A reneszinsz idején — csakigy, mint barmely més torténelmi korszakban — a jelenségek |

értelmezésekor éppen annyira szamolhunk kell a tédrsadalmi-gazdasdgi erfvonalak &sszetett-
ségével és tohbrétiiségével, mint a miltbdl 6roklitt és tobbé-kevésbé tovabb hatd, valamint az
tjonnan feltérd eszmedramlatok, iredalmi és stilusirdnyzatok sokféleségével s azok sajétos,
a korra jellemzd szdvevényével. Kialakuldsa, illetve befogaddsa utan egy-egy irdnyzat a maga
eredeti tisztasagdban® ritkdn éi néhany évtizednél hosszabb életet. 8t menné] inlkébb koze-
lediink a mdahoz, a gyersulé iddvel élettartamuk mind jobban cstkken. A korszakon beiiil
végbemend tarsadalmi és gazdasagi mozgas, az egymds mellett é16 vagy egymadssal harcbhan

4ll6 eszmék és iranyzatok dialektikus kdlcstnhatdsa kovetkeztében ez alig is lehet mdsként. ‘.
Az egyes irodalmi irdnyzatok lassabban vagy gyorsabban megvaltoznak, bizenyos vonatkoeza- -

sokban Osszefonddnak, jegyeik keverednek egymadssal vagy feloldédnak egymashan: eltfinnek
vagy ujra rendezfdve teljesen 4j értelmi tendencidk hordozdiva lesznek. Az Gsszefonddasok
és valtozasok mindségét, milyenségét és elterjedését noha egész irdi csoportok munkéssagdban
szoktuk lemérni, megktzelitésitkhoz természetesen az egyes mivek elemzésén keresztiil vezet

az ut. Rajtuk keresztiil integrdlhaté valamely irdnyzat jegyeinek kialakuldsa, majd utébb e

jegyek deformélodasdnak és transzfigurdcidéjdnak sajitos folyamata.

.Ha a reneszansz ,klasszikus’’ {vagy taldn ink&bb ,,antikizalé’’) irodalmi irdnyzata egyik
legsajatosabb esztétikai jellemzdjének a koltéi md kiils§ és belsé harmoéniajat, szimmetrikus
tagolissgat, tokéletesen zdrt struktirdjat tekintjik, akkor Balassi Bélintnak a Végek dicsé-
retér§l széld (68.) 6dai szarnyaldsil éneke ennek az iranyzatnak valéban egyik mesterien
szép, egyetemes értekd alkotasa.

Mindazokat, akik ajabban ezt a kélteményt méltattdk, bamulatba ejtette a vers csodédlatos
mifvészi megkomponaltsdga, szinte geometriai szabdlyossdggal megvont architektonikus rendie. .

Eckhardt Sandor 1941-ben errdl még csak ennyit mond: ,, A koéltemény hatsat emeli a tokéle-
tes szerkezet: gydnyOrkado felkialtas a preludium és meghatott dldast kérd ima a finalé.’™
Julow Viktor és Boka Lészlo egyidejleg, 1952-ben mér a tartalmi-etikai és nyelvi-prozadiai
szépsége mellett kiilonds gonddal fejti ki paratlan szerkezeti artisztikumat, tudatos struktu-
raltsagat.® Klaniczay Tibor pedig 1960-ban ezt annak megallapitisaval egésziti ki, hogy Ba-
lassi letisztult, csak a Knyeget Hittatd, t8mdr nyelvi kifejezd eszkdzitk olyan dkonomikus
kivalasztdsahoz jut el, amely mondanivaléjanak nemcsak klasszicitdsat, hanem szuggesztiv

s : ‘ ;

1 A Balassi-versek cime, illetve kezdfszavai utan zarole]be tett szamok az eneknek a Kri-
tikai kiadasbeli sorszamara utalnak, ). Balassi Balint Osszes mfivei. L ﬁsszealhtotta Ecx-
uarpT Siwpor. Bp. 1951

2 FEexkaarpT Sinpor: Balassi Balint. Bp. [1941] 105.

? Jurow VixTor: Balassi Balint Katonaénckének tanitasa. Koznevelés 1952, 448. és 324, —

Béxa Liszré: A szép magyar vers. Bp. 1952. 15—24. — Maxmay GUSZTAV ,,Edes hazarn,

fogadj szivedbe!, .. ” Verselemzések. Bp. 1959. 14—16.
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hatasat is rendkiviili er6vel fokozza.* Egyébként az irodalomtorténeti kézikonyv elsé koteté-
ben ugyancsak Klaniczay ad az énekrél igen jol sfiritett szerkezeti leirast és jellemzést.s Leg-
utébb a Magyar Irodalomtérténeti Tarsasag 1970 februdrjaban rendezett felolvasé iilésén Ju-
low Viktor a korabbi rovid s f6ként gyakorlati-oktatasi céli verselemzését nagyaranyuan ki-
szélesitve, kit(inG érzékkel és a szakavatottak alapos erudicidjaval tarta elénk e kélteményben
Balassi versszerkeszté mfvészetének eddig csak részben felismert vagy alig is sejtett mély-
ségeit.® Azt a feszes, szigorti strukturaltsdgot, amely a mfi egészét az elemi részletekig, a mes-
terked6 mivesség leghalvanyabb drnyéka nélkiil a spontaneitas lendiiletével jarja at.

A szerkeszteni tudads e folényes biztonsidga és meglepd teljessége egy pillanatra méltan
elblivélhet, hiszen éppen a kompozicié hidnyat, illetve tokéletlenségét szokta vagy szaz év
6ta az irodalomkritika a XVI. szdzad énekszerzdinek s koztiik Balassinak is szemére vetni.?
A Katonaének kilenc stréfajaban viszont a proporcionéltsag, az aranyok és parhuzamossagok
tokéletes Gsszhangja uralkodik.

A vers gondolati sulyat az els6, a kozépsd és az utolsé versszak — legtaldlébban taldn ugy
mondhatnam: harom pillér — hordozza.® Az expozicié: elragadtatott felkialtas és kérdés, de
egyben a végek vitézi életének, szépségének dicsérete is. A kozéps6 5. versszak ennek a hdsi
életformanak nagysagat, magasztos értelmét, erkdlesi értékét fejezi ki. Itt a vers kozéppontja-
ban sfir(isodik dssze az eszmei mondanivalé lényege: )

Az j6 hirért névért s az szép tisztességért 6k mindent hatra hadnak,
Emberségr6l példat, vitézségrél format mindeneknek 6k adnak.

Az utolsé stréfa erre utal vissza, amikor kimondja, hogy a vitézeknek ,,ez vildgon szerte-
szerént vagyon mindeneknél j6 neve”. Majd aldast kér6, bucsifohasszal zarul a vers.

E harom pillér kdzott, mint harom-harom ldncszem fesziil a 2—3—4. és 6 —7—8. versszak,
E kozbiilsé stréfak tulajdonképpén a vitézi élet fény- és arnyoldalait, lelkesité és tragikus
aspektusat részletezik fokozatosan kibontakoz6 képi-gondolati sorokban. A 2. és 6., a 3. és 7.,
valamint a 4. és 8, versszak bizonyos ellentétezésre épiil, de ugyanakkor szoros parhuzamossag
koti Gket Ossze. S ezen kiviil az egész kdlteményen ritmikus szabalyossaggal hulldmzanak vé-
gig a statikusabb-gondolati (paratlan) és a mozgalmasabb-képi (pdros) tartalma strofak.

Ugy gondolom, annak érzékeltetésére, hogy a Kafonaének milyen tobbszordsen osszetett
szerkezeti szkémara épiil, az elmondottak is elegenddk.

A kolteménynek ezt a kiegyensulyozott, abszolat strukturdltsagat l1atva, onkénteleniil is az
6tl6tt fel bennem, hogy ez a verskomponalasban a fejlddés csticsat jelentd alkotds semmiképpen
sem allhat egyediil Balassi kolt6i életmiivében. E magas foku szerkezeti komplexitas semmi-
lyen idegen minta nyoman nem dlthetett egyszerre ilyen tokéletes formaban testet. El6zményei-
nek kellett lennie Balassi énekei kozott akkor is, ha eddig még senki sem figyelt fel rajuk. S
valdban, az ismert szveg(i kilencvendt szerzeménye koziil nem kevesebb, mint huszonhat versét
a Katonaének alapszkémaja szerint szerkesztette meg: a koltemény gondolati sulypontjat a
nyitd és zard strofa kozott a kozépso szakaszra helyezve. E huszonhat énekbdél huszonnégy
teljesen tiszta képletet mutat. Kett6, a Minf az szomjii szarvas . .. és az Az én jo istenem . . .
kezdet(i azonban inkdbb csak emlékeztet arra.

A huszonhat vers viszonylag igen tekintélyes szam, ami arra vall, hogy a benniik kialaki-
tott struktiira Balassinak egyik kedvelt, mondhatnam reprezentativ szerkezeti modellje volt.

4 Kraniczay Tisor: A szerelem koltéje. MTA I. OK. XVII. [1960] 225 —-227. és Krani-
czay TiBor: Reneszansz és barokk. Bp. 1961. 267 —270.

5 A magyar irodalom toérténete. I. Szerk. Kraniczay Tisor. Bp. 1964. 461 —462.

¢ Jurow Vikror: Mfvészi igazsdg ¢és kompozicié Balassi Katonaénekében. A Magyar
Irodalomtorténeti Téarsasag 1970. februar 25-én rendezett felolvasé iilésén elhangzott el6-
adas. (Kézirat.)

7 Turéczi-TROSTLER J6zse¥: Magyar irodalom — vildgirodalom. Bp. 1961. 376.

8 Ezért nevezem ezt a szerkezetet ,harompillér( struktird”-nak.
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Ha a konstrukcié lényege mindegyikben azonos is, a kompozicionak vannak egyszer{ibb és
osszetettebb valtozatai, ami részben a versek Kkiilonbdzé terjedelmének is kdovetkezménye,
hiszen 5, 7, 9, 12 s6t 19 szakaszos is akad koztiik. Bar a nagyobb terjedelem énmagaban még
nem okvetleniil jar egyiitt az alapstruktiranak és més konstrukcibs eljarasoknak osszefond-
daséaval, tehat a komplikdltabb, Gsszetettebb szerkesztésmdddal.

Balassi a Kafonaének alapstruktarajat felttin6en koran alkalmazza. Ha bizonyosnak nem
is mondhaté — hiszen az istenes énekek kronoldgiajat illetéleg nincsenek kétségtelen adataink
—, teljességgel mégsem vethetjiik el azt a lehet6séget, hogy a harompillérii szerkezetet elGszor
taldn valamelyik korai vallasos targyu versében alkalmazta. E targykorbe tartozd énekeinek
tobb mint a fele, szdm szerint tizenkett6, ilyen szerkezet(i: a Bizonnyal esmérem rajtam nagy
haragod . . . (5.), az Oh én istenem . .. (6.), az Oh szent isten . . . (7.), a Bocsdsd meg uristen . . .
(36.), a Segélj meg engemet . . . (40.), a Mint az szomju szarvas . .. (93.), az Az szenthdromsdg-
nakelsé . . . (8.), az Az szenthdromsdgnak, kinek . . . (41.), az Az szenthdromsdgnak harmadik . . .
(70.), a Lelkemnek hozzdd valé . . . (37.),a Nincs mdr hova lennem-. .. (89.) és az Az én jo iste-
nem . .. (88.)kezdetiiek. De ha nem ezek valamelyike volna isaz els6, akkor is meglep6en koran
tiinik fel verseiben ez a konstrukci6: a profan témajtiak kozott el6szor a Krusith Ilona nevére (9.)
irott énekében. Ez az udvarl6 vers — a levelezés taniisdga szerint — minden bizonynyal még
1577-ben sziiletett. A keltezett énekek koziil pedig az 1578-b6l valé Most ada virdgom . . .
(14). kezdet(i késziilt ilyen kompozicid szerint. Ez ut6bbi mér igen fejlett és osszetett szerkesztésti.

A hétszakaszos Most add virdgom . . . kezdet(i vers kozépsd, 4. stréfadjaban van dsszefoglal-
va a gondolati lényeg:

Azért ez bokrétat én édes szerelmem

Megszolgalom s egészségedért viselem,

Mit parancsolsz vele nekem, igy jol értem,

Higgyed, te helyetted nem kell senki mas nekem!
A nyité szakasz utan a vers els6 fele (2—3. stréfa) arrél szél, hogy a bokrétaval mit {izen sze-
relmese a kdltének, a masodik fele (5—6. stréfa) pedig, hogy Balassi mit kivan szerelmesétél.
A zar szakasz halaadas az elnyert szerelemért. A kozbiils6 versszakokban (2—4. és 5—6.)
az ellentétezéssel egybekdtott parhuzamossdg mar ezuttal is feltlinik. De a gondolati-képi,
statikus-mozgalmas szakaszoknak az a ritmikus valtozasa, amely a Kafonaénekben oly jelleg-
zetesen hullamzik végig, itt hianyzik a struktiarabél.

A Most add virdgom . . . Kkezdetiihtz hasonld felépitésti a Széllel tiindokleni ... (29.) kez-
detfi ének. Ez a hétszakaszos tavaszdal voltaképpen egy Marullus-atdolgozds. Am hogy
Balassi mennyire onalldéan kolti at, az nemcsak éneke tartalmabdl, versforméjabél nyilvan-
valé, hanem abbdl is, hogy a hatszakaszos, egészen mas szerkesztés(i Marullus-verset e
harompillér(i struktaraba transzponalja.

De ugyanez torténik a Szabadsdga vagyon . .. (34.) kezdetii énekben is, amelyhez Jakob
Regnart két dala adott inditékot. Balassinak ez a kilencstréfds, az el6bbiekkel rokon kompo-
ziciéja sem koveti a négyszakaszos Regnart-dalok szerkezetét.

A profan témaju koltemények e négy darabjan kiviil tovabbi négy, hazassaga el6tt irt
éneke: a Bizonnyal esmérem rajtam most erejét . . . (20.), a NG az én éromem . . . (18.), a Lelkemet
szdllotta . . . (22.) és a Szentirds szerint is ... (24.) kezdet(i, valamint a Julia-ciklus harom
verse: a Régi szerelmem nagytiize . . . . (42.), az Engemet régéta . . . (48.) ésa Mi dolog uristen . . .
(63.) kezdetti; a Katonaének utan keletkezettek koziil pedig a Célia-ciklus egy éneke: a Kegyel-
mes szerelem ... (80.), s végiil a lengyel citeras-lanyrdl irt Szit tiizet Zsuzsinna ... (86.)
kezdet(i késziilt még e szerkezeti alapszkéma szerint. A huszonhat énekbdl bizonyosan tehat
csak a Kegyelmes szerelem . .. és a Szit tiizet Zsuzsdnna . . ., azaz mindossze kett6 kés6bbi
szerzemény a Katonaéneknél.

Mindebbdl vilagos, hogy a Végek dicséretének nagyszer(i strukturdltsaga nem valami egy-
szeri, kivételesen kirobband, szemképraztatéan mfvészi tiizijaték, hanem a hosszt évek kolt6i
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gyakorlatdban kiérlell szerkesziGkészség ragyogdé produktuma. Turbezi-Trostler Jozsef
nézetével szemben éppen azt kell kiemelnem, hegy Balassi nagyon is jol istnerte ,,az egész
vers testére érvényes zart architektira mivészetét”, s ifji éveitdl kezdve élete végéig tudato-
san foglalkoztatta lirai &nkifejezésének nyelvi, prozddiai eszkdzel mellett a kéltemény egészé-
nek strukturalis megformalasa, s annak tovibb fejlesziése.? Ennek a huszonhat hdrompilléri
éneknek szerkezeti szkémaja egyébként arra is figyelmeztet, hogy Balassi egész kialtészetét
ujra at kell vizsgalnunk: vajon hdny masféle kompozici6, hany masfajta szerkezeti képlet var
még felfedezésre alkotdsaiban?

Nem kétséges, hogy a reneszdnsz koltd f6ként az antikvitastél és a humanista el6doktGl ta-
nult, Balassi sem maga taldita ki énekeinek szerkezeti alapformdit. Eddig ugyan még senki sem
kutatta fel, hogy a Vitézek mi lehet .. .. vagy a Mosi add virdgom .. .. Kezdetfl vers struktu-
ralis szkémajat honnan, kitél Grokdlte, Egyeldre az is rejtély elfttiink, hogy miféle retorikai
kézikonyveket vagy koltéi mivekhez irt kommentirokat forgatott, amelyekbdl altaldban a
verselésre s legféképpen a versszerkesztésre inspiracidt, tuddst szivhatott magaba, Julow
Viktor eladasaban, Turdczi-Trostler Jdzsefre hivatkozva, csak Altalanossigban utal a kizép-
kor vilagi kbltészetére, kivaltképpen a Minnesangra mint elézményre, konkrét példat azon-
ban nem emlit.'> Holott éppen a Kafonaénekkel kapcsolatban nemcsak témajanal, hanem
felépitésénél fogva is — annak ellenére, hogy életszemlélet, felfogds és eszmeiség tekinteté-
ben mar tdvol keriilt a kizépkori lovagi kéltészet egyik legmarkansabb alakjatdél, Bertran
de Bornt6! (1140 —1207), joggal hivatkozhatott volna a provencal férangii kiltd Tefszik ne-
kem . . . (Be'm platz lo grais. .. ) kezdet{i klteményére, mint a Kafonaének struktirajanak
tipolégiai rokonara.'' Balassi persze aligha ismerhette Bertran de Born m(ivét. S igy, noha

¢ Turécz-TrosTLEE JézsEr 1. m. 376. - "'« o . = o Tame

10 Tgréczr-TROSTLER Jozsmr i m. 112,

1 Az eredeti provencal szivege kiadva: Stimmineg, AusmrT: Bertan von Born. Halle a, S.
1892, 136—137. Remanische Bibliothek V11l. — Magyar forditdsat 1. [zrvis Gyuea: Nyitott
ajt6. Valogatott versforditdsok. Bp. 1963. 31—32.

Tetszik nekem . . .

Tetszik nekem husvét kriit mert tudja mind eszében, i
a viragkeltd friss idé, . ; hogy férfi-hirért egy az ar: .
minden tagom #diil-oral - . 0o T titést ha ad, iitést ha all. =

hallvan az erddt felverd e . ‘e
madar dalat a léghen, E"s latni mir mindkétfelil
S tetszik nekem, midén a tdj , torik a kard, a csendiild,
zold sikjan satortabor All, : ¢kes sisak, paizs lediil
s nagy az én drvendezésem, A szir-vag a sok elokeld
ha szép sorokba gydlve mar hiibéres tir serényen

4

16 és lovag probara var. L s mivel sok vérzik s holtra val, ¥

Tal sok 10 i3 gazdatlan nyihdl, T T
S tetszik latnom, hogy menekiili - - de a ki dr egészen, cw
cokmékjaval a nép, ha 6 o kart és fejet jol eltalal;

a gyors eléhad s témoriil s mig dlhet, foglyot nem csinal.

nyoman a zém, a fderd,

szivem repes, ha nézem, o Hus, bor, gy, — szot sem erdemul
hogy kerittetik be a var, ahhoz mit vagyok izleld, T AL
hogy ing a bastya — fildremall —, midén egy ,hajral” folrepul LR e
mig fonn a partszegélyen A s lires nyereggel szdkdell T
szép nagy hadat védévbe zar . 16 nyerit a cserében
coldpsdvény és mély vizar. L és ,,jaj, segitség!” big a szaj,
-l # és hull vezér, hull td a nyaj
S tetszik ha egy Fdébb emberitl . . s a holtakat szemlélem,
elfre rugtat, — vakmer8 s ahogy bordijukbdl kiall ] _
példdjan menten folheviil S kettétdrt kopjaszar. o AT

mind a nyomaban-iigetd

s igyekszik mind merészen « Baraok, zalogban légyen
be a viaskodasba, bar EEe ink4bb var, varos ¢s hatar, :
fogadja szenvedés, haldl, . ., de nincs szebb a habortndl. - ;.
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a két énekben sok a hasonlésag, mégsemn valészingi, hogy éppen ez a vers barmiben: is: Balassi
mintdja lehetett volna. De arra mdégis csak bizonyiték, hogy a Végek dicséretérdl szélé” verssel
rokon kompozicié a kozépkori koltészeiben sem volt ismeretlen,

Balassi alkotdmfivészete ugyan driz kdzépkori elemeket, a hirompillérd szerkezeti szkémat
azonban alighanem huwmanista vagy még inkabb talan kézvetlen antik példaképeitsl kolcss-
nizte. Az utobbit vélem a leghihetébbnek, mert pl. Propertius elégiai kazitt elég gyakran
taldlkozhatott ezzel a struktiraval, amelyet a romai ko1t ugylehet gordg elGdeitdl (alexandriai
iskola) Grokdlt.'? Balassinak viszont -- amint ezt Eckhardt Sdndor dlsszertacw]a éta koztu-
domésit — Propertius épp oly kedvelt olvasmanya volt, mint Ovidius

A harompillér{i alapstruktira tehat mindenképpen az antikvitasban gyokerezik, barkitél
is adaptalta azt még ifjii éveiben Balassi. A Kaofonaének igy tehat vanban a klassmkusokat
uténzo, eszményien szép, igazi reneszdnsz kompozicié. -

AR S

I

- " A vers abszolat s'tfukti:réltséga, annak a nagy-nagy harmonianak a vardzsa, antely a Kato-

naénekbit sugarzik, olyannyira megejtett mindenkit, aki ezzel a mestermfivel foglalkozott,
hogy szinte csak arra figyelt, ami ennek a versnek kivételes dsszhangjat, fegyelmezett archi-
tektarajat minél tobb feldl érzékelteti, mennél részletezébben és megfellebezhetetleniil bizo-
nyitja. Elsiklottak a koltemény néhany olyan mozzanata, vonasa felett, amely ezeket a mér-
tani szabilyossaggal megvont szerkezeti kereteket az Abrazolasméd, a képi-gendolati épitkezés
oldalard! feszegeti. Van valami nyugtalan, rendbont6, mar-mar rapszodikus vonis ebben az
épitkezésben. Julow Viktor mintha rd is tapintana erre, de rigtén el is ejti, amikor azt mondja;
»Rovid jelenetek torlédnak egymasra filmszerdien, latszélag szeszélyes 'vdgasokkal’, de valo-
jéban szigorii id6- és logikai rend szerint.” A ,szeszélyes vagdsok’ azonban nem mindig
latszélagosak, hanem nagyon is valosagosak. Annyira azok, hogy olykor mcga ,,szagoru idg-
¢és logikal rend” is felborul miattuk.

S ha most a Kafonaének harmonikus rendjének erévonalai magdtt és azokkal szemben mas,
yo.rendellenes’” erdk mozgdsit is szeretném meglattatni, ezzel kordntsem akarom a koltemény
»»klasszikus” reneszansz jellegét kétségbe vonni, Csupdn arra kivanok utalni, hogy a reneszansz
egyik 10 jellemz6jét, az tsszhangot ¢és szabdlyossigot legpregnansabban megvalbsité miivek
j0 része mar tébb olyan elemet is tartalmazhat, olyan jegyekkel keveredhet, amelyek ezt a
zavartalannak latszd szigord harmontat kikezdik. Viszont, véleményem szering, helytelen volna,
ha a jelenségekben eleve valami bomlasztot, dekadenset 1atnank. Sokkal inkdhb az elsekélye-
sedf szokvinyossagbol, a megrekedéshbdl vald kitorés, az utkeresés, a megnjulas kisérletei
ezek.

Balassi is elérkezett koitdi palydja soran ide. Klaniczay Tibor, a Célia-versek stilusét

formajat, életszemléletét Gsszehasonlitva a kiltd korabhbi énekeiével, megallapl_totta, hogy ,,a -

Célia-ciklusban mar a késd reneszansz manierizmusénak a hatarat sirolja”.'4 Taldn még hata-
rozottabban érzi a manierizmusba vald athajlast Komlovszki Tibor a Célia-korszak verstipu-

2 Propertius: Elegiarum libri 1V, Recensuit Marminuvs Scruster. Lipsiae 1954. — llyen
szerkezetdek pl. az elégidk 1. kinyvének 10., 11, 12, 13, 14,, 18,, 10. darabjai, de ilyen a
L konyv 12, elégidja is, melynek részieteit Balassi a csonkan réank maradt fme 2z szivembe .
(76.) kezdetii énekében dolgozta fel, 1. Eckmampr Siwpor: Balassi Balint irodalmi mmtal
ItK 1013, 413414,

13 EcgHARDT SAnpor i, m. 412417, ‘ .

1¢ Kraniczay Tisom: A szerelem koltdje. MTA 1. OK. XVII. {1960] 231. — Kraniczay
Tmeow: Reneszdnsz és barokk. Bp, 1961. 276. — A magyar irodalom torténete, I Szerk. Kra-
wiczay TIBOR. Bp 1964. 474475,
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sat, annak képalkotasat és hanghatasat vizsgdlva.'s A véltozasok a Célia-ciklusban mar két-
ségteleniil szembeszokdek. De nem ezekkel a versekkel kezd6dnek. A manierista izek mar korab-
ban is jelen vannak.

A Katonaénekkel kapcsolatosan azonban a megszokottél, a szabvéanyostél valé eltéréseknek
az imént emlitetteken Kkiviil, masfajta, eddig fel nem fedett jelenségeire szeretnék most ra-
mutatni: egy-egy manierista kontraszthatasra, egy-egy rendhagyé gondolatf(izésre, az dbré-
zolas, a kifejezésmdd sejtet, kettds vagy tobbértelm(i jelenségeire. i

Az ének elsé strofajanak magyarazatdban Julow Viktor a ,,mi lehet... szebb dolog a
végeknél” esztétikai-erkdlcsi tartalmua kulcskérdést idézve kijelenti: ,,az expozicié utdn ...
nyomban megkezdddik ennek koltéi dokumentaci6ja. Az els6 érv a végek szépsége mellett a
természet, a katonaélet tagabb kornyezetének szépsége”. Julownak ebben igaza van, csak
éppen Gigy érzem, hogy a természetleirds értelmezésében itt nem éllhatunk meg. Illetve telje-
sen vakvaganyra fut, amikor a tovabbiakban holmi ,,magyar t4j” leirdsat véli benne fel-
fedezni, holott err6l sz6 sincs. Egyszer(ien ,,szép” természeti képsorokat vetit elénk a kolté
(madardal, illatos mezs8, harmatoz6 ég). Van azonban valami meghikkent6 ebben az dbrazo-
lasban, az ti., hogy a természetnek abszolut vidam, szelid, huménus rajzaval lep meg. A ké-
pekben szerepel altaldban az ,,ember”, ,,mindenki” (mindeneknél), de a katonakrél, vitézek=
ré6l kozvetleniil sz6 sem esik. Az egykorti hallgatdk el6tt, akik jol tudtak, hogy a végek koze-
lebbi és tavolabbi kornyékén szinte megszakitds nélkiil folyt a harc, aligha éppen ilyen szi-
vet-lelket gydnyorkddtetd kornyezetben jelentek meg a végvéarak. Nem ilyen zavartalanul bé-
kés, emberi természetet idézett fel benniik a végek emlitése elsé pillanatban. Hatédsat tekintve
tehat ez a ,,szép” ‘tobbrét, dsszetett, nemcsak gydnyordiséget kelt, hanem meg is hikkent.
A vers 0sszképében pedig kifejezetten kontraszt hatasi. Gondoljunk csak a 8. versszakra,
ahol az ég harmatja helyett a vitézek vére hull a mezére, s a jo illatot kimondatlanul is a
vadallatoktél marcangolt, temetetlen holttestek bomlé szaga valtja fel. Olyan ez a hangsd-
Iyozott derdi és nyugalom az els6 versszak természetdbrazolasaban, mint amikor egy mani-
erista, sbtét, dramai fesziiltség@i festményen, valahol oldalt vagy a hattérben egy meglepGen
vilagos, idilli tajra nyilik ra a szemiink. Vagy ellenkezé el6jellel, amikor a szép alakok mdgiil
hirtelen egy szorny figuraja dobbent meg.'¢

Tobbszor elmondtdk mar, hogy a Katfonaének els6 és utolsé strofajanak természeti
képei, mintegy a kolteményben lefestett vitézi életnek a keretét teremtik meg. Létsz6lag van
is ebben igazsag. De a két versszak természeti képeinek belsé funkciéjat vizsgélva azok nyil-
vanvaléan nem azonosak. Az els6 strofa képsora kontraszt hatast, mig az utolséé nem az,
hiszen a vitézekre vonatkoztatott aldasformuldba foglalt hasonlat egy része.

Hogy a versbeli kérnyezet mennyire meghatdrozhatja a természeti képsor funkciéjat, arra
j0 példa Bertran de Born mar emlitett kilteményének a Kafonaénekhez hasonlé bevezetd
stréfaja:

Tetszik nekem husvét koriil
a viragkelté friss id6,
minden tagom {idiil-oriil
hallvan az erdét felverd

madar dalat a légben.
S tetszik nekem, middn a taj
z0ld sikjan satortabor all,

s nagy én drvendezésem,

15 Komrovszkr Tisor: A Balassi-vers jellegéhez. ItK 1968. 633 —642.
16 Az elSbbire példaképpen emlithetem Tintoretto Kdin festvérgyilkossdga c. képét vagy
Greco Laokoon c. mfivét; az utébbira Bronzino Vénusz, Amor és a Féltékenység c. festményét.
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ha szép sorokba gyfilve mar
16 és lovag prébara var.'?
(Illyés Gyula forditasa.)

A Balassiéval rokon természeti képeknek ebben a versben nincs kontraszt jellege. Osszhangban
van a keretébe beleépiilt feldllitott diszes satortdborral és a lovagok széprendben felsorakozd
seregével.

Mar itt, a Katonaének els6 versszakdnak megvilagitdsa utan ki kell emelnem, hogy az ellen-
tétezés és a filmszer(i ,,vagasok’ nemcsak a versszakok kozdott, hanem majdnem kivétel nélkiil
valamennyi str6fan beliil is (s az utébbiakban mar nem is mindig ritmikus szabdlyossaggal)
végighullamzanak.

A masodik stréfa is ilyen ellentétezés, az els6 szakaszhoz viszonyitva is, de dnmagéaban is.
Lelkesen, katonas jokedvvel kezd6dik. Szaknyelven kifejezve egy ,,felderit6 portya”-t elevenit
meg. A ,,vitéz prébélni indul” ugyanis nemcsak azt jelenti, hogy sajat erejér6l, batorsagarol
akar tantbizonysagot tenni, hanem azt is, hogy egytttal az ellenfelet akarja kiprébélni, azaz
fel akarja deriteni az eréviszonyokat. Erre vonatkozik a ,,fog” ige is. Tudvalevé, hogy ,,nyelvet
fogni”, azaz olyan foglyot ejteni, akitdl ki lehet tudni az ellenség szandékat, szamat, helyzetét,
felkésziiltségét, — az ilyen portyanak legfébb célja volt.

A szakasz utols6 sordban a jelenetek mar komolyra, s6t tragikusra fordulnak. Az 6sszecsapas
nem jar baj és veszteség nélkiil. A ,,Holott sebesedik, 01, fog, vitézkedik” perdiil6 szavaiban
még a kardparbaj gyors pengéi villognak. De az utols6 iitemben a sor hirtelen megtorpan,
lelasstidik: ,,homlokan vér lecsordul”. Itt taldlhaté a kdlteményben elGszor a versszak végén
filmszerdi ,,eltiszas”.18 S 1igy lehet, egyaltalan nem véletleniil. A vitéz homlokan lecsordulé vér
egészen kozel hozott képe kétségben hagy afeldl, hogy konny(i karcoldst vagy halélos sebet
jelez-e. Jelentése, hatdsa megint nem egyértelmd. Nyitva marad a kérdés, hogy amit latunk,
jelentéktelen sériilés-e, amelyet egy edzett harcos fel sem igen vesz, vagy pedig mar itt, a vers
elején a katonasors végzetes arcaba pillantunk?

A harmadik versszak szakadatlan filmszer(i ,,vagasokkal” felsorakoztatott jelenetekben
vetiti elénk a folytonosan kozelité hadra kelt sereget, a derékhad felvonulédsat.

A negyedik versszak felépitése Balassi alkot6 mtivészetében is egyediil 4116 koltdi braviar.
Tulajdonképpen a harmadik stréfa képeinek folytatasaval kezdédik: ,,J6 szerecsen lovak alat-
tok ugrilnak, hogyha trombita riadt”. Ez azonban csak a rohamra inditas jelzése! Az ellen-
séggel valé Osszecsapasbdl, magabdl a harcb6l még semmit sem latunk. De éppen eme érdek-
16dést, izgalmat kelt§ bevezetés utdn és az események iddbeli és logikai rendje szerint is azt
varn6k, hogy a csata lirai leirdsa kovetkezzék. Ehelyett azonban hirtelen egy egészen mads,
varatlanul ,,békés”, s egy pillanatra csaknem hihetetlennek, érthetetlennek latszé jelenetsor
dobbent meg: , Koztiik ki strazsat all, ki lovar6l leszall, nyugszik reggel hol virradt”. A
roham-jelzés utan a lepihend sereg meglepé médon elére vetett képeinek sordb6l tehat nyilvan-
val6, hogy e szakasz csupan a csatat megeldz6 és azt kovetd mozzanatokat eleveniti meg eldt-
tiink. Am hogy kozben a csata valdban lezajlott, s a lepihenés csak ez ufdn tortémik, azt a har-
madik sor egy frappans visszautalassal teszi vildgossd, s ezzel egyszersmind az utébb tortén-
teknek a masodik sorba el6rehozott el6adasaval (strazsa-allas, 16rél-szallas stb.) megzavart
id6- és logikai rendet is helyrebillenti: ,,Mid6n éjten éjjel csafaviseléssel mindenik lankadt s

17 A versszak sz szerint prozaban: ,,Igen tetszik nekem a viddm hisvéti id§, mely lombokat
és viragokat hoz, és tetszik nekem, ha hallom a madarak csicsergését, melyeknek éneke a
ligeten at visszhangzik, és tetszik nekem, ha latom a satrakat és a [tiszti] pavilonokat a réten
oda erGsitve, és nagy az én dromem, ha latom szerte a mezdn a felfegyverzett lovagokat és
lovakat csatarendben.” — E helyen mondok koszonetet Gy6ry Janos bardtomnak a vers
szoveghti forditasaért.

18 Az ,,eliiszas” hatésat az kelti, hogy az utolsé iitem mindharom szavat elnydjtjak a hosszi
szotagok, illetve maganhangzok: homlokdn vér lecsordul.
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faradt.” A negyedik versszak igy hét e nyité és zar6 jelenettel mintegy a csafa keretét vonja meg.
A kiizdelem megtorténtét azonban éppen csak jelzi azzal, hogy minden vitéz az egész napi
csataviselést0l faradt. A csata részleteit visszajatszasszerfien majd a 6 —7—8. versszak bontja
ki.'®

A 4. stréfa e merész és bonyolult, manierista jellegi gondolati-képi felépitésére Balassit
ezattal a harompillérd struktara kényszeriti. Ha ugyanis e szerkezeti modell szabalya szerint
a koltemény eszmei-gondolati siilypontja a vers mértani kézéppontjaba helyezendd, akkor a
Katonaének harmadik versszakaban felvonultatott hadrakelt sereg harcidnak részletezését,
a vitézi élet eseményeinek lirai rajzat nem lehet egyvégtében folyamatosan végig vezetni. A
torténések lancolatdban Balassi kit(ing érzékkel, logikusan a legméltobb helyen, a rohamt6l
a hési halalig ivel6 nagy csatajelenetek el6tt (az 5. stréfaban) mondja ki a végek dnfeldldozé
kiizdelmének értelmét, etikai szépségét és nagyszeriiségét. Hogy ezt megtehesse, a 4. verssza-
kot valamiképpen lezart egységként kell megfogalmaznia, ugy, hogy az el is inditson, s egyszer-
smind be is fejezzen egy eseménysort. De éppen azéltal, hogy a nyit6 és zar6 jelenetek kozott
a torténések egész sora kimarad (a lezajlott csatdra csak egyetlen sz6 utal), az igy tdmadt fir
miatt a versszak mégsem Kkelti a végleges zartsag, befejezettség hatdsat: a keret nyitott ma-
rad és kitoltésre var, s a csataleirds részleteinek hidanya kiovetkeztében kap a 4. stréfa bizonyos
szerkezeti kulcsszerepet. Elblegezett nyité és zaré jelenetei felkészitenek a folytatasra és at-
vezetnek a kéltemény masodik felére, amely a csata képeinek visszapergetésével a 4. versza-
kon keresztiil kapcsolédik szervesen az elsé részhez.

A Katonaének 5. stréfajaban szarnyal magasra a vitézi élet egész nagyszerfisége, patosza,
s mint az elkdvetkezend6 harcok el6hangja, egy pillanatra meg is akasztja a 4. versszakban
csak jelzett osszecsapas képeinek folyamatat, anélkiil azonban, hogy a versben emiatt barmi-
féle zokkenét éreznénk.

A 6. str6fa mar a lovasrohammal indul, pontosan ott folytatva az eseményeket, ahol azok a
4. szakasz els6 sordval megszakadtak: ,,Ellenséget latvan, rémmel kialtvan 6k kdpidkat tor-
nek”. A tovéabbiakban a lovas taktikat, a harcmodort, a valsagos helyzeteket idézi fel. Azirant
sem hzgyva kétséget, hogy nehéz kiizdelmek aran ugyan ,,(iz6t gyakran megvernek”, de a
hadi szerencse bizony forgandé.

A 7. versszak kiilon szinfolt a kdlteményben. Mintha ennek is volna bizonyos kontraszt
hatésa. A 8. stréfa végképp elsGtétedd torténései el6tt a hetedikbél valéban ,kedves, férfias,
katonés hetykeség” arad — amint Béka LaszI6 irja.2® Julow Viktor is igy latja a harom para-
doxonbdl felépitett szakaszt. S mindkettéjiiknek igaza van, derd is, hetykeség is bujkal a
sorokban:

Az nagy széles mezd, az szép liget, erdé sétdlo palotdjok,
Az utaknak lese, kemény harcok helye tanulé oskolajok,
Csatan vald éhség, szomjusag, nagy hévség s faradsag mulatasok.

Hangulatilag én ebben a str6faban mégis sokkal tobbet, mélyebbet érzek. Valami rendkiviilit,
ami Balassi koltészetében is egyediildllé, s a magyar lirdban itt csillan fel eiészor: valédi humort!
Azt a fajta igazi humort, amikor énmagunkat, amikor az ember énmagat, a sajat helyzetét,
bajat, nehézségeit meg tudja mosolyogni! S ezzel der(it kelt masokban is — nem éles, harsany
nevetést — csak egy halk mosolyt, de ugyanakkor rezigndltsagot, is, mert hiszen kolté és
hallgat6 egyarant tudvan tudja, hogy a vitézek szdmdara a széles mez§ ezuttal nem sétalo

19 Julow Viktor el6adasaban e szakaszt masként értelmezte: ,, Toporzékolnak a paripék,
harsog a trombita, a mozgalmassag az izgalom teté6fokdra hag, de ezek még csak a csata el6-
késziiletei. Nagyobb Osszecsapasra aznap mar nem Keriil sor, letaboroznak . ..”

20 B6ga LAszrd i. m. 19

486



palota, az utaknak lese nem tanuld iskola, s a csatak faradalma nem mulatsag! 1ft most életre-
haldlra megy a jaték!

A valGdi humort, amely egyszerre kelt derﬁt és megilletéddtiséget (s épp ezért nem azono-
sithat6 a gannyal, irénidval, komikummal, szatirdval stb.) mint a tudatos mfivészi .dbrazolas
eszkijzét altaldban a késd reneszansz, illetGleg a reneszansz valsdga idejéhez szoktalk kotni, s
manierista jellegzetességnek tekintik, Olyan sajatos korjelenségnek, megnyilatkozasnak, amely
a lthizonytalansdg, a gyvorsan valtozd emberi sors érzés- és gondolatvildgdban sziiletett, s
valt az Onmagat és a vildgot boncolgaté ember hangulatanak kifejezfjévé. 2t

A humor villandsnyi mosolya utdn tAmadt rezignalisag teremti meg az dtmenetet a Katong-
ének 8. strofajanak sitét realitdst képeihez. A csata fokoz6dd heve itt csap a legmagasahbbra,
s itt nyugszik el a haldl dermedt csendjében. Ez a vég azonban mégsem egyérielmfen komor
és nyomaszto. A hodité barbar térikkel szemben egy orszdg, egy magasabb fokui tarsadalmi
rend védelmében a halal énkéntes vallaldsa heroikus és filemels. A ,,Sok vad s madér gyomra
gyakran koporsoja vitéziil holt testeknek” herzalmdban, hogy éppen ezek az életitket is fel-
aldozd katondk mulnak el ilyen méltatlanul dicstelen, iszonyt kivalté korillmények kozdtt, ott
van a ,,vitéziil holt testek” felidézésével annak biztos tudata is, hogy 4ldozatuk nem hiabavald.
Ez a lelkesit§ tudat vezet it a zdrd szakasz 6dai dicséretéhez, s annak elisrneréséhez, hogy a
végek héseinek ,,ez vilagon szerteszerént vagyon mindeneknél j6 neve”. A , vilag” itt persze
elsébben is az orszagot, a magyar hazat jelenti: s csak misodsorban a szomszédos vagy éppen
tavolabbi eurdpai népekét.

A kiltemény befejez6 sora dldast kér a vitézek seregére: :

,»Mint sok fat gylimdilcesel, sok jo szerencsékkel dldjon isten mezdkbe"’

Amint mir misok is megérezték, ez a sor azonban nem csupan aldést kér$, hanem egyben a
bitestt hangulatat is sugallja. Julow Viktor talaldan fejtette ki, hogy az utolsd iitem lelassuléd
ritmusa, elnyajtott hanghatasa a filmszerii ,,elaszas’™ benyomdsat kelti. A Kalonaének tehat
lelkestlt Oda is és elégikus hangi bicsuének is, amit a zard soron kiviil talan legfeltndébben az
valt ki, hogy Balassi, a végbelikatona, mindvégig bizonygs distancidval, harmadik személyben
beszél a végek vitézeinek életérél. S valoban, a vers a koltd ,,maga kezével irt”, s 1589 nyardn
osszedilitott gyiijteményének utolséd (61.) darabja, és igy valoszinfileg ugyanez év kizepe tajan
keletkezett, amikor Balassiban mdr érleldstt az elhatdrozas, hogy klbudeSlk az orszighdl
és lengyel filddn probal szerencsét.?

Azt hiszem, az itt felvazolt néhdny vonassal is sikerlilt érzékeltetnem, hogy egyfelél a Kafona-
ének klasszikusan zart, szigorian harmonikus strukturaltsiga, masfeldl a belsd gondolati-
képi épitkezés olykor élesen kontrasztos, szaggatott, szeszélyes vagdsokkal még az id6- és
logikai rendet is megbolygatd kettGssége kozott ellentét fesziil. Amit még csak fokoz, hogy a
szerkezeti szimmetridban és parhuzamossaghan minduntalan tébbsika, dsszetett érzelmi hatdsi
és jelentésti kép- és gondolatsorok valtogatjak egymast. A valdsdg esztétikai-etikai szépsége
és rideg, riaszto tényei, az életdrim és a halal, a dicsditdé ddai heviilet és az elégikus biicst ngy
zendiiinek fel ebben a kdlteményben, mint a szimfonia tébbszélami dallamfiizérei. Ez az érzelmi
és gondolati komplexitas és hullamzas avatja Balassi mlvét hallatlanul modernné.

- Nemrégiben Hankiss Elemér a Kihez szél a vers? cimfi tanulmanydban vetette fel: ,,Tisz-
tazni kellene, hogy Balassi latszélagos vagy tényleges ,modernségének’ (igen alacsony ndla az
Emberekchez szd10 s igen magas a Senkihez sem 52616 versek szama) vildgnézeti-filozdfiai vagy
inkabb verstorténeti-stilustorténeti okai” vannak-e?2 Nos hat tgy vélem, az elfadottak arrdl
, tesznck bizonysdgot, hogy Balassi modernsége valdsigos,

Ezuttal a Katenaéneknek csak egynémely kiilsG s belsd strukiuralis jegyét, ezek viszonydt és

2t Hauser, AaNorLp: Der Manierismus. Die Krise der Renaissance und Ursprung der moder-
nen Kunst. Miinchen 1064, 130— 142, .

2 Balassa-lcodex. Kiad. VarJas Bera, Bp. 1944, XX —XXI. R

# Hawgiss Enemsir: Kihez szol a vers? Kritika 1968, 11. szam. 18. = =~ =7




stilusanak bizonyos szemantikai, hangulati vonatkozasait vizsgaltam. Holott Balassi egész
kolt6i magatartasaban, verseinek nyelvi kifejez6 eszkozeiben, képalkotasaban, hanghatéséa-
ban, az alliteracidk, asszondncok mesteri alkalmazasdban még hihetetleniil sok modern vonas
taldlhat6. Azonban e néhdny manierista elem feltarasa sorédn is ra kell eszmélniink arra, hogy ez
a négyszaz éves kolt6orids, a magyar lira megteremtéje s els6 nagy m(ivésze java alkoté4saiban
ma is milyen friss és tjszerd.

Csak sziiletett kolt6nek és egyuttal a legnagyobb tudatos mfivésznek adatott meg, hogy a
harompillér(i struktira rendkiviil feszes, mértani szabélyossagu keretében — amely fegyelme-
zett bels6 gondolati-képi épitkezésre kényszerit — a statikus és mozgalmas jelenetek folytonos
valtogatéasaval, a szeszélyesnek t(in6 ,,vagasokkal”’, szaggatott és pillanatrél pillanatra tovabb
sodré draddsdval mar-mar szinte rapszodikusnak haté remekmiivet alkosson.

3.

A magyar lira négy évszdzadat nem kutattam végig, hogy a Balassinal legkiemelked6bb
harompillérdi szerkezeti modell kés6bbi életutjat végig kisérjem. Inkdbb csak egy-két példat
emlitek, annak bizonysagaul, hogy e struktira tipolégiai rokonai szdzadok mulva is fellelhet6k.

Rimay Janos, a tanitvany, még nyilvanvaléan mesterét6l tanulta el, bar méas mintakat
is ismerhetett. Amint sejthetd, ndla ez a verskonstrukci6 elég gyakran eléfordul, kb. tizennégy
énekét eszerint irta: pl. Bdlint, nevezetben . . . (6.), Szdlitvan nevemen Vénusz . .. (9.), En édes
Ilondm . . . (16.), Vénusz fajtalan his . . . (18.), Nincsen segitségem . . . (22.), Illik én nekem . . .
(24.), Tarts meg, uram, engem . . . (36.), Oh szegény megromlott . .. (37.), Igaz dltal it . . . (38.),
Hivek, keresztyének ... (48.), Oh uram isten ... (49.), Egyediil te benned ... (50.), Kinek
tegyek panaszt ... (52.), Hogy feledkezik el ... (53.) kezdetfieket, jobbara e kompozici6é egy-
szer(ibb valtozatait kovetve.2

Csokonai egyik legszebb 6ddja is, a D. Foldi sirhalma feletf cim(i e hdrompillér(i struktira
szerint késziilt. Ot azonban, annak ellenére, hogy ismerhette Balassi Katonaénekét, hiszen az a
XIX. szazad elejéig Balassi és Rimay istenes énekeinek (a bécsit és nagyszombatit kivéve)
minden kiadasaban megjelent, mar aligha Balassi inditotta e szerkezeti képlet alkalmazasara.
Hihet6bb, hogy azt antik mintéitél kolcsénozte, mint ahogy kélteménye versformajaul is
az alkaioszit valasztotta.

A Katonaénekben némileg rapszodikusnak érezhet§ szaggatottsag azt az otletet ébresztette,
hogy egy a hagyomanyos poétikai fogalmak szerint valéban rapszédianak mondott kdltemény
strukturajat dsszevessem a Balassi versével. Mar csak a témdjanal fogva is rokon Egy gondolat
bdnt engemet . . . latszott ehhez a legillébbnek. Nem is szélva arrél, hogy néhany évvel ezel6tt
Lukécsy Sandor egyik tanulmanyaban Pet6finek éppen errél a kolteményérél mondta ki, hogy
,,maga a megtestesiilt szimmetria”, s eszmei mondanivaléjanak kulcsszava: a ,,vilagszabadsag”
a vers mértani kozéppontjdban helyezkedik el.?®

A két md szerkezetét egybevetve a hasonlésag megddbbent6 koztilkk. Ennek igazoldsara
egy rovid vazlat is elégséges.

Egy gondolat bdnt engemet . . . Katonaének
I. Versnyitas
1—2. sor. Témaexponalas: felkialtas 1. sor. Témaexponalas: felkidlté kérdés
3—6. sor. A csendes elmulas képei 2—3. sor. Szelid, békés természeti képek
7-—8. sor. Tiltakozas a lassu természetes 4. sor. A vitézek felbuzduldsa az ellenség
halél ellen hirére

24 Az énekek kezddszavai utdn zardjelbe tett szamok a kritikai kiadds énekeinek sorszamat
jeldlik, 1. Rimay Jénos dsszes mfivei. Osszeéllitotta EckmarpT Sinpor. Bp. 1955.
25 LukAosy SANDOR: ,, ... és piros zaszlokkal”. Kritika 1967. 11. szdm 8 —9.
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9—12. sor. A pusztité vihar dinamikus
képsora (,,vagasokkal’’)

13— é16. sor. A piros zaszlok alatt felkel§
nep

5—6. sor. A felderit6 portya harci jelenetei

7—12. sor. A véres zaszlok alatt felvonuld
sereg; a csata keretei (,,vagasokkal”)

I1. Eszmei stlypont

17. sor: A felkelés célja a vildgszabadsdg
kivivéasa

13—15. sor. A vitézi élet erkdlcsi nagysaga:
hirnév, tisztesség, példamutatds

18—20. sor. A csata megkezd6dik a zsar-
noksag ellen
21-23. sor. A hési haldl 6hajtasa

24—-26. sor. Csataleiras; az elesett kolté
holttestét a gyéGztes rohamra szaguldé
paripak tiporjak Ossze

16—18. sor.
modor
19—21. sor. A harc veszélyeinek, faradal-

mainak vallalasa
22—-24. sor. Csataleirds; az elesett vitézek
temetetlen holttestét vadallatok marcan-
goljak szét ;

Rohamra indulds, a harc-

III. Verszaras

31—36. sor. A végsl tiszteletadas az eleset-
teknek; visszautalds a vers kozepén elhe-
lyezett eszmei silypontra: ,,Kik érted haltak,

25—29. sor. Dicséret és Aaldaskérés a vité-
zekre; visszautalds a vers kozepén elhelye-
zett eszmei sulypontra: , Kiknek ez vilagon

szerteszerént vagyon mindeneknél jé

szent vilagszabadsag!”
neve.”

A gondolati-statikusabb és a képi-dinamikusabb egységek ugyanolyan ritmusban véltakoz-
nak mindkét kélteményben. Pet6finél is a vers els6 és masodik fele kozott meglevé parhuzamos-
sag (a nyugodt bevezeté 1 —6. sor és a befejez6 31 —36. sor; a mozgalmas 7—12. sor és 25—30.
sor), az egyes részeken beliil pedig az ellentétezés (1 —6. és 7—12., valamint 25 —30. és 31 —36.
kozott) mindeniitt szabalyos, szimmetrikus elrendezésii.

Van azonban néhdny szembeszokd eltérés is a két koltemény épitkezésében. A Petéfi-
vers nem stréfas alakzatu, s jambikus lejtése a 21 —29. sorban ritmust valt, s anapesztusira
fordul. Am a legérdekesebb eltérés a vers 1ényegi mondanival6janak kett6ssége. A kett6s mon-
danivalé azonban szorosan dsszetartozik. A koéltemény részben arra felel, hogy a kolt6 a lassi
elmilés helyett a hési haldlt 6hajtja, de egyidejiileg ennek az életdldozatnak értelmét, céljat
is kitfizi: a vildgszabadsagért vivott csataban akar meghalni. Igy a mondanivalé eszmei
lényege a vers kozéppontjaban Pet6fi dltal kiemelt: ,,Vildgszabadség” széban csticsosodik ki.
S a kolt6 a maga hdsi Gnfeldldozasat is ennek rendeli al4, amikor sajat 6hajat csak e szent jel-
sz6 elhangzasa utdn mondja ki: ,,Ott esem el én, A harc mezején . .. "2

Az Egy gondolat bdnt engemef ... szerkezeti modellje tehat a harompillérd struktdira.
Vajon Pet6fi honnan, kitél 6rokolte ehhez a mintat? Mert hogy nem maga talélta ki, az aligha
lehet kétséges. Ahhoz tiulsagosan is erds a vers szerkezeti hasonlésdga a Kafonaénekkel. Ezzel
ugyan korantsem akarom azt kijelenteni, hogy Pet6fi csakis Balassitél tanulhatta a harompil-
lér( konstrukciot. Erre, sajnos, nincs perdonté bizonyitékom. Noha Toldy Ferenc: Handbuch
der ungarischen Poesie (Pesth—Bécs 1828.) cim(i gy(ijteményében a Balassi-versek élén éppen
a Katonaének 4ll, s Petdfi feltételezhetGen j6l ismerte ezt a kiadvanyt. Amde az is tagadhatat-
lan: sok egyéb lehetGsége is volt még arra, hogy e strukturaval mas kolt6i alkotasokban is
taldlkozzék. Barhonnan kapott is dsztonzést azonban ennek alkalmazasara, ragyogé bizonysa-
got teremtett vele, hogy szigortian zart, tokéletesen szimmetrikus struktirdban is lehet fer-
geteges indulati és hatdsu rapszédiat irnil

A Katonaénekkel kapcsolatban mar néhdnyszor idéztem Bertran de Born Tefszik nekem . . .
kezdet(i énekét. Befejezésiil érdemes egy pillanatra még a harom, Iényegében azonos strukti-

28 | ukacsy a ,,vildgszabadsag”-ot a koltemény kulcsszavanak tekinti, ennek ellenére két
izben is az ,,0tt essem el én, A harc mezején’’ sorokat mondja a vers ,,tengelyének”.

489



raji és azonos témarél, a hdaborurdl sz616 kolteményt, Bertran de Bornét, Balassiét és Pet6fi-
ét magunk elé idézni. A harom kolt6, harom nagy torténelmi korszak képviselGje. Bertran de
Bornt négyszaz év valasztja el Balassitdl, s Balassit haromszaz esztendd Petdfit6l. Koltemé-
nyeikb6l harom kiilon vildg sz6l hozzank: a kozépkori lovagé, a reneszansz-kor végvari hadna-
gyéaé és a XIX. szazadi forradalmaré.

Bertran de Bornt maga a haboru gyénydrkodteti. Oriil a diszes satortabornak, a felvonulé
szép seregnek. Mulat, ha az el6had megfutamitja a motydjaval menekiil6 népet. Gyonydri-
séggel telik meg a szive, ha az ostromlott varat szétziizva litja. De legf6bb dromét a harcban,
magéban az dldoklésben leli, mert amint modja: a nemes ur ,,mig dlhet, foglyot nem csinal”.2?
Neki az élet minden élvezeténél nagyobb, ha a csatatéren szerte heveré halottakon jartathatja
a szemét. S versét azzal az ajanlassal fejezi be:

Bérdk, zalogban légyen
inkabb var, varos ¢és hatar,
de nincs szebb a haborinall

A kodzépkori lovag szdmdra a habor szinte oncélu pusztitas, gyilkolas. Legfeljebb a személyes
érdek, az egyéni batorsag, a lovagi név, a vazallusi hiiség prébakdve. A hfibériség vilagaban
éppen ezek voltak a legfébb erények, minden érdem és rang forrasai. Erre utal a vers kozépsd
szakaszdnak kovetkezé része:

s igyekszik mind merészen
be a viaskodasba, bar
fogadja szenvedés, halal
mert tudja mind eszében,
hogy férfi-hirért egy az ar:
{itést ha ad, titést ha 4l11.20

Balassi, aki maga is a feuddlis tarsadalom vezetd rétegébdl szarmazott, mar messze elta-
volodott ett6l a kozépkori vilagtél. Noha koltészetében, felfogasdban, szemléletében (s igy
Katonaénekében is) annak még jo néhany maradvanyat 6rzi. Neki is kedve telik a pompés
oltozetd, fényesen felfegyverzett, hadra kelt sereg latvanyaban. S amikor azt mondja, hogy a
vitézek ,,az éles szablydkban drvendeznek méltan, mert 6k fejeket szednek”, akkor ez a gydnyor-
kddés arr6l arulkodik, hogy maga a harci cselekvés, az 6ldoklés is gydnydr(iséggel tolti el.
Balassi szamdra azonban a haborti mégsem oncél, még a jo hir, a tisztesség s a vitézi példamu-
tatas sem az. Hiszen a hirnév, a tisztesség csak kiilsé dekoruma, elismerése anagyobb, magasabb
célokat szolgalé érdemeknek, tetteknek. A végvari katona ezt azért nyerheti el, mert ellenall
és szembeszall az orszagot, egész Eurdpat fenyegetd, elnyelni késziil6 torok despotizmussal, s
mert harcos életével, dnfelaldozasaval példat mutat ennek a kiizdelemnek gyézelmes folyta-
tasara. Csakis igy valhatnak teljes érteim(ivé Balassi ama sorai: ,,Az j6 hirért névért s az
szép tisztességért 6k mindent hatra hadnak, Emberségrdl példat, vitézségrél format mindenek-
nek 6k adnak.” S igy adatik meg annak lehetGsége, hogy a végbeliek seregének ,,ez vilagon
szerteszerént vagyon mindeneknél j6 neve”.

Bertran de Born, a kozépkori lovag a habortit, a hadakozast még amolyan nagyri kedvte-
lésnek, a lovagi élet hivatdsanak, hibéri kotelességnek tekinti, s ,,eleven képet ad” — amint
Illyés Gyula irja — ,keresetlen dlhetnékjérdl”.30

27 §z0 szerinti prézaban: ,,minden nemes szarmazasu férfi, amint belép az iitkozetbe, ne
gondoljon masra, csak hogy fejeket és kezeket torjon, mert egy halott tobbet ér egy legy6zott
€16nél”.

28 8z6 szerinti forditas: ,,Bar6k, inkabb zalogositsatok el a varakat, varosokat és helysége-
ket, mintsem hogy valamennyien ne habortuskodjatok”.

2 Sz6 szerinti forditasa: ,,Es azutan, hogy a csata megkezdddott, mindenkinek készen kell
lennie, hogy 6t [az els6ként tdmad6é nemes urat] sajat joszantabol kovesse, mert semmiért
sem lehet egy férfit addig magasztalni, amig nem kapott és nem adott szamos {itést”.

30 JrLyEs Gyuna i. m. 31.
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Béla Vtzr]as L S w0 f ' e’
| BALASSI ET LE POﬁME COMPOSE SUR «TROIS PILIERS»

A reneszansz-kor végvari harcosa szamadra a habori a haza, az orszag s ezen til az eurépai
keresztény kozosség védelmét jelenti. Ezdltal akar magdnak hirt, nevet, tisztességet szerezni.
A feladat, a cél, a horizont tovabb tagul, s etikus tartalma is egyre mélyiil. Petdfi, a forra-
dalmdr, egy vilagmeéretii csatidban madr az egész emberiséget akarja megvaltani, felszabaditani
a zsarnoksag jarmabdél. Bertran de Born még deriil a hadai eld! cdkmokjaval menekiild népen,
amelynek szabadsagaért Petdfi életét is kész felaldozni.
“A harom rokon targyid vers a véletlen jitéka kivetkeztében azonos szerkezeti alapszkémat

“kovet ugyan, mégis a legegyszer(ibb valtozatot koziilik Bertran de Born éneke képviseli.

Mindvégig inkabb narrativ jellegfi, Eljadasanak a fokozds a legerdsebb jellemzdije, de a kilte-
mény két része kozitt hidnyzik a padrhuzamossag, az ellentetezes a statikusabb és mozgalma-
sabb részek ritmikus valtakozdsa.

Eppen struktirajuk komplexitdsa hozza egyméshoz kézel Balassi és Petdfi mfivét. Am
ugyanigy gondolati, érzelmi telitettsége és sokrétiisége is a Katonaéneket a Petofi-vers testvé-
révé avatja. Igaz, az Egy gondolaf bdant engemef . . . formai és szerkezeti eltéréseivel, hangjaval,
lobogdsaval tibbet, jat is ad, modernebb is. Lehetetlen azonban észre nem venniink, hogy €z a
két, a maga nemében nagy kéltemény, milyen sok szalon kapcsolddik egymashoz, s egybeveté-
siik csak megerdsiti a Balassi-vers ,,modernségét” is

Ebbdl az egyetlen példabol tesz{irt megfigyeclések jelzésszeriien talan arra is intenek, hogy a
medern magyar irodalom kezdeteit a reneszdnszban keressiik, s féire tegyiik azt az alapjaban
polgari koncepcidt, amelyben ez az osztdly masutt is, nalunk is, dnmaga tarsadalmi-politikai

- gy6zelméhez, a felviligosodds kordhoz kotstte a modern nemzeti irodalom megsziiletését.

A felvilagosodas valéban nagy irodalmi megijhodast eredményezett, de a modern nemzeti
irodalom mégiscsak a reneszdnszbdl sarjadt ki.
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L’auteur nomme «structure i trois piliers» la structure de poésie lyrique dans laquelle Pes-
sentiel de la pensée et de I'idée du poéme se trouve dans la premiére strophe, dans celle du
milies et dans la derniére, ou bien — dans le cas d’une division non-strophique — dans les
lignes d’introduction, dans les lignes de cloture et au centre géométrique du poéme.

Cette structure de pod¢me était connue déja dans Pantiquité, et Balint Balassi (1554 — 1584),
le plus grand poéte hongrois de la Renaissance I’a prise probablement directement dans Pro-
perce. C'est cette structure qui est devenue 'un des modéles de structure représentatifs de la
poésie de Balassi, et elle a atteint sa forme la plus développée dans son Chant militaire a envol
odique, dans lequel il a décrit la vie des soldats hongrois des confins militaires, lattant contre les
conquérants Turcs.

Ce poéme, malgré sa structure absclument close et symétrique, montre quelques traits
maniéristes. Les cadres géométriques réguliers son défaits par une structure intérieure d'images
et de pensées inquiéte, presque rapsodique (effet de contraste maniériste; tours de pensee
insolite; décomposition apparente de ’ordre temporel et logique; 1a signification 4 deux ou a
plusieurs sens des expressions; I'apparition de Phumour en tant que moyen conscient du mode
de représentation poétique ete.).

Finalement I'auteur fait la comparaison des trois poémes qui ont une structure essentielle-
ment identique et un sujet semblable, 1a guerre. Ce sont le poéme de Bertran de Born {1140
1207y commencant par Be'm platz lo graxs , le Chant militaire de Balint Balassi et la rapsodie
de Sandor Petdfi (1823 —1849), intitulée Une seule pensde me tourmerntfe . .. Bertran de Born,
le chevalier provencal du moyen-dge voit encore dans la guerre un pIalSll’ de grand seigneur,
une vocation de la vie chevaleresque et un devoir féodal. Pour le soldat des confins militaires
hongrois de Fépoque de la Renaissance, 1a guerre signifie la défense de Ia patrie, du pays et,
au dela de cela, de la chrétienté eurgpéenne, Pet6fi, le révolutionnaire du XIX® siécle, veut
«sauvers, dans une bataille 4 ’échelle mondiale, toute 'humanité et la délivrer du _]OUC' de la
tyrannie. ‘ . : .
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