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SZABO GABOR
Osszeraknam a testem

HAZAI ATTILA: FERI: CUKOR KEKSEG

...egy masik égitesten
(Kontroll Csoport)

A szerzé tragikus és korai haldla 6ta Hazai Attila szovegei az irodalmi szubkultira
klasszikusaiva valtak, azaz (altalaban) mindenki tud roluk, és (nagyjabol) senki
sem olvassa Gket. Nem nagyon talaltik meg helytiket a kortars irodalomban,' s6t
talin még az sem feltétlen lathatd, mennyiben és miként befolyasoltak — ha egyal-
talan — az utébbi évtizedek prozafejlédését. Raadasul — ahogyan ez mar a Magyar
Irodalom Hiza Kortars Irodalmi Kozpontjaban 1998-ban tartott vitdboél akkor ki-
tinhetett — azt még méltatdi sem tudtak egyértelmivé tenni, mi is a valami ezek-
ben az frasokban, amitél nem egyszerien mikodSképessé, de élvezetessé is val-
nak.? Németh Gabor ugyan két, latszolag definitiv észrevételt is megkockaztatott a
szovegekkel kapcsolatban — hogy tudniillik egyképp romboljak a humanitisesz-
ményt és a mondatmetafizikat — am érvényessége mellett ez a jellemzés is inkabb
valaminek a hidnyarol, megsziintetésérdl, nem pedig annak hogyanjardl, a poéti-
kai mechanizmusok pontosabb miikodésérdl informal. Hazai prézajahoz azért ne-
héz az értelmezdi nyelv elkertilhetetlen fogalmisagan keresztil kozeliteni, mert md-
kodésének alapvetd ambicitja éppen a jelentésekben stirtisods vilagérzékelés szét-
porlasztasa, ami egész egyszerien érvénytelenné és kiilsédlegessé teszi a jelentés-
10gzité szovegértelmezések aktivitasat. Szovegeinek megtéveszté egyszerisége €s
atlatszosaga olyan Uvegfeliletként jellemezhets, amely ugyan latszélag pontosan
megmutat minden ,mogottest”, am az tiveg kemény feliilete azonmod vissza is
pattintja a megragadasara iranyul6 kisérleteket. Hogy egy masik, egész masfajta
poétikabol idecibalt hasonlattal éljek, Petri Felirat cimG versének remek zirdsora,
a Jelen van —jelt nem ad.” tobb értelemben is leirhatja Hazai Attila prozavilaganak
ezt a sajatossagat. Utal ugyanis a (nyelvi) jeleken keresztiil megtapasztalhato jelen-
tésnélkiiliség poétikai megvaldsuldsara, a jelentéseket nem kozvetits, értelmezhe-
tetlenné valo jelenidében otthontalanna valé egzisztencia maganyara, sét akar a
kortars kanonban ugyan jelen 1évé, am hallgatag életm statuszara is.

A Feri: Cukor Kékség Hazai Attila 1992-ben megjelent elsé konyve, amelynek
kiadasat Géher Istvan, akihez forditoi szeminariumra jart, allitdlag ,percek alatt el-
intézte”? Ggyhogy a szerz$ varatlan gyorsasaggal talalta magat az irodalom mélyvi-



zében. A 90-es évek megijuld irodalmanak szempontjabdél a megjelenés éve akar
paradigmatikus évszamként is kezelhetd, hiszen ugyanekkor latott napvilagot Ga-
raczi Nincs alvdsl-a, vagy Németh Gabortol A Semmi Kényvébdl is. Mintha tehat
egy, a nyolcvanas évek poétikajanak Esterhazy és Nadas fémjelezte iraismodjan tal-
lépni szandékozo, illetve — Hazai esetében — azt latszolag tokéletesen figyelmen
kiviil hagyo szabadcsapatok tortek volna be szervezetten az irodalom féltve Grzott
terlletére. Legalabbis Ban Zoltin Andras kritikdja,* amely egyltt targyalta az emli-
tett szovegeket, mintha a poétikai provokacio, az irodalmi blaszfémia kozos ten-
dencidit — az ,lresség” reprezentaldsat — generacids és esztétikai kozosségként
egyarant értelmezhetSnek latta volna, jollehet a harom emlitett konyv szovegvila-
ga, nyelvi stratégiai, esztétikai programja inkabb tlnik eltérének, mint egykdonnyen
azonosithatonak. Kétségtelen persze, hogy — leginkabb Garaczi és Hazai esetében —
a szovegekbe épuls szub- vagy popkulturilis kodok bizonyos nemzedéki jelleget
is kolcsonodznek az frasoknak, ami a mar emlitett poétikai normaszegéseken tal is
megneheziti, vagy éppenséggel lehetetlenné teszi az értelmezsi jelentésképzést.
Ha ugyanis — irja Ban kritikajara reagalva Farkas Zsolt — a Nincs alvds! —ban fel-
zag az Elektromos temetés«, akkor ez bizonyos, féként idGsebb, olvasoknal megle-
hetGsen tres szintagma maradhat, mas, f6ként fiatalabb emberek szamara pedig
nagyon is sokat jelenthet, talan tobbet, mint Ban Zoltannak egy Ady-vers-cim emli-
tése.” Az idézett mondatban Farkas szintén a nemzedéki tapasztalatok kulturalis
kalonbozdségére utal, ami egyrészt nyilvan jogos, de tigabb értelemben inkabb a
(nem feltétlen nemzedéki jellegl) értelmezsi kozosségek (izléskozosségek) eltérd
kulturalis beagyazoddasai, kompetenciai adhatnak magyarazatot az ,uresség kony-
veihez” fz6d6 nagyon eltéré olvaséi viszonyulasokra. Hazai szovegei annyiban
ugyanis mintha valoéban redukalnak az olvaséi hozzaférést, hogy némely kontextu-
sai tényleg csak bizonyos speciilis, rétegjellegl el6zetes tudas-szerkezet, ,helyzet-
ben levés™ birtokaban hozzaférhetSek, s ily moédon a jelentéstulajdonitis épp
azon aspektusaibol zarhatjak ki az értelmezdk egy részét, amelyek a szovegek mu-
kod(tet)ésének talan fontos szempontjai lehetnének.

Am minden provokativ nyelvi, stilaris megolddsa, poétikai normaszegése és
szubkulturalis referenciai mellett a Cukor Kékség még javarészt a ,hagyomanyos”
értelmez6i stratégiak szempontrendszere alapjan is olvashatd és élvezhets szoveg.
Szigoru kovetkezetességgel alkalmazza ugyanazokat a jelentéstulajdonitast ellehe-
tetlenits, az ideolodgiavezérelt olvasast zardjelezd eljarasokat, amelyek a késSbbi
rovidprozak poétikajaban majd dominans szovegképzd erdként fognak mikodni,
de a torténet egésze az ,Esterhazy-megel6zottségre” adott olyasféle szerzéi valasz-
ként (is) tekinthets, amely tulajdonképpen épp az Esterhazy altal a Bevezelés.. .-
ben kimunkalt, a szoveghagyomany szereplehetdségein torténd tallépés ,apagyil-
kos” szerz6i stratégidinak provokativ és élvezetesen (6n)ironikus imitacidja. Ezt az
olvasatot erdsitheti Hazai Attila imént emlitett interjGjanak az a passzusa, ahol arrol
beszél, milyen sokaig idegesitette, s6t haraggal toltotte el az elbtte jard irogenera-
ci6 nyelvi jatékokban tobzodoé szovegvilaga. A Cukor Kékség részben talan e  hatas-
iszony” ironikus demonstralasanak, illetSleg egyideju eltorlésének példas szoveg-
szerUsitése, a sajat szerz6i hang megtalalasa érdekében végzett szovegterapia, amit
a kisregény szamos (aDpszichologizalo kijelentése is alatamasztani latszik, példaul:
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,Elkezdtem irni, 6éngyogyitasi szandékkal.”” A szoveghagyomany folotti gyGzele-
mért folytatott kiizdelem, és ezzel Osszefiiggésben az autentikus szerzéi ,én” rog-
zithetéségének folytonosan reflektalt kisérlete a Bevezetés... egyik fontos szolama,
ami a Cukor Kékség vilagaban a posztmodern poétikai stratégiak infantilizalt Gjra-
mondasaként valik hasznalhatatlanni és nevetségessé. Ugy idézi meg a posztmo-
dern poétika ismert elemeit — intertextualitas, allGziok halmozasa, a szerzéi pozicid
problematizalasa, az integrans ,én” szubjektumelméleti vonatkozasainak jatékba
hozasa, az irodo szoveg metareflexiv, belsé tikrok segitségével torténd modellala-
sa stb. — hogy ezek Gj kontextusba helyezésével egyrészt ugyan a tallépés lehets-
ségét imitalja, 4m ironikus, banalizalod szétirasukon keresztil egyuttal éppen sajat
»2apagyilkos” ambicidinak (terapids jellegl) eltorlését végzi el. A jelentés eltavolita-
sa, semlegesitése Hazai legjobb torténeteiben a jelenlét metafizikajanak egészen
kalonos erejl és hangoltsaga érzékeltetését eredményezi. A Cukor Kékség aligha-
nem azért tlnik olyan zavarba ejtGen ,Uresnek”, mert ahogy a tilcan felkinalt
(posztmodern) értelmezéi kondiciok sorra érvénytelenednek el a torténet elGre
haladtaval, a kisregény egyre pimaszabbul bujik ki az ideologiavezérelt, moralitas-
elvli magyarazatok hal6jabol, fokozatosan dobbentve rad az értelmezSt a bevalt
hermeneutikai sémak hasznalhatatlansdgara. Ami természetesen nem jelenti azt,
hogy Hazai kisregényében ne mutatkozna meg valamiféle moral — jollehet, semmi-
képp sem abban a  kildetéses” formaban, amit egyébként roppant elegans kritika-
jaban Ban Zoltan Andras kér szamon a szovegtél —, am ez kétségteleniil nehezen
kapcsolhat vissza a magyar irodalom hagyomanyahoz. Viszont ha mar Ban a fran-
cia irodalombél hoz példat, és meglehets pikirtséggel Flaubert két szerencsétlen
hivatalnokat, Bouvard és Pécuchet figurdjat nevezi meg irasiban az ,liresség szer-
zGinek” el6deiként, érdemes megemliteni azt a Flaubert altal befolyasolt francia
irodalmi tradiciot is, amely szintén a jelentés eltiintetésének — ha ugy tetszik, a
moral szovegbdl torténd kiligozasanak — etikai munkajat végezte el. Robbe-Grillet
korai szovegeinek mérnoki pontossigi mondatai, preciz, rigorozus tirgyleirasai,
kimért, érzelemmentes, humortalan retorikdja persze a legtavolabbi rokonsigban
sem all Hazai nyelviségével, am az a makacs torekvés, amellyel a francia szerzé
irdsai a ,mélység 6sdi mitoszat™ igyekszenek kompromittilni, alighanem mutat
némi ismeretelméleti hasonlésagot Hazai hasonloképp jelentéskioltd torekvései-
vel. Az emberi szellem és a vilag kozti szolidaritis megbomlasanak poetizalasa a
francia Gj regényben tulajdonképpen a teljes mivészeti hagyomannyal valé pro-
vokativ szembeszegiilés gesztusa volt, hiszen a mivészet egésze pontosan eme
kozosség feltételezésén, az ember és a dolgok kozé épitett hid-szerep bazisin
nyugszik, annak mintegy esztétikai demonstracidja. Roland Barthes ezért lathatta
Robbe-Grillet technikijanak felforgatd erejét éppen abban, hogy az ir6 a ,jelente-
nek-e valamit a dolgok?” kérdését formalja szovegekké, mert ezt az evidencianak
tiinG kapcsolatot a proza torténetében még soha senki nem vonta kétségbe. Ez az
ismeretelméleti agnoszticizmus — ami természetesen maga is jelentSs filozofiai
elézményekkel rendelkezik — a puszta jelenlét etikdjanak idegenségét csempészi a
szovegekbe, ellehetetlenitve a jhumanista” bazist szovegmagyarazatok megannyi
bevalt modszerét. Ebbdl — és csakis ebbdl — a szempontbdl a kodzelmalt magyar
hagyomanyaban talan Mészoly bizonyos szovegeivel rokonithaté Hazai frasainak a



jelentés zsarnoksagaval szembeszegiils, csupan a felilet jelenségviligin megma-
radni kivané ambicitja. A francia szerz6h6z hasonldoan érzésem szerint Hazai sem
tekinti artatlan szoképnek a metaforat, hanem olyan tropusnak, amely a nyelv-
hasznalaton keresztill a mélység metafizikajaval valo akaratlan kozosségvallalast
kényszeriti ki. Szovegeinek nyelvhasznalata ezért tudatosan tartozkodik a metafo-
rak hasznalatatol, s helyettiik inkabb a hasonlatokat részesiti elényben, amelyek a
,mélység” érzete helyett a ,felszin” képzetét keltik. Nem mellesleg a kisregény
Utca cimU betétfejezetének szenvtelen, a targyak-dolgok helyzetét mérnoki pon-
tossaggal bemérd leirasai érezhetéen egy Robbe-Grillet imitaciot sejtetnek.

A ,mélység” elleni poétikai kiizdelem szellemében a Cukor Kékség torténete a
miveltségelemek (finoman szolva) latvanyos halmozasatdl is tartdézkodik, a fGsze-
replé Feri konyvtara pl. harom konyvbdl — az Agykontroll, a Testkontroll és a cu-
kormentes életmoddot propagald Sugar Blues ciml kiadvanyokbol — all. Eme pom-
pas konyvallomany lajstromozasa, és a {Gszereplé életére gyakorolt tidvos hatasa-
nak lelkes bemutatasa latvanyosan ironizal azon a (posztmodern) szoveg- és szub-
jektumeszményen is, amely a kulturalis kodok halmozasan keresztil teremti meg
és igazolja magat. A konyv mint a metafizikai mélység kulturalis metaforija, illets-
leg mint az emberi elme modellje Ggy érvénytelenitédik a szévegben, mintha a
kisregény sajat ars poeticajait mindezek egyszeri megtagadasaként fogalmazna
meg. Kérdés azonban, hogy mennyire veheté komolyan ez a szandék, hiszen a
Cukor Kékség mindekdzben a maga ironikus és banalizalé nyelvi szlréin keresztil
mégis pazarld b&séggel hasznalja, mtkodteti a legkiilonbozébb irodalmi, sét filo-
zofiai allaziokat. Jelzi tehat, hogy jelentSs tudassal rendelkezik a szoveghagyo-
manyt illetGen, sét narracidja alapvetGen épp e hagyomany arzenaljabol épitkezik,
am az ironikus eltavolitasok egyuttal azt is vilagossa teszik, hogy mindez cseppet
sem érdekli. Hogy tulajdonképpen sajat kulturalis bazisa hagyja hidegen.

Az értelmezés soran ez a kettGsség persze zavart okoz, hiszen ahhoz, hogy ész-
leljik az ironikus V-effektusok jelenlétét, fel kell ismerni azokat az utalasokat is,
amelyeket a szoveg ily modon tavolit el magatol. Ebben az esetben azonban épp
azon hagyomany fel6l olvassuk a szoveget, amelyet az érdektelennek nyilvanit
ugyan, am amelytSl pontosan az elszakadas vagyanak reprezentilasa miatt képte-
len elszakadni. A lehetGségek billegésébdl fakadd értelmezGi tandcstalansag ezt az
eldonthetetlenséget jobb hijan mint szandékos provokaciot, a narrativa tudatos je-
lentéskitirité ambicidjat olvassa vissza a szovegre. Mindekdzben — hipotetikusan
legalabb, de — 6hatatlanul megképezi az eredetit, azt a mintat, amihez képesta szo-
veg pont ebben a formaban (formatlansagban) reprezentilja magat. Ilyen moédon —
igaz, csak arnyékként, negativ lenyomatként — azért mégis csak korvonalazodik az
a hianyz6 nyelv, forma vagy metafizika, melynek — ezek szerint — csupan ponto-
san megformalt hidnya irddik meg. A norma, a szabily, az idealtipus nem jelentés-
ként ,dudorodik ki” Hazai frasaibol, hanem olyan elttinésként mutatkozik meg,
amellyel szemben aztan a szoveg tokéletesen kozombosnek latszik.

A Cukor Kékség tobb mifajt és hagyomanyt megidézve az irodalmi mezé paro-
disztikus allegoéridjaként bujik ki az egyértelmil besorolhatdsag alol. Mifaji statu-
szat illetGen igy talan alkalmas megnevezésnek tlinhet a hamisitds, azzal a meg-
szoritassal, hogy a hamisitvany ezattal pimaszul jelzi is sajat imitativ 1étmodjat. Szi-
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lagyi Janos Gyorgy Pauer Gyula Pseudo-sorozata kapcsan fogalmaz meg a hamisi-
tasrol olyan észrevételeket, amelyek a Cukor Kékség poétikajat is jellemezve Hazai
mivészetét a magyar neoavantgard hagyomannyal kapcsolhatjak ¢ssze: ,mint a
mivészet Gjfajta 1étjogosultsagaért vivott kiizdelem allomasa [...] annak a lehet&sé-
gét tarja fel, hogy a hamisitds mint hamisitds valjék a mivészi kifejezés eszkozévé.
A hamisitas az antimGvészet egyik klasszikus lehet6sége — miért ne lehetne megra-
gadni mint kifejezési format éppen annak demonstralasara, hogy sziintelentil ha-
misitott vilagban éltiink. Ebbdl indul ki a modern mtvészetnek az az irinya, amely-
nek célja pseudo-mivek alkotdsa, amelyek pseudo-eszkozokkel pseudo-formak-
ban pseudo-tartalmakat abrazolnak”.’

A pikareszk hamissag-esztétikaja fel6l nézve Hazai kisregénye viszont az ,arisz-
tokratikus” mivészet ,demokratikus” szatirdja, amely a kreativitast imitalva semmi-
siti meg az ,eredetit”. Destruald, deheroizald energiai valamiféle plebejus radika-
lizmussal fordulnak szembe az irodalmi fétisek uralmi rendjével, s a pikareszk re-
gények antihGseihez hasonlatosan a nevetés felszabadito kritikajaval detronizaljak
a hagyomany mitoszait. A kreaci6 és az imitacio, az eredeti és a masolat, a sajat és
az idegen, a hamisitvany és az eredeti egymasba fond6dasa a mialkotas autonémia-
jara vonatkozo, am eldontetlentil marado6 (és reflektalt) problémahalmazként szovi
at Hazai kisregényét. A szoveg identitdsanak ironikusan megjelenitett kérdéskore a
torténetben a f6hGs parodisztikus énkereséseként tematizalodik, akinek az édes-
ségrél valo leszokasat célzo kiizdelme viszont a szoveg hagyomanyfiiggbségtol
torténd megszabadulasi kisérleteként jelentkezik. Ebben az 6sszefiiggésben Feri
alapvetd vagya, az ,atvegyem magam felett a parancsnoklatot” (27), illetSleg a ,fel
kell kutatnom sajat torténetemet” (77) kettGs imperativusza a szoveg és a f6hés
kozos és egymastol nehezen elvalaszthatd autonémiatorekvésének mar-mar teore-
tikus jellegli megfogalmazasa, melynek elméleti éle azonban a széveg abszurd vi-
lagadban maga is viccé valik.

Az dnmaga utani nyomozast folytato, addikcidjaval kiiszkods, majd a hazassag
révében flggdségébdl kigyogyuld (kigyogyulni latszo) Feri torténete elsé pillan-
tasra a detektivregény, a tudatregény, az 6néletirds és a nevel6dési regény muifaji
emlékezetét hozza mikodésbe, illetve bomlasztja fel. A mUfajok egységének szati-
rikus szétforgacsolasa mifajtormelékek 0ssze nem illesztheté darabkait szorja szét
a szovegben, karikaturisztikus utalasokon, mozaikos persziflazsokon keresztil je-
lezve a torténet kapcsolddasat a szoveghagyomanyhoz. A mu elején példaul, ami-
kor Feri bejelenti, hogy kisvartatva ratér a ,nyomozas” elbeszélésére, azt is meg-
tudjuk, hogy nemrég magahoz vett egy feltinGen nagy termetd kutyat, aki mar
harmadik napja él vele a lakdsban. A nyomozas és a nagytestl allat egytittes emli-
tése felkindlja ugyan a lehetSséget a detektivregények klasszikusdnak szamitd A
satan kutydja telidézésére, am gyorsan el is lehetetleniti azt, hiszen Feri kutydja
fogatlan, purés ételeket fogyaszt és tulajdonképpen mozogni sem tud normalisan.
A Conan Doyle-regény vad, ijeszté és erds vérebének szenilis haz6rz6vé mindsité-
se természetesen a beigért ,nyomozas” komolysagat is jo el6re megkérddjelezi, de
legalabbis jelzi tavolsagat a kifejezés révén keltett mtfaji elvarasoktol. (A kutya
egyébként nem sokkal késébb, mintegy a ,nyomozas” komolyan vehet&ségének
elillanasaval egyttt, varatlanul el is tlnik.)



Kicsit késébb Feri a nyomozids kezdetét egy cukraszdai jelenethez kapcsolja,
amikor, mint irja, ,egy nagy nyaldssal lenyaltam az 6sszes porcukrot a siitemé-
nyem tetejérél”. Minthogy a Cukor Kékség Feri fuggdségével kapcsolatban folya-
matosan megadja a lehetéséget a cukor és a drog behelyettesithet6ségére, a fehér
por(cukor) kapcsan ismét felsejlik a kokainista Sherlock Holmes alakja. (Akinek
kozismerten pengeéles elméje még inkabb parodisztikus kontrasztban teszi latha-
tova a nyomozo6 Feri enyhén szolva sem magvas gondolatait.)

Ez az Osszefliggés aztin el6zékenyen megtimogathat egy olyan olvasatot,
amely Hazai regényét drogos vizidként, a szétesett tudat Osszefliggéstelen, zavaros
lenyomataként értelmezheti, amelyben tulajdonképpen felesleges is barmiféle
rendszert, értelmet vagy poétikat keresni. Egy ilyesfajta reduktiv értelmezés j6 eset-
ben a Burroughs-hagyomanyba agyazott, megvaltassal, sikeres gyogyulassal vég-
z6d6, lapos junky-torténetként olvassa a szoveget.

A nyomozas (a megismerés mifaji modelljének) és a nyomozé (a megismeré
én filozofikus karakterének) tobbszorosen karikirozott megjelenitésével a szoveg a
végletekig kompromittalja, nevetségessé teszi sajat narrativ eszkoztarat, hiszen eb-
ben a keretben a ,nyomozds” céljai is csupan szatirikus formaban jelenhetnek
meg. Igy tehit a Ferit alapvet&en a fiiggésével, a sziileivel, illetSleg sajat személyi-
ségével, tudataval kapcsolatban gyodtré gondok segitségével a Cukor Kékség az au-
tondm egzisztencia, az eredet, szirmazas, tovabba a személyes identitas kérdésko-
rét targyalo irodalmi és filozofiai szovegformak kifigurazasat viszi szinre. Mivel
azonban f6hdésén keresztiil a kisregény maga is az eftéle szubjektumfilozofiai tétek
megszerzését allitja narracidja kozéppontjaba, azok ellehetetlenitésével sajat magat
is alaaknazza. A szoveg a komolysag komolytalanna bomlasztasat és a komolyta-
lansag komolyan vételét jatszatja egybe, nem pusztan felcserélve, hanem érdekte-
lennek tekintve a ,magas” és az ,alantas” értéktartomanyok kozti hierarchiat. Az
elbeszélés latszolagos Otletszerlisége, zavarossiga, a fGszereplS racionalisan elég
nehezen magyarazhato cselekedetei a narrativa formai és nyelvi esetlegességének
érzetét keltik, mikozben a kisregény szerintem az egyik legpontosabban megszer-
kesztett Hazai-szoveg. Egyrészt mert mesterien képes egyensilyozni az eltérs re-
giszterek és értékvilagok kozotti valasztasi lehetGségek kozott, kicselezve igy a ra-
cionalis rogzitésre irinyuld értelmezGi ambiciokat, mindemellett pedig tavoli szo-
vegrétegek izgalmas Osszeflizésén és lebontasan at tud megteremteni egy egyszerre
zdrt é€s ugyanakkor nagyon nyitott rendszert. (Szentkuthy Prae-je és Hazai irasai kozt
az egyetlen kapocs az a provokativ ers, ami miatt mindkét életm mindmaig meg-
emészthetetlen maradt a magyar irodalomtorténet szamara. Az 1934-es regény egyik
onjellemz6 mondata talan ezért lehet érvényes a Cukor Kékség poétikajat illetGen is:
,mikor az abszolat kiosz eléri maximumat, éppen a maximum renddé koti, viszont
a rend maximuma automatikusan kdossza szakad, és ez a szaggatas [...] mehet a
végtelenségig, egyik a masik feltétele és célja a legvégletesebb kapcsolatban”.)®

A porcukor lenyaldsa utdn a nyomozas egy rikitd zold kalap vasarlasaval veszi
kezdetét. Ferit ehhez a kalaphoz a regény folyaman mindvégig erdteljesen ambi-
valens, gyantsan hangstlyozott érzelmi viszony fdzi: hol ,magikus erével vonzza”
(18), hol végzetesen gyuloli (19), s6t minden gond és baj forrasanak tekinti (32, 35).
Ez az érzelmi hullamzas — amellett, hogy meglehetGsen mulatsagos hatast kelt egy
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kalap irant tanuasitott reakciok ilyetén hevessége — valoszintileg nem fiiggetlenithe-
t6 a kalapot eladd boltosng iranti hasonléan szélsGséges érzéseitdl, akirsl késGbb
kideriil, hogy sajat édesanyja. A nével kapcsolatban a durva szexuilis fantazialas-
tol (40) a mély megvetésen at (,Ez a n6 egy gusztustalan allat” [48]; ,16g6 husa,
perverz dregasszony” [57D), a kettGsséget tudatositva (,valahogy kibaszottul taszi-
tott és vonzott engem” [50]), jut el az elfogadasig (,sokkal jobban nézett ki, mint
azt én é&jjelente elképzeltem [54]), majd a feltétlen 6dipalis azonosuldsig, mikor
rajon: ,mindenki masnal jobban” szereti (90), sét ,kivanja” (100).

Minthogy azonban a szoveg minduntalan egymasra rimelteti a kalap és az anya
iranti csapong6 érzelmeket, s ha mindehhez hozzavesszik még a tavollévd, szinte
kafkai apat, akirdl Feri végul megallapitja, hogy a hattérbdsl mindvégig 6 mozgatta
a szalakat, akkor hirtelen az eredetkeresés banilis toposzaba botlunk, s az 6dipa-
lis haromszog zavaros utalasi tartomanyaban talaljuk magunkat, ahol a kalap mint
a racio, a felettes én apai szimbo6luma (illetve Feri ehhez fz6d6 valtozékony vi-
szonya) az a kozépponti erd, ami mozgasban tartja az eseményeket. A  kalap” ki-
tlintetett pozicidjara utal a kisregénynek az az eljarasa is, ahogy a rész-egész vi-
szony posztmodern szovegeket jellemz6 egymasba jatszasan keresztll tikrozteti a
szoveg lényegi aspektusait. Ezt az ismert szerkezeti jatékot parodizilja a Cukor
Kékség azzal, hogy a kalap képe mar a regény elején egy nyalcseppben () tikro-
z6dve megjelenik (9).

Az ocsmany, rikito kalapot évez6 ellentmondasos érzelemhullim annak a ha-
sonloképp csapongd kiizdelemnek az analogidja, melyet az 6nmaga feletti iranyi-
tas atvétele érdekében viv Feri, s amelyben hol a cukorrdl valoé leszokas apai tor-
vénye, a racionalis tarsadalmi self megképzésének vagya, hol a csoki-orgiakban
torténs dagonyazas dromelvi, az apai valosagelvet elharito tapasztalata kerekedik
feliil. Ugy tiinik, hogy az ,itvenni 6Snmagam felett a parancsoklatot” mar idézett,
elvileg komoly identitasfilozofiai kérdéskore, az 6romelv és a valosagelv pszichoanali-
tikus konfliktusa eme latvanyosan ronda kalapban metaforizalodva valik nevetségessé.
Az autonoém személyiség megkomponalhatosaganak hasonlban nem egyértelmdsithe-
t6 metaforizalasa torténik egy késébbi szoveghelyen, ami nem csupan egy masik pers-
pektivaban ismétli meg, de Gjra is pozicionalja a kisregény alapkérdését.

Kele bulijarol hazafelé tartva a kocsiban Feri belerévil egy zenébe, melyben
valaki azt ivolti, hogy ,En vagyok a kirly!”, s melynek furcsa liktetésén — akr-
csak a kalaphoz és a boltosnéhoz fiz6d6 hasonldéan impulziv viszonyan — hosszan
elmélkedik. A szam Nick Cave és a Birthday Party egyik kultikus dala, a junkYard,
ami tobb szempontbdl is a szoveg fontos kodjanak tekinthetd.

Nyilvanval6, hogy a refrénben szamtalan intonacidban elhorgott, vinnyogott,
uvoltott I am the King! tulajdonképpen Feri alapvets céljanak, az dnmaga feletti
parancsnoksag atvételének rogzitése, amely igy az underground zene (nevében is
jelzett) alsé regiszterét, értékvilagat, énképét Utkozteti az énfilozofia alapvetGen
emelkedett szférdival. Ritmusvaltasaiban, egymast ellenpontoz6, megsziintetd,
mindig masként monoton szekvenciaiban emellett a szam a kisregény narrativ rit-
musvaltasait allegorizalva a szoveg szerkezetének belsé tikreként is funkcional, a
dal sorai pedig a drogos test élvezettel és fijdalommal teli pusztulasardl tudositva
a Cukor Kekség torténetének narrativ ismétléseként mikodnek. A nevel6dési re-



gények onépits, célelvi szubjektuma ebben a jelenetben a vegetacio, a pusztulas-
sal elegy gyonyor birodalmanak uralkoddjaként fixalja identitasat, ami nem csupan
a Cukor Kékség egyik lehetséges mufaji mintajat destrualja, de erds kétségeket éb-
reszt f6hGsének tisztuldsi lehetSségeit illetéen is. Es valoban, a kisregény zarofeje-
zete csak latszolag juttatja révbe héstinket, aki, mint majd megtudjuk, tokéletesen
leszokott a cukorrol, és boldog hazassagban €l hi feleségével. A fejezet szirupos,
giccses, édeskés retorikaja ugyanis, az elbeszélt tisztulasfolyamatot ellenpontozva,
a szoveg tartalmanak éppen az ellenkezgjét sugallva a ,cukor” erés jelenlétét hang-
sulyozza. A zarlatot értelmezve Szilagyi Marton tgy vélekedik, hogy ,nem sziint
meg, hanem kiterjedt a romlas”,"" én inkabb a szoveg statikussd merevitésében la-
tom e befejezés érdekességét. Megkérddjelezi a fejlédéselven nyugvd mifajok nar-
raciés és személyiségformald haladaseszményét, hiszen Feri cseberbdl vederbe,
azaz cukorbdl cukorba kertilve a fiiggdség elkertilhetetlen 1étallapotanak példaza-
tava valik. Az autonémiatorekvések mar emlitett parhuzama miatt a fiiggés a szo-
veg Onértelmez$ alakzataként is hasznalhato lesz (lasd Esterhdzy 1981-es regé-
nyét), és ezzel a végss beismeréssel a Cukor Kékség mintha szintén lemondana a
hagyomannyal val6 radikalis szakitas, a tiszta, Onidentikus szoveg megvalosithato-
sagarol. Azzal, hogy a torténet eleje és vége a fliggés” jelentésterét kapcsolja Ossze,
a szoveg tulajdonképpen érvényteleniti, megsemmisiti a kett§ kozti haladast, a
narraci6 elSrejutasat is. Ez a poétikai megoldas a késébbi rovid szovegekben meg-
lehet&sen gyakoriva valik,'? Hazai prozaiban ugyanis gyakori, hogy a szerepldk va-
lamilyen mozgassort hajtanak végre, utaznak, sétalnak, am a torténet ezt ellenpon-
tozva stlyos mozdulatlansagot sugall.

Az ,én” uralmi pozicionalasinak egy masik, ezittal kimondottan idiotisztikus
lehet6sége mertil fel Feri csoki-orgidjan, ami tehat a szoveg kozépponti kalap-me-
tafordjahoz kapcsolodo ellentmondasos kérdéskor, és az ezt Gjraértelmezd Nick
Cave-szam egy Gjabb kontextusba helyezése, metonimikus eltolasa, ha tgy tetszik,
a ,megoldas” ismételt elhalasztasa. Ebben az emlékezetes jelenetben Feri egy csa-
varhtzoval az orran keresztil felnytlva megprobalja elérni az agyat, hogy abbdl,
mint irja ,egy apro, icipici darabkat kihtzzak a langyos és nyirkos sotétségbdl a
reggeli napfénybe” (91). Minden latszolagos brutalitisa mellett a probalkozas elké-
pesztSen viccesen szcenirozodik, Am sajnos sikertelen marad, hiszen Feri csak az
orrcimpajat sérti meg, de a happyendszerl zarlatban a vérzés csillapitasara hasz-
nalt svédcsepp alkalmazasakor mégis boldog és elégedett szavakkal emlékezik
meg a svéd néprdl, mint a bajba jutott emberek megmentdirdl. A jelenet humora
tulajdonképpen a figuralis és a literalis Osszecserélésére, arra a Hazai altal gyakor-
ta alkalmazott nyelvi trikkre épiil, hogy irdsaiban az atvitt értelemben hasznalt ki-
fejezéseket idonként sz6 szerinti értékben kezeli. A ,tudat reprezentacidja”, mint a
kisregény alapveté programja itt ugyanis egész egyszerten az agy fizikai értelem-
ben vett felmutatdsanak lehetGségeként mertl fel, mintegy a racionalis én megje-
lenitésének végsé megoldasaként. A mi egyébként egy latszolag jelentéktelennek
tiné parbeszéd soran mar az elején megalapozza ezt a nyelvi jatékot, ami a kés6b-
biekben aztan magyarazatul szolgalhat Feri és a boltosnd teljesen abszurd talalko-
zasanak értelmezéséhez. Mikor ugyanis Feri lestrapalt kiilsejére utalva Kelemen meg-
jegyzi, hogy a sajat anyja se ismerné meg, a szoveg — komolyan véve, am kiforditva
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Kelemen kiszolasat — Ggy szervezi az eseményeket, hogy kisvartatva Feri valoban nem
ismeri fel sajat anyjat az asszonyban. A kisregény egész egyszertien eseménnyé teszi a
nyelv figurativ és literdlis mikodése kozti oszcilliciot, torténetképzé erévé avatja a
nyelvi performativum jatékat. A szoveg erre késébb ratesz még egy lapattal, egy Gj
nyelvi kontextusban utalva vissza Kelemen joslatara azzal, hogy mikor Feri néhany
nap mulva visszamegy a boltba, igy koszon: ,Csdkolom. Meg tetszik ismerni?” (53)

A csavarhtzos jelenet ezzel egyébként egy Gjabb OnértelmezS mifajkodot is
parodisztikus médon magaba épit, s a Cukor Kékség a XX. szazadi nagy tudatregé-
nyek orokoseként is lathatova valik, hiszen — legalabbis ezen a literalis olvasaton
keresztil — azok ambicidja ugyebar szintén a tudat efféle pontos és radikalis meg-
mutatasa, nyilvanossagra hozasa volt.

A kisregény alapproblémidjanak tekinthet6 kérdés, vagyis az ,én” rogzithetbsé-
gének programja e néhany, egymassal is polemizalo, am 6sszekapcsolodo jelenet-
ben mufajtorténeti és énfilozofiai travesztidkon at semmisiti meg magat. Ezt egészi-
tik ki, illet6leg ezekbe tagolodnak azok a szovegrészek, amelyekben a megiras, a
textudlis reprezentacid, az én szovegbe foglalhatosaga az onéletiras formai meg-
idézésén keresztll jelenik meg. Az ,én” megképzésének, megirdsanak és ezzel
osszefiiggd pusztulasanak problematizalasaval, az Onéletrajzisag paneljeinek alkal-
mazasaval, a figgSséggel vivott kiizdelem és a modosult tudat vizidinak szovegbe
emelésével a Cukor Kékség eléggé egyértelmlen utal Hajnoczy Perzsidjara. Sét, az
imént emlitett csavarhGzos probalkozas akar arra az ott olvashato, szintén az alko-
tas és az ,én” viszonyanak abrazolasaként érthetS részletre is ramutathat, ahol egy
hazépités soran a kémives szazas szogeket ver modszeresen a fejébe.” Mig azon-
ban Hajnoczynal ez a mozzanat (ami egyébként szintén regényének egyik belsé
tikre) az ,én” irodalmi reprezenticidjarol és az alkotd szubjektum ezzel 6sszefiig-
gésbe hozott pusztulasardl, a tudatfeltaras halalos kinjanak egzisztencilis tragédia-
jarol tudosit, addig Hazai jelenete nyilvanvaloan képtelen komolyan venni az
ilyesfajta patoszt. Ahogyan természetesen az onéletirds egyéb kérdéseinek szoveg-
be emelésekor sem érvényesiti, mondjuk igy, teljes er6bedobissal és kovetkeze-
tességgel a mifaj teoretikus szempontjait. Az 6néletrajziras folyamatat és alakzata-
it kifigurazo, sem egymassal, sem pedig a szoveg énfilozofiai kérdéskorével szan-
dékoltan nem egyértelmUsithet6 szemantikai viszonyokat létesité részeket az a
leiras vezeti fel, ahol Feri a kovetkez6 élménnyel szembesil: ,mintha az ujjamnak,
a bal mutatéujjamnak egy csé formaja folytatasa lenne, ami kiall a kezembdl, mint-
ha felhigulnanak a csontjaim, kifolyna a testem, lassan és biztosan, ki az utols6
cseppig” (39). A jelenet egyrészt lehet6vé teszi, hogy a testtapasztalat feloldodasa-
nak valamiféle drogos vizioban torténé megjelenitéseként olvassuk, masrészt — és
ettdl nem feltétlen fuggetlenithetetlentil — az irds, még pontosabban az ,én” meg-
irasanak, s ezen keresztil az ,én” megsziinésének (ismét hajndczys) reprezentacio-
jaként lassuk. Ezt a passzust varidlja az a torténet, amelyben egy Ferdinand nevd
férfi minden olyan keze tigyébe kertils iratot elfogyaszt, amelyen a neve, alairasa
szerepel (43—44), de ehhez a sorhoz illeszkedik az a rejtélyes esemény is, amikor
egy (,masik”) Feri nevd fia kiugrott az ablakon, am hiaba keresték a testét, az vég-
leg és nyomtalanul eltlint (68), és végil mar-mar provokativ egyértelmtiségében
az a pillanat, amikor Feri (az ,igazi”) darabokra tori a tiikrét (86).



Ezek az epizddok olyan konfliktusos jelentésteret képeznek meg, amelyben a
szbveg az OGnmagat ir6 ,én” és a reprezenticio viszonyat a megmutatkozas (szo-
vegszerl rogziilés) és az eltlinés (a szubjektum szoveggé oldddasa) ellentétét egy-
bejatszva jeleniti meg, s kezeli parhuzamosan az ,én” racionalis felépithet&ségé-
nek és széthullasanak kozépponti problémajaval. Ironikus lefokozassal, ezuttal is a
metaforikus hasznalati érték literdlisra valtdsaval utal a posztmodern szubjektumel-
méletek olyan jol ismert paneljeire, mint a ,szubjektum megszintetése”, ,a szerzé
eltiinése” vagy az ,az én felszamolasa”. A szivargasan keresztil elting, am a lapon
irds formajaban mégis r6gzuls Feri, az dnmagat elfogyasztd, am épp ezaltal identi-
fikalodo Fer(d)i(nand), a kizardlag eltinésében megmutatkozo ,masik” Feri — aki
amellett, hogy a ,szerzé haldla” remek parddidja, a f6hés ideiglenes ,lathatatlanna
valasanak” (28) tukrozése is — egy Onmagit véresen komolyan vevs teoretikus
szovegalkotas technikai repertodrjanak uresre nevetett Gjrahasznositisa. A jelen-
téstermelés pazarld gépezete altal kialakuld taltermelési valsig nem csak ezeken a
mérnoki pontossaggal megszerkesztett varidcios-haldzatokon keresztil értéktele-
niti el a jelentéseket, hanem példaul abban az igyekezetben is, ahogy Feri mindun-
talan magyarazatot probal talilni az életét megnehezité problémakra. A szovegben
idénként teljességgel motivalatlanul, meglepetésszerlen tornek ra a megvilagoso-
das pillanatai, amikor végre — Ggy tlnik — végleges megoldast talal minden bujara-
bajara, am ezek amilyen varatlansaggal bukkannak eld, épp olyan hirtelen mertil-
nek feledésbe, hogy aztin atadhassak helylket egy Gjabb, holtbiztos megoldokép-
letnek. A tisztanlatas rohamszerd elStorései, a ,végsé megoldasok” imitacidi a szo-
veg egészét atszovik: Azt éreztem, hogy értelmet nyert az életem” (27), ,megvila-
gosodott bennem, hogy sziikségem van [...] az agyamra” (31), ,Tisztan lattam,
hogy minden bajom ett6l az ocsmanyzold, rikitdan zold, széles karimaja kalaptol
szarmazik” (32), ,végil tisztan lattam apam szerepét” (90), ,Megvolt a megoldas.
Minden értelmet kapott [...] minden, ami eddig tortént, 6sszekapcsolodott és ért-
het6vé valt” (89) stb. Eme szellemi megvilagosodasok pandanjaként, ismét a figu-
ralis értelem sz6 szerintivé poentirozasaval egy rovid leiras ékelédik be a torténet-
be egy szomszédrol, aki egész é&jjel fel-le kapcsolgatta a villanyt: ,Minden megvila-
gosodott egy pillanatra, [...] aztin megint sotétség borult a hazra.” (67) — olvassuk
itt Feri intellektudlis kalandozasainak metaforikus reziiméjét. A Cukor Kékséggel nagy-
jabol egy idSben keletkezett Négy nap cimi novellaban egyes szam elsé személy-
ben olvashaté ez a villanykapcsolgatos jelenet: ,Labam elétt all az asztal, kezem-
mel elérem a lampa zsinoérjat. Pihenésképpen ezt szoktam kapcsolgatni. Az els6
nap estéjén kezdtem ebbe a jatékba, engem megnyugtat, amikor nem tudok alud-
ni. A kapcsold gyors kattanasai megtorik az 6reg bérhaz némasagat: egy kis kat-
tanas, és a fény belecsap a szemembe, szétszakitja a sotétséget, még egy kattanas,
és jon Gjra a feketeség.”* A novellarészlet dsszeolvasasa a kisregény jelenetével
Feri tudatanak egyébként is nyilvinvalo kettGsségét akar a test skizoid sokszoro-
zodasanak képzetével is bovitheti.

A jelentés fixalasa, illet6leg egyidejl kimozditasa, a rogzités mindenkori jovébe
utalodod kényszeres folyamata a paranoid szignifikdcié mintazataba tagolja Feri, s
igy az altala ir6do szoveg nyelvi energidit. A jelolSk és a jeloltek kozt felbomlo,
Ujratermel5d6, korantsem problémamentes viszonyokat, a motivikus szerkezetha-
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16 egymasba cstszo, am széttartd jelentésiranyok felé mozditd elemeit Gjabb belsé
tikorként abrazolja és értelmezi az a jelenet, amikor egy hazibuliban kilonbozé
szamokkal matricazzak fel a targyakat, majd adott jelszora valaki két szamot kialt,
,a jatékosoknak pedig az a dolga, hogy minél gyorsabban kicseréljék a két tar-
gyat.” (34) A jelolok modosulasa, a cserélgetés soran mindig Gjabb és Gjabb hely-
zetekbe, kontextusokba kertilése egy id6 utan persze kaoszt okoz: ,Egyre gyakrabban
szolitottak fel egymast cserére, izzadtan gyomoszolték a batorokat, a dolgok egyre-
masra tortek szét, egyszerre mar tobb cserét hajtottak végre ugyanabban az idében.”
(35) Ez a vad jelolési zavar, a jelek turbulens mozgasba lendulése, a (jelolési) rend
széthullasa ismét kell6 Onironidval képezi le a Cukor Kékség nyelvi, szerkezeti és nar-
rativ mikodését. Raadasul a cserélgetSs jaték utin par nappal Feriben jjeszté id6- és
térzavarok léptek fol” (37), ami egyrészt megerGsitheti a szovegstruktira széthullasa-
nak képzetét, egyszersmind viszont (Gjabb entropikus effektust csempészve a viszo-
nyokba) éppen a cserélgetSsdihez sziikséges kompetenciak elvesztésérdl tudosit.

A Cukor Kékség kulonos egytittallasok, rimek, ellentmondasok bonyolult halo-
zatat rejti, b6séggel tenyésznek benne a véletlenszertinek ting, am strukturalisan
sziitkségszerd talalkozasok, érintkezések, amelyek a szoveg tavoli rétegei kozt te-
remtenek kapcsolatokat. Persze ez a szerkezet nem valami mély értelmd determi-
nizmus értelmében all 6ssze, sokkal inkabb annak provokacidjaképp.

A szoveg olyan olvasata, amely a pszichoanalitikus 6nanalizis parodisztikus imi-
tacidjanak latja a kisregényt, az ,inverzids és az atragadasos kapcsolatok™ pszichés
mozgasainak hasonléan értett logikajaban helyezi el a mi nyelvi és strukturalis ka-
rakterisztikajanak lényegét, amely a nyelvhasznalat legelemibb szintjén is kimutat-
hatbéan muikodik. Példaul abban az esetben, mikor egy izben Feri hazafelé sétalva
azt latja, hogy egy ongyilkos épp az orra el6tt landol egy auté motorhazan, majd
latszolag tudomast sem véve a dologrol, otthon fékevesztett csokievésbe kezd. A
szoveg itt a kocsi és a csoki inverz alakzatainak 6sszekapcsolasan keresztil a fiiggs-
ség és az ongyilkossag, a pusztulds és az élvezet kép(zet)ét jatssza egybe.

A jelolési rend elemeinek minden szovegszinten érvényesils elszigetelhetetlen
valtakozasa, cstszkalasa tovabb bonyolodik a regény irddasanak folyamatat tema-
tizalo részletekben. A torténet vége felé értestiliink arr6l, hogy Feri milyen kortl-
mények kozt kezdi el irni a szoveget (85), par oldallal késébb, a csoki-orgia exta-
tikus pillanataiban mar lelkesen olvassa az elkészilt huszonnégy (1) oldalt (92),
majd a kovetkezd fejezet, az Utca ciml Robbe-Grillet-parddia mar azt a novellat
kozli, amelyet Feri elsé probalkozasképpen az utcan jarkalva irt. Az idérendet
megtorve a sztori igy magaba foglalja a torténet egy korabbi szakaszat is, mikoz-
ben Feri egyidejlleg lesz szerzGje, szereplGje és olvasdja sajat, a szemink lattara
ir6dd mivének. A Cukor Kékség ezzel a mult szazad htszas éveinek regénytechni-
kai Gjitasaira, igy példaul A pénzbamisitok vagy a Pont és ellenpont formaisagara,
illetGleg az dnmaguk ir6dasat tematizald posztmodern regények ezt tovabbgondo-
16 hagyomanyara reflektal, természetesen ismét e kapcsolat ironizald megsemmisité-
sével. A szatirikus viszonyulds mar az iras tokéletesen irredlis korilményeinek kozre-
bocsijtasakor megalapozodik: ,Sétilgattam az utcakon, kezemben a papirral meg a
tollal, kozben néha megalltam irni, aztan mar menet kdzben is megtanultam irni.”

(86)



A Cukor Kékség a XX. szazad'® mtfaji, nyelvi, formai hagyomanyainak ¢ssze-
gyurasaval lathatéan a totalis nagyregény enciklopédikus megteremtésének ambi-
cioit dédelgeti, mikdzben a szoveg jelentésképzési mechanizmusainak erésen kon-
fliktusos miikodése folyamatosan ezt a torekvését lehetetleniti el, hiszen a kultura-
lis ideologidkat azok burjanzo Gjratermelésével modszeresen dekonstrudlja. Ugy
szamol le a regény mitoszaival, hogy lathatova teszi azokat.

Talan ebben a jatékban rejlik a sz6veg nehezen megragadhatd szubverzitasa is:
azt tudatositja, hogy nem létezik a kulturilis mez6hoz képest olyan kiilsédleges
pozicio, amelybdl a rendszer kritikajat gy lehetne megfogalmazni, hogy az ne tegye
nyomban érintetté magat a kritikai beszédet, illetSleg annak alanyat is. E kiilsG kritikai
pozicio lehetetlensége helyett valasztja Hazai prozaja a rendszer elleni belsé tama-
dast, a ,mondas” helyett a ,mutatds” minimalista gesztusaval,"” a forma politikajanak
kiaknazasaval (atfogo ironikus ossztliz ala vonasaval) fogalmazva meg allaspontjat.
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