immar igazodo alakot, nyomatékositva az atvételt. Kétféle és kétféleképp mikddd
verselemrdl van tehat szo6, s ahogy a délt betdk latvanya, ugy a lathatd nyelv (he-
lyesirasi eltéréseken alapuld) hangzasa is része lehet Arany virtudz irdskulturajanak.

Es igen, A walesi bdrdok, tekintettel a tekintend®kre (minden magyar iskolas
tud Ferenc Jozsef akkor még nem magyar kirdly 1857-es latogatasarol) e kdtetbdl
kimaradt, a ballada a nagyk&rési korszak verseihez kerllt vissza, holott befejezése
kétségkivil a hatvanas évek elejére datalhato. E dontés (egyeduliként) tudatosan
megseérti a kronoldgiai elvet — de ki tenne masként? Aki az irodalmat nem a kibetiz-
het6 nyomok termelésének, de nem is a kulturalis globalizacio ideoldgiai eszkdzének
tartja, az angol kiraly és az osztrak csaszar terepszemléjének allegorikusan olvashatd
Osszjatéekat — nemzete hagyomanyai szerint — szdvegkiadasaban is a helyére teszi.
Annak szellemében, ahogy a kétet elsd nagy eréprébdja, a Széchenyi emlékezete
kdzlése, a kritikai kiadas szerkezetének minden szikaran eldirdsos menete mellett,
olyan szuggesztiv muvel&déstdrténeti tablot nyujt, mely a kéziratok, a nyomtatott
megjelenések, a kiegészitd megjegyzések, a keletkezés, a fogadtatas, a kritikatorte-
net, az imponald szévegmagyarazatok egymassal szorosan &ésszefliggd rendjében
képes feltarni egy tragikus sors €s egy hemzeti k6z6sség egymast értelmezé, a re-
mény és az emlékezet temporalitdsaban feltaruld vilagat. E kdltemény szdvegének
gondozasa — ugyancsak a tudomanyos igényesség és az aldozatos munka egyuttes
eredmeényeként — kiemelten dicsérheté teljesitmény.

Az Arany Janos Munkai sorozat szellemi kulturank egyik legfontosabb tudoma-
nyos vallalkozasa. Hogy Arany Janos életmUve milyen felbecsllhetetlen szerepet télt
be a magyar dnismeretben, nemzeti létlink értelmezésében és irodalmunk eszté-
tikai-poétikai alakulasrendjében, azt az e kulturaban valamennyire jartas olvasdnak
nem szukséges magyarazni. Ezért, ha a BTK Irodalomtudomanyi Intézetének XIX.
Szazadi Osztalyan tevékenykedd Arany-mihely egész teljesitményét és a jelen kdtet
szinvonalat méltonak talaljuk e hatalmas kihivashoz, 6sszegzéstl ennél tdbbet nem
tudunk, de ennél tdobbet nem is kell mondanunk rola. (Universitas)

EISEMANN GYORGY

Vénuszdomb

BopI KATALIN: EvA SZULETESE
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Az Eva sziiletése nem egyszer( szlletéstdrténet, inkdbb Ujjasziletés. Abban az ér-
telemben, hogy szerzéje egy mar €16, eléttiink alld (heverd) festészeti, ikonografiai
JLeremtmeény” Ujraértelmezésére vallalkozik. A 20. szazad végének, 21. szazad elejé-
nek mas értelmezdihez hasonldan a cultural és gender studies, az Uj antropoldgiai
nézdpontok és a visual turn Ujabb elméleti belatasaival felfegyverkezve szemléli és
értelmezi az oldalborda képi dbrazolasait. Bodi Katalin tanulmanyai (tdbbségében) a
néi nem és test abrazolasanak térténetiségebdl, hagyomanyos tarsadalmi és mdve-
szeti kodjaibdl (kilindulva Uj tekintettel, nevezetesen egy 21. szazadi né tekintetével
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szemlélik és keresik a [n&i) aktok és a testek reprezentacioinak Uj, mai értelmezési
lehetéségeit, kereteit. Lévén szerzdjik is né. Irasai altal egy alternativ, teljességre és
rendszerezésre szandékosan nem térekvé mivészettdrténeti vonulat rajzolodik ki: az
aktok, a testek, valdjaban a férfi és ndi Vénuszok abrazolasanak térténete az okortdl
napjainkig. Az évezredeken at férfikezek és férfiszemek altal meghatarozott és uralt
mUvészettdrténeti kanonnak és értelmezési paradigmaknak nem mindenaron lebon-
tasara, hanem inkabb Uj kontextusba allitasara, megértésére és értelmezésére kapunk
javaslatokat. Az értelmezé néi tekintete némileg Meduza-tekintet, felzaklatja képnézdi
nyugalmunkat, a remekmuvekkel kapcsolatos kényelmuinket, gondolatmeneteivel
egydutt haladva kéveé dermesztve, bénultan nézzik mozdulatlan ndalakjait és 6nma-
gunkat, am maga a szerzé sem maradhat érintetlen &nmaga Meduza-pillantasaitol,
Athéné tlikre betdlti szerepét.

Az elemzések soran Ujranézett képek abrazolasmodjanak feszlltségeire ramu-
tatva Bodi Katalin a testabrazolasok — a képzémUvészeti hagyomanyban is magya-
razatokra szoruld — paradoxonjaibdl indulva vagy azokhoz érkezve helyeznek egy
kortars — sok esetben moralis, tarsadalmi, gender — nézdpontot, olvasatot az eddigiek
mellé. Az Ujraértelmezések, az ikonografia &sszefliggéseit folyamatosan szem eltt
tartva, a kulturtérténeti kontextusoknak, a nemek tarsadalomtérténetének, a test és
a lélek kapcsolatanak és a befogaddi pozicid valtozasanak elétérbe helyezésével
tanitanak Ujra latni. Es valéban érezheté ez a tanitod jelleg, mivel a — bizonyara — kii-
16nb&z6 alkalmakra, médiumokba irt sz&vegeket nem fésllte 6ssze a szerzd, még
elére-hatra utalasok szintjén sem. Ezért a kiinduldsul vett mivészettdrténeti alapokat
és az értelmezés sordn levont kdévetkeztetéseket, konkluzidkat tdbb elemzés altal
is elsajatithatjuk. Ez, egymas utan olvasva az irdsokat, egy idé utan farasztova és
némileg kiszamithatova teszi az érdekes felvetéseket, a transzgressziv gesztusokkal
élo, érzékenységet korbacsold alkotasokat felvonultatd szévegeket. Haszna is van
persze, a végére mindent jol megtanulunk. Nemcsak a szerzé latasmodjat sajatitjuk
el, hanem tanitasanak velejét, lényegét is, tovabba ezek a hasonlé passzusokat
tartalmazo gondolatfutamok kivaldan megmutatjak értelmezéseinek sarokkdveit, jo
értelemben vett maniait.

Ennek alapjan a kétet sulypontjanak a meztelen test megjelenitésének tarsadalmi,
muveészi kontextusa, és az e modgott szinte minden egyes korszakban ott feszitd keér-
dések, paradoxonok tlinnek. Magara a feszlltségre mar a szohasznalat is ramutathat,
hiszen a mUvészet a meztelen test dbrazolasat, eloldva csupasz hétkdznapisagatol, az
eszmeényitésen alapuld akt kepzémulvészeti mufajaba és szohasznalataba finomitja.
A tanulmanyok szinte mindegyike lattatja azt a folyamatot, miként fordul at az antik,
eszményitett (jorészt) férfiaktok sokasaga tokéletes Vénuszokba a reneszansz idejére.
Hogyan valik uralkodova a ndi akt ekkortdl, tovabba szépsege és az azt ,viseld” test
hogyan lesz egyre inkabb aru, eltargyiasitott vagykellék. Nemcsak a nemek, illetve a
nemek aranyanak atfordulasa vet fel kérdéseket, hanem azok a paradoxonok is rendre
el6kerltlnek, miként lehet — a felszinen — &sszeegyeztetni az antikvitas testkultuszat
a keresztényseég testfelfogasaval és vilagképével a reneszanszban, tovabba milyen
Urtgyek — vallasi, mitologiai és egyéb kulturalis kddok — fedték el a meztelen testeket
évszazadokon at. Az eszményités és vagykeltés elvalaszthatatlan és feloldhatatlan
kettéssége a ,feddsztorik” ellenére is jelen van a képeken, a micimek, attributumok,
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abrazolasi konvencidk altal azonosithatd toérténetek kiragadott pillanatai, konkrét
megvalosuldsai szamos alkalommal tovabbi feszlltségeket és kérdéseket generalnak,
amelyeket a szerzd lényegre toréen, érzékenyen tesz fel legtdébb irasaban.
Ajorészt az antikvitas és a kereszténység eltérd vilagképébdl és mlvészeti esz-
ményébdl, s ebbdl kdvetkezden az ember és az emberi test masfajta felfogasabadl,
megkdzelitésébdl adddo ellentmondasok eldszdr a reneszansz idejére kulminalddtak
latvanyosan. E korszak alkotasainak értelmezésekor a két hagyomanyvilag egydttes
jelenlétének észlelése, figyelembe vétele megkertilhetetlen. A Panofsky Idé Atya cimi
irasara is tamaszkodo Bodi-szdvegek a kettds tradicio egydttes jelenlétét, ltkdzését
az aktokon tételezik a legszembetlindbbnek, ,mert a meztelenség dbrazolasai a test
széttartd jelentéseit implikaljak: az antikvitas iranyabdl az eszményi format és a ne-
miség semleges vagy pozitiv mivoltat, a kereszténység iranyabdl a test blndsségét
és alacsonyabb rendliségét a lélekkel szemben, a nemiség (Jézus Krisztus esetében)
semleges vagy blinds mivoltat” (138.). Hidba valaszthatok szét erkdlcsi elvek alapjan
az eltérd jelentések, a képeken mégis egylttesen és mindig konfliktusban vannak
jelen, egyrészt mert tematikajuk, térténetlk is ezt generalja, masrészt az abrazolasi
konvenciok, ikonografiai kodok mas mualkotasokat is jatékba hoznak ,intervizualis”
maodon, és tegylk hozza: intertextualisan is. Kdzeledve a jelenhez az is nyilvanvaléva
valik, hogy az trligyek egyre atlatszobbak, felszinesebbek lesznek, majd szép lassan
kulénosebb indok és kulturalis hattér sem kell ahhoz, hogy Vénuszok ruhatlan sora
lepje el a vasznakat. A narrativ lepel lehulltaval az eltargyiasitott, vagykeltd pucér test
all, vagy még inkabb fekszik a nézé elétt. Ezeknek a mlvészettdrténeti folyamatoknak
izgalmas 6sszefliggései azokban az irasokban tudnak igazan kikristalyosodni, amelyek
20. szazadi n&i alkotok kiallitasai, muvei kapcsan targyaljak a ndi testek dbrazolasanak
problematikussagat, nem egyszer kiemelve a bemutatott néi képzdmuveészek masik
[ndi) tekintetét, nézdpontjat, akik maguk is feminista megkozelitésbdl, a hagyoma-
nyos férfitekintet provokalasaval exponaljak miveiket. llyen példaul a MODEM-ben
rendezett Messidsok cimu kiallitas néi messidsainak ,eljévetele”, vagy Drozdik Orshi
szintén a MODEM-ben bemutatott A masik Vénusz cimd kidllitasanak felcsigazo ta-
nulmanyozasa. A ndi tekintetet mint a masféle pillantasnak a modjat, Iétjogosultsagat
mar a korabarokk festéndrél, Artemisia Gentileschirdl irt tanulmany is felveti. A szerzé
meglatasa szerint a ndi perspektiva elmozdulasanak lehetdségeit és az alkotdnak a
férfitekintet vagykeltd abrazolasatol elkildonbdzd invencidit, jelentéseit elsésorban
Gentileschi néi aktjai, még kdzelebbrél Vénusz-képei implikaljak. A férfi festék ugyanis
az ihletet add muzsat festik, vagyaikat fejezik ki kepeiken, am ,a ndéi aktot festd né
egyaltalan a mualkotas Iétrehozasanak egyik legfontosabb mitoldgiai mintazatat, a
Pygmalion-térténetet assa ala: néként nét dbrazolni semmiképpen nem illeszkedik
bele a nyugat-eurdpai festészet torténetébe” (114.). A huszadik szdzad végi, kortars
alkotok pedig még ennél is tudatosabban, Freudon tul és genderszempontokkal is
felvértezve kérdeznek ra az eurdpai kepzbmulveszet Vénusz-hagyomanyara, s ezzel
egyutt a korabban kizardlagos férfitekintet uralmanak érvényességére. Ezekben a néi
perspektivakban erételjes reflexiokat kap a tarsadalmi nemi szerepek ontoldgiai és
episztemoldgiai jelentdsége, mindezek a mivészi dnértelmezés lehetdségeit is érintik.
Az akton belll kalén izgalmas vonulat a fekv® Vénuszok térténete, amely ér-
dekes modon épp a lamentacio témaja és Bramantino Krisztus siratdsa cimu képe
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esetében kap elészor részletesebb targyalast a kdtetben. Ahogy a vallasi téma és
a halott Krisztus elfekvd meztelen testének abrazolasa behivja a fekvé Vénuszok
reneszanszban, pontosabban Giorgione képével kezd6dé sorozatat, kultuszat, szin-
tén jol érzékelteti a keresztény és antik testabrazolas fent kifejtett kettdssegét, illetve
Bodi Katalin kdnyvében kapott szerepét. Annak ellenére is megalapozottnak tdnik
a reneszansz Venuszok — Giorgione és Tiziano — targyalasa, hogy a fekvé test mar
a kdzépkortdl fontos festészeti témava emelkedett épp Krisztus siratasat, keresztrél
valo levételét és sirbatételét tematizald alkotasokon. Ugyanakkor a velencei fekvd
aktok megjelenésével ez a testhelyzet Uj kulturalis kddokat, jelentéseket kap, am e
korszakban ,szétvalaszthatatlanul mosodik egybe a teoldgiai és a szekularis tradicio,
s a kdzéppontba a test eszményi szépsége kerll — amely tehat az istenember tdkeé-
letességének és a ndi test vagykeltd erotikdjanak végpontja kdzdtt értelmezhetd”
(136.), ahogy olvashatjuk. Am Ggy vélem, hogy iddben elére haladva a teoldgiai
kontextusok egyre inkabb hattérbe szorulnak a fekvd aktok jelentéseiben, Manet-hoz,
Modiglianihoz érkezve pedig egyre inkabb a ndi test vagykeltd, csalogatd, provokativ
vonasai, illetve a testi szerelem arucikké valasa kerul el6térbe, és valik meghatarozova.
Az antikvitasban még alapvetden statikus, allé kompozicidkkal szemben a fekvd néi
testek frontalisan vagy a nézének hattal, illetve figura serpentinaban tértend abrazo-
lasa hihetetlen mértékben inspiralta a kepzémUlvészeket, az irdsok értelemszerlien
nem is targyalhattak teljeskoriien az egész témat. igy azonban tébb esetben — az
egyes tanulmanyokban — kénytelenek voltak beérni, ahogy az olvasd is, e vonulat
kezdeteinek, a reneszansz fekvé ndalakjainak visszatéro felelevenitésével. Az eddig
emlitett (Bramantino, Drozdik Orshi, Gentileschi) irdsok mellett a fekvd akt kérdése,
hagyomanya a Cigdny Vénuszok cimii szévegben, Benkhard Agost festményérdl
szolva kap szot, de szamomra inkdabb azok a tanulmanyok voltak kildndsen izgal-
masak, amelyek az dgyakra, matracokra fektetett testek kapcsan a butordarabok és
fekhelyek targyalasaval bévitették ki a témat.

A heverészeés esztétikaja mar cimében is kifejezé irdas Madame Récamier és a ne-
véhez nétt butordarab mint Ujkori attribUtum apropdjan bontja ki a fekvéhely identitast
meghatarozo vagy a meztelen testet kiemeld funkcidjat. A ndiességet és eleganciat
sugarzo Jacques-Louis David- és Francois Gérard-képek érzékeny értelmezése szd
szerint megagyaz a trompe-l'oeil marvanymatracoknak, amelyeken Canova és Bernini
ndalakjai elpihennek, s amilyenen a goérég Alvd Hermaphroditus masolata is nyugszik.

A muvészettdrténeti alapok ismételt régzitése azokban a szévegekben valik
igazan fontossa, amelyekben Bodi Katalin a meztelen testek egyszerre eszményitd
és vagykeltd kettbssege mellé egy harmadik érzést, fogalmat is bevet. Ezekben a
nak, egyfeldl érzékeltetve az aktok 6ridsi teherbirdsagat: hany(féle] jelentést viselnek
magukon 6ltézek helyett. Masfeldl ezekben az esetekben a kép narrativaja, funkcidja
(példaul a tudomanyos ismereteket kdzvetitd Venus Medici) és/vagy az interpretacio
altal hozzaadott elvont érzeti-érzelmi elemek, mint példaul a szenvedés, a kéj vagy a
szégyen, még ellentmondasosabba teszi a testek megjelenitését. Hiszen a mivészek
sok esetben nem tudjak egyensulyban tartani a test szépségét, vagykeltd hatasat a
kulturalis kddban rejlé vagy a festmény mas részein megjelend fajdalom, szenvedés
vagy szégyen hiteles kifejezésmaodjaval. Az elemzések altal mindezek a paradoxo-
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nok, inkongruenciak izgalmasan sorakoznak az olvaso elé. llyen példaul a bujasag
bldnétdl valo elrettentés kéjes-allegorikus megjelenitése Bronzino festményén, vagy
a testi, spiritudlis szenvedés atesztétizalasa a kereszténységben. Hasonlo ellentmon-
dasokra mutat ra a szégyen testi jeleinek targyalasa a Lucretia-targyu képeken. Az
elsé emberpart dbrazolo kilzetés-festmények a szégyen és az akt &sszefliggéseinek
targyaldsaval vezetnek a féként Livius torténetirasabol ismert Lucretia-térténethez. A
moralis exemplumként érthetd szdveg képi abrazolasa ugyanis rengeteg kérdést és
kételyt vet fel, kezdve onnan, hogy mas-mas jelentés tarsithato a torténet értelmezé-
séhez attol figgden, hogy mely szegmensét ragadja ki a festmény témaja szamara.
Az irds meggydzben mutat ra, hogy az akt mufajaban megfestett Lucretia-képeken,
példaul idésebb Lucas Cranach esetében, akit a téma tébb kép festésére is inspiralt,
a valasztott és megallitott pillanatszerlség éppen az exemplum érvényestilését
kérdojelezi meg. ,A kép és a sz6veg metonimikus kapcsolata csak annak adott [..],
aki ismeri azt a bizonyos Livius-térténetet”, igy a szégyen és a képcsoport targyaladsa
bekapcsolodik, nem eldszor a kdtetben, kép és szdveg viszonyanak, illetve a narra-
Ci6 képzdmuivészetbeli lehetdségeinek tébb évszazados elméleti diskurzusaba is.

A Szépség és szenvedeés cimU, a passidabrazolasokat koriljard irds a szenvedés
abrazolasanak ellentmondasait tarja fel, mivel a Krisztus szenvedéseit megmutatod képek
egyfeldl elkerllik a test &ncélu dbrazolasanak vadjat, ugyanakkor az esztétikum altal fel
is oldjak a szenvedés mértékét, kegyetlenségeét. ,Jézus meztelen testének szemlélése
rdadasul egybeesik fontos teoldgiai problémak tematizalasaval: a kép realitassa teszi Jézus
testét, kereszthalalat, valamint Iétezésének bizonyitékat adja.” (47) A kérdés komplexitasat
nem csak az mutatja, ahogy Bodi kivaldan ramutat gondolatmenetében, hogy a test
6nmagaban aligha szemlélhetd, csak kulturalis jelentéseken keresztll, ami egyrészt
jotékonyan elfedi a meztelenség és fajdalom felzaklato erejét, ugyanakkor a meztelenség
meégsem enged kizarélagossagot a kulturalis kddok mikddésének, ,hanem mindig
jatékba hozza a test fiziologiai funkcidit” (47-48.) is. Ez az irds azonban ennél is tovabbhalad
gondolatmenetében, azt a vonalat vezeti végig, hogyan helyezédik at a fajdalom egyre
inkabb a ndi test abrazolasaba, akinek nemiségéhez joval szorosabban, eredendden
is hozzatartoznak a test gydtrelmei. Eva blindsségétdl a Mater Dolorosan és Vénusz
szlletésén at hosszu Ut vezet az anatomiai Vénusz-szobrokig, amelyek kérlelhetetlendl
a szemlélo elé tartak (tarjak] a test felnyitasanak, sét, feldarabolasanak lehetéségeit,
ugyanakkor a kecses végtagok, a frizura és a(z anyag illesztéseit eltakard) nyaklanc mégis
a Vénusz-abrazolasok hagyomanyait kdvettek. A felvildigosodas tudomanyos érdeklédése
mellé a korabeli regények testleirasai is felzarkdznak a 17-18. szazad folyaman. Bodi
irasa a megkinzott, szenvedd és vagyat szitd test leirasait elemzi Diderot Az apaca cimi
regényeében, azt az dsszetett tarsadalmi, esztétikai €s poétikai kontextust s rétegzettséget,
amelyben fajdalom és szépség kettdsen, Krisztus és a néi test analogidjaban, az apaca
szUzi, 6ltdzéktdl fedett és egyben vagykorbacsold, erotikus alakjaban egydttesen van
jelen. E tanulmanyon kival képz&mvészet és irodalom kdzos értelmezése csak az utolso,
A hasonldsdg alakzataiirasban olvashatd, amelyben Balzac Sarrasine cim( novellajanak
fiktiv és nem fiktiv képeirdl, ekphrasziszairdl €s mise-en-abyme-szerkezetérdl esik szo
egy izgalmas interpretacidés nyomozasban.

Osszességében a kotet épp errél gydzi meg az olvasét, hogy igencsak érdemes
a szerzdt kdvetni nyomozasai, fel- és megfejtései kdzepette: kérdései ugyanis vilagosan
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tarjak fel az alkotasok kinalta problémakat, feszlltségeket, vizsgalodasai pedig a multi- és
interdiszciplinaris keretek, ismeretek bevetésével, genderérzékenységgel és a dolgok,
egyutthatasok észlelésének a képességével mindig izgalmas eredmeényekre jutnak.
Képolvasatai Eva sziiletésétdl, avagy a Venus Anadyomenétd| bejarjak a Vénuszdomb
minden — kenddvel fedett vagy fedetlen — stacidjat: Venus Genetrix, Venus Pudica, Venus
Serpentina, Venus Victrix, Venus Vulgaris, Venus Medici, Venus ,Porrecta”, Venus ,Frivola”,
egymas utan, sorban, a ndi messiasok. (Méliusz Juhasz Péter Kényvtar — Alféld Alapitvany]

VISY BEATRIX

Utazas, turizmus, identitas

BALAITHY AGNES: ,,EGY EREDENDO MASHOL”. AZ UTAZAS MUVESZETE A KOZELMULT MAGYAR
IRODALMABAN

Balajthy Agnes koényve képes Ujrarendezni mindazt, amit eddig az utazasi irodalom-
mal kapcsolatban gondoltunk. Az ,Egy eredendd mashol” [Az utazds mivészete a
kézelmult magyar irodalmaban] célkitlizése nem kevesebb, mint hogy alciméhez
hiven a kézelmult magyar irodalmanak olyan fejleményeit mutassa be, amelyek
az Utirajz mlfajanak alakulastdrténetéhez kapcsolddnak. Az alcimben szerepld, ,a
kézelmult magyar irodalma” kifejezés azeért is bizonyul szerencsésnek, mert egy
konkrét irodalomtérténeti korszak kivalasztasanak és behatarolasanak problémait
athidalva szélesebb meritéssel dolgozik, és sikeril megtalalnia azt a kifejezést, amely
leginkabb képes egybefogni a kdtetbe valogatott irdsokat. A kédnyv mfajilag a
tanulmanykétet és a monografia hataran helyezkedik el: a fejezetek egy része mar
korabban is megjelent &nallo kritika vagy tanulmany formajaban, majd ezt kévetben
ellenére a befogadd kdnnyedén tudja koherens egészként olvasni a kotetet. Balajthy
Agnes kényve bevallottan Szirdk Péter 2016-ban megjelent, Ki emlit megérkezést?
A két vilaghaboru kbzoétti magyar irodalmi utirajzrol cimd munkajahoz kapcsolodik.
Ez a kapcsolat nemcsak a hivatkozasokban érhetd tetten, de a bevezetdben leirtak
alapjan is egyértelmuveé valik, amikor sajat munkajat Szirak kényvének bizonyos ér-
telemben vett folytatasaként jegyzi. A folytatas természete elsédlegesen a mivek
id6beliségével hozhatd dsszefliggésbe: Szirak kdnyve a régi és a két vildaghaboru
k&zott sziletett magyar irodalmi Utirajzokat elemzi, Balajthy Agnes pedig a masodik
vilaghaboru utan keletkezett irasokkal foglalkozva jut el egészen a kortars szcéna
reprezentans darabjaiig. A kdtet mint folytatas egyértelmien pozitiv eldjellel értendé:
erénye, hogy az elédszéveghez vald kapcsolddason tul erds sajat elméleti bazist és
szempontrendszert alakit ki, és abban tajekozddik meggydz6 magabiztossaggal.
Az egyes irasok kozott tetten érhetd koherencia éppen ebben a gazdag teore-
tikus hattérben keresendd, ami a kdnyv gondolatmenetében mindvégig ott mozog.
Az elméleti problémakat attekintd alfejezetek nagy érdeme, hogy olyan friss, a hazai
diskurzusban nem, vagy csak kevéssé reflektalt angolszasz, illetve német tudomanyos
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