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A kortars elméleti mezd egyik jellemzd vonasa, hogy egyre inkabb multiteoretikus tétek
alapjan szervezdédik, vagyis egy konkrét értelmezés soran tdbb elméleti tér kontextusa
Iép mozgasba, tdbbféle szétar elemei, sokféle terlletrdl érkezd kulcsszavak Iépnek
interakcioba egymassal. Egyrészt ennek kodvetkeztében is valik/valt fokozatosan az
irodalomtudomany egyre inkabb kultiratudomannya, masrészt az utdbbi évtizedek
(Uj)medialis-vizudlis forradalma ki is kényszeritette az elméleti bazis bévitését. A kortars
értelmezések jelentds része éppen ezért tdbb tudomanyteriletre terjed ki, tdbbféle
elmélet belatasait mozgositja, és ezaltal érvényessége is tdbb kontextusban relevans.
Fodor Péter kutatasairdl, tanulmanyairdl és monografiairdl bizvast allithatjuk, hogy a fenti
trendbe sorolhatdak: Ujrajétszas. Adalékok a sport mozgdképi és irodalmi emlékezetéhez
cimd kotetében a médiumelméleti, sporttdrténeti, sportelméleti, tdrsadalomtdrténeti,
ideoldgiakritikai, filmelméleti, irodalomelméleti, irodalomtdrténeti, kultiratudomanyi,
filologiai kutatasok egylttes, egyszerre t6rténd felhasznaldsabol hoz létre fontos,
originalis értelmezéseket. Kétségtelen, hogy ezeknek az irdsoknak a sikerességéhez
elengedhetetlenil sziikséges az egyes elméleti terlletek kivald ismerete mellett az egy-
mastol gyakran tavol allé kontextusok finomhangolasa, érté egymasra vonatkoztatasa is.
Arengeteq részterlletre kiterjedd érdeklddés a kiildnféle perspektivak kdzodtt Iétrejéovd
kapcsolodasi pontok sokasaga altal legaldbb kétféle belatast kdzvetit: egyrészt hogy
minden kutatasi terllet bdvithetd mas elméleti kontextusokkal — és ebbdl kdvetkezden
lezarhatatlan; masrészt hogy a parhuzamosan egymas mellett |étezd elméleti terek
és szotaraik egylttes érvényesitése, mozgasba, jatékba hozasa kitagitja a horizontot,
az olvaso altal nem vart kapcsolodasi lehetéségeket szikraztat fel revelacidszerlen.

A fentiekben vazolt interpretacids mezé genezisérdl a kdtethez irt elészo tudodsit
részletesebben: ,Epp egy tucat esztendé telt el azéta, hogy Jelenlét és jelentés. A sport
tematizaldsa a magyar késé modern és posztmodern epikaban cimUl PhD-értekezésem
nyilvanos vitajan a biralo bizottsag tagjai arra biztattak, a jévében tagitsam ki kutatasi
terlletemet oly moédon, hogy abba a sport akar jatékfilmes, akar dokumentarista
szinrevitelei is bekerlljenek. Folkészilt és joakaratu opponenseim — kiknek nem le-
hetek eléggé halds — joggal hivatkoztak arra, hogy egyfeldl (a magyar) irodalom és
film k&z6tt megszamlalhatatlanul sok az érintkezési pont, masfeldl — Friedrich Kittler
elhiresult definicidjanak szellemében, mely szerint az irodalomnak a Lumiere-fivérek
taldlmanya utan egyetlen megklldnbdztetd jegye maradt: a megfilmesithetetlensége
— a komparativ tavlat a két médiumnak a modern sport kulturhistoriai jelentéségét
kdzvetitd-értelmezd szerepét is jobban beladthatova teheti.” (8.)

A szerzd arra is utal, hogy e ,tanulmanyok mindegyike sport-, médium- és
muvészettdrténet taldlkozasi pontjaira dsszpontosit. Olyanokra, amelyek sportolok
és sportesemeények kulturalis és intézményes emlékezetének alakitasaban
hatastorténetileg jelentds szereppel birtak, vagy épp a sport témajat hasznaltak
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emlékezet(politika)i »kijelentések« artikulacidjara.” (9.), tovabba kijelenti, hogy:
Lfilm- és irodalmi szévegelemzéseimben a (sport)tdrténeti utaldsrendszerben, a
szerepléformalasban, cselekményvezetésben, kronotopikus mintazatban, intertextualis
és -medialis effektusokban targyiasuld emlékezeti nyomok »olvasasara« térekszem;
fikcidalkotas és historikus dokumentaciok valtozo dinamikaju egyuttmikddésenek vagy
épp széthangzasanak foltarasara.” (10.) Lassuk tehat, hogy ez a felvallalt, nyilvanossa
tett szerzbi-értelmezdi pozicid hogyan jelenik meg a konkrét értelmezések soran!

Vegyuk példaul a kédnyv VI. fejezetét alkotd Fabol btkarika cimU tanulmanyt,
amely Varasdy Dezs6 Nehéz kesztyldk cimd filmjének értelmezésére vallalkozik.
Fodor irdsanak elején kijeldli a mlalkotas genezisét és kontextusat. Szembeallitja
a Csodacsatar cimd filmmel, amelyet — mint irja — a Kaddar-rendszer megorokélt az
1956 el&tti korszakbdl, és csupan az egyes jelenetek Ujraforgatasaval, a cenzira — hol
durva, hol nevetségesen dnleleplezéd — beavatkozasaval tudta felvallalni. (A cenzura
oka az volt, hogy az eredeti projekt szerint a filmben szerepeltek az Aranycsapat
azon tagjaiis, akik aztan 1956-ban nyugatra tavoztak — a végeredmeény az lett, hogy
a szereplok kitdrlése és a jelenetek Ujraforgatasa utan a md vegul is kompatibilissé
valt az Uj politikai rendszer elvarasaival.) A Nehéz keszty(ik viszont a Kadar-rendszer
~agyermeke” volt, mint irja Fodor, mar ,nem is a Hunnia Filmstudidban, hanem az ekkor
induld Budapest Filmstudidban készult” (133.). A tanulmany perspektivai a film legku-
|6nféléebb kontextusaihoz nyitnak utakat. Utalnak a korabeli sajtoban kdzolt kedvesinald
tudositasokra, reflektalnak arra, hogy ezekben ,egymasba csuszik szerep és szerepld
identitasa”, mikdzben Fodor felhivja a figyelmet azokra a filmekre, amelyekben ,a
sportoldk sajat magukat alakitva jelentek meg a vasznon, ahogy arra is, hogy kitalalt
karakter bérébe bujva fiktiv torténet résztvevoive valtak” (134.).

A Fabdl Stkarika esetében azonban az a tény, hogy a film rendezdje, ,Varasdy
kétségteleniil Uj dramaturgiai megoldast valasztott, hogy Papp Laszloval annak az Acs
Laszlonak a szerepét jatszatta el, akinek a filmben megjelenitett 6kolvivo palyafutasat
a szerz6k dontdrészt az 6t alakitd sportold karrierjébdl emelték at” (134-135.), tébb
dramaturgiai €s egyéb megoldatlansagot hozott magaval. Fodor Péter pontrél pontra
bizonyitja be, hogy az egész film koncepcidja elhibazott, tele hiteltelen &tletekkel,
zavaros narratologiai huzasokkal, sematikus megoldasokkal, amelynek a csucsa,
hogy végeredményben ugy keveredik &ssze Papp Laszlo és a filmbeli Acs Laszlo
bokszolok palyafutasa szétszalazhatatlanul, hogy egész ,egyszerlen a kiagyalt alul-
marad azoknak a valos eseményeknek a sulyaval szemben, amelyeket legtdbbszdr
szandékosan, olykor (taldn) szandéktalanul is folidéz” (138.).

Fodor azonban nem elégszik meg pusztan ennek a konstatalasaval, hanem
lehet&ségeitt, illetve kitér a Kadar-kor ideoldgiai kényszereire, a hatalmi manipulacid
filmben reprezentalddd egzakt vagy latens jelenlétének fokozataira. Mindezek fényé-
ben joggal vetddik fel a kérdés, hogy vajon lehetett volna-e egyaltalan olyan filmet
|étrehozni, amely nem elfojtasokbdl, elhallgatasokbdl, kitekert, atrajzolt t&rténelmi
tényekbdl éplil fel. Fodor Péter kdtetének egyik magaval ragado eréssége éppen az,
hogy lépésrél [épésre gdngydliti fel az elfojtasok haldzatat, ramutat a kenyszerekre
és azok mukddéseének logikajara, nyilvanossa teszi a cenzura és dncenzura beavat-
kozasanak kdvetkezményeit.
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Ertelmezéseinek azonban van még egy tovabbi, személyes, intim vonzata. A
kétet témaja ugyanis egy popularis kulturalis terdlet, a sport, annak minden medialis
kényszerével és lehetdségével — a kotet I. fejezete, amely A sportmédia térténeti
vazlata cimet viseli, szépen felvazolja, hogyan avatkoznak be a technikai médiumok az
egyes sportagakba, megvaltoztatva akar szabalyaikat is a kdzvetithetdség kedvéért.
Eppen emiatt is valt a sport olyan jelenséggé, amelyhez az olvasok tdbbségének
kapcsolddik valamilyen személyes vagy csaladi élménye. igy tehat amikor az Irodalmi
Szemlében eldszor olvastam a tanulmanyt, azonnal utananéztem, vajon mit lehet
megtudni Papp Laszld 1956. szeptember 9-i varsoi mérkézésérdl [amelyben palya-
futasa egyetlen kilitéses vereségét szenvedte el, s amely mintaul szolgalt Acs Laszlo
varsoi mérkdzéséhez, a film egy kulcsjeleneteként). Megddbbentd volt raébredni,
hogy Papp mérkdzésének a helyszine az a Hala Gwardii-csarnok volt, amely kb. 100
meéterre van lakhelyemtdl, s amely néhany éve Uj funkciot kapott — ,food hall™-13,
kultikus gasztrocentrumma valt, de megdrizte a boksztérténelmet — falait egykori
lengyel bokszolok nagy méretl arcképe boritja, kdztik Zbigniew Pietrzykowskié is,
akitél TKO-val kapott ki Papp, a tér melletti park bejaratanal pedig az omindzus mér-
kdzés lengyel edzéjének, a legendas Feliks (Papa) Stammnak allitottak egészalakos
szobrot 2019. majus 21-én.

Hasonlo személyes viszonyok alakulhatnak ki a kbtet mas irdsaival is, hiszen annak
targya a film és az irodalom médiuman keresztll a sport, leggyakrabban a futball,
és azon at pedig az egész 20. szazadi magyar térténelem. Fodor pontosan latja, és
kivaldan mutatja be, hogy ezen a lancolaton keresztll hogyan reprezentalddnak,
manifesztalodnak, torzulnak, tabuizalddnak a magyar térténelem egyes eseményei,
hogyan kerllnek be a magyar térténelem és tarsadalom megoldatlan-kibeszéletlen
problémai a sport térténeteibe, azon keresztll az irodalom és a film médiumaba, s
miként forgatddnak vissza folyamatosan a tarsadalom jelen idejébe.

Talan legfajdalmasabban az Atirt sorstdrténetek. Az emlékezés és a hallgatas
nyomai a Két félidé a pokolban cimd filmben fejezet targyalja ezeket a viszonyokat.
A szerzé megint kivaldan rajzolja fel a film elézményeként megjelend kontextusokat:
a sportfilmekbe irédo identitasnarrativakat, konkrét filmes példakra mutatva ra; a
két vildghaboru kézti magyar futballéletet szabalyozo térvényeket; Schwarcz San-
dor 1940-1945 kdzétti élettdrténetét, amelyet A halal arnyékanak vélgyében cimd,
2005-ben megjelent kdnyvében irt le; tovabba a Két félidd a pokolban cim film
genezisének anekdotikus térténetét. A tanulmany egyik tétjevé annak a hermeneu-
tikai kollapszusnak az értelmezése valik, amely Bacso Péter és Fabri Zoltan filmjének
a leginkabb megoldatlan kérdése, és amelyet Fodor Péter igy fogalmaz meg: , Arra
a kérdésre [...], hogy vajon kiknek a torténetét is jelenitette meg a filmvasznon a
Fabri—Bacso paros, mar korantsem adodik egyértelm( valasz.” (198-199.) A film
ugyanis olyan valésagot hozott Iétre, amely tdbb ponton is lecsuszik a térténelmi
realitas terdletérdl. Olyan manipulativ valdsag jelenik meg benne, amely kisebbiti azt
a tényt, hogy a munkaszolgalatra rendeltek dénté tdbbsege zsidd szarmazasa miatt
kerult ebbe a fegyver nélkiili, munkaveégzéssel teljesitett haborus szolgalatba. ,Fabri
alkotasa tehat ugy emlékeztet, hogy kdzben nem mentes a Kadar-kori elhallgatas
politikajatol, és annak poétikdjatol” (212.), s ,a szereposztas egyszerre allitja, hogy
ezeknek az embereknek a szenvedéstdrténete egyként magyar szenvedéstdrténet,
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s vonja be az antifasizmus ideoldgigjaval azt, ami az 1939-es Il. tdrvénycikk és 1945
kdzott sok tizezer munkaszolgalatossal tortént” (214.).

Mind a Rakosi-, mind a Kadar-rendszer sajat diktatorikus berendezkedésénél
fogva csak cenzurazott és dbncenzurazott, felemas, ideologikus, manipulativ mult-
feldolgozasra adott lehetdséget, és Fodor Péter rengeteg példat hoz erre. llyen a
Rakosi-rendszerben forgatott Civil a palyan cim, Keleti Marton altal rendezett film,
amely ,az eladott mozijegyek szama alapjan minden id&k legnézettebb magyar
sportfilmje” (85.). A mliben a magyar sport- és futballélet teljes atalakuldsa, a tbmeg- és
versenysport dllamositasa, propagandisztikus célokra térténd kihasznalasa, a diktatura
minden viszonyt atszévo jelenléte a diszlet, amely mégétt La film egykori tragikus
aktualitasat és fenyegetd Uzenetét is értentink kell: Keleti Marton stabja 1951. junius
28-an kezdte a forgatast, vagyis bd harom héttel azt kévetden, hogy Szlics Sandort,
az Ujpest tizenkilencszeres valogatott hatvédjét kivégezték. Szlics szerelmével,
Kovacs Erzsi énekesndvel az dket zaklatd hatalom eldl nyugatra akart székni, de az
AVH térbe csalta” (95.).

A Rakosi-diktatura egyik sajatossaga volt a kis iddbeli tavolsag miatt, hogy
a Horthy-korszakban szocializalédott embertdémegbdl kellett sztalinista diktaturat
dsszegyurnia, mint ahogy a Horthy-rendszerben szocializalédott mivészeknek kel-
lett diadalra vinnitk az 0j, sztalini elveken alapuld, szocialista realista Udvtorténetet.
Ennek tragikus és komikus vetllete egyarant volt. De adjuk at a szot a szerzének: , A
Civil a palyan a sematikus termelési és szabotazsfilmek kliséit a két féhds (Racz és
Teleki Joska) fejlodéstorténetére flzi fol, ugyanakkor ezeket romantikus vigjatéki és
operettbetétekkel vegyiti. Ez utdbbi mlfajokban nemcsak a rendezd, de a Civil a pa-
lyan-nak a Horthy-rendszerben hiressé valt karakterszinészei (Latabar Kalman, Gozon
Gyula) is otthonosan mozogtak. Olyannyira, hogy Latabar tulajdonképpen egy masfél
évtizeddel koradbbi szerepének variansat jatssza el 1951-ben: a szajhés, de a sportban
végtelenul tgyetlen, csetld-botld, valddi antitalentum figurajat egyszer mar alakitotta
filmvasznon az 1936-0s Sportszerelem cimU alkotasban. Ott egy gyarigazgato fiaként
koéti guzsba magat az ugraldkétéllel, itt a traktorgyar alkalmazottjaként a vitorlashajé
kotélzetével. A szocialista realista €s a haboru el6tti magyar filmes mufajok ilyetén
Otvozetében a mult nyomai nem térlédnek el, csak épp teljesen mas vildgot hivatottak
érzékletessé tenni, mint egykor.” (97)

Az egymasra rétegezddd, feltorlddo idbviszonyok, ideoldgiai jelentésmezdk és
konvenciok ugy kopirozddtak tehat egymasra a Rakosi- és a Kadar-korszakban, hogy
— mivel nyilt konfrontacidba nem kerllhettek az egyes elemek — a kollektiv-6szténds
tudatalatti tartomanyaba huzodtak, és innét tortek fel. Hiszen ,[a] futballban a jatéko-
sok mozdulataiban megmutatkozd motorikus, a nyelv altal alig megkdzelithetd testi
emlékezet mellett |étezik egy masodik, az egykori meccsekrdl, jatékosokrol széld
elbeszéléseken keresztul mikddo, kimondottan nyelvi emlékezet is, mely 6sszekap-
csolja a szurkolokat csapatukkal” (180.). Ennek a kollektiv tudatalattinak az egyik legeré-
sebb szimbdluma, Fodor Péter kdnyvének egyik kdzponti eleme (kilencvennégyszer
emliti) az Aranycsapat. Az Aranycsapat torténetében kulminalddik a magyar sors- és
sporttérténet, a berni déntd egyszerre Mohacsa és Trianonja a magyar futballnak, és
ezen keresztll az egész magyar mult egyik fajdalmas traumaja. Nem véletlen, hogy
Fodor Péter kdtetének dramaturgiai tetépontjan két tanulmany is az Aranycsapatra
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koncentral, a kdtet VII. fejezete A tabuizalastol a kultuszig. Az Aranycsapat 1957 utani
mozgoképi emlékezetérdl, a VIII. fejezet pedig az Atok vagy csoda? A berni déntd
magyar irodalmi emlékezetérdl cimet viseli.

Mindkét tanulmany széles nyomtavu, rengeteg kontextust mozgosit az értelmezés
soran, s kitér az Aranycsapat és az elveszitett vildagbajnoki déntd reprezentacidinak
legkulénfélébb valtozataira, hogy csak néhanyra utaljunk, a Kadar-kori sportlapokra,
Hofi Géza 1972-es szilveszteri produkcidjara, Simo Sandor A legszebb férfikor és
Surdnyi Andras Aranycsapat cimd filmjére, Vitray Tamas Csak (l6k és mesélek cim
musorara, Timar Péter 6:3, avagy jatszd djra, Tutti és SGnke Wortmann A berni csoda
cimd filmjére, Almasi Tamas Puskas Hungary cimd( portréfilmjére, Szabo Lérinc Ve-
reség utan cimu versére, Esterhazy Péter Utazas a tizenhatos mélyére cimi kbtetére.
Fodor ezekben az irdsaiban is kdvetkezetesen ragaszkodik értelmezdi modszerehez,
amelyben egyrészt kiemelt szerepet kapnak a témahoz kapcsolddo legkuldnfélébb
kontextusok, masrészt olyan értelmezési ajanlatokat fogalmaz meg, amelyek az (in-
ter)-medidlis és retorikai szoros olvasasban gydkereznek. A felhasznalt kontextusok
egy része faktualis jellegU, az értelmezések szempontjabodl fontos tényekre hivjak fel
a figyelmet, illetve filoldgiai igénylek, amennyiben sokszor kiigazitjak az informacios
forrasokat, helyre teszik a filoldgiailag pontatlan allitasokat. A kontextusok mas része
hermeneutikai jelleg, vagyis kildnféle értelmezési ajanlatokkal ismertetik meg az
olvasot, amelyekben mintegy elhelyezi, szitualja targyat.

A kétet pontos irdsaibol szépen kirajzolddik az, hogy 1945 utan hogyan valt lehe-
tetlenné a multfeldolgozas — sporttérténeti, medialis téren is, s annak a konkluzidnak
agyaznak meg, amely szerint a kelet-kdzép-eurdpai, kdztik a magyar multfeldolgozas
egyik legfajobb problémaja az, hogy szinte sosem volt igazi esély a traumak valodi,
Ossztarsadalmi kibeszélésére, megbeszélésére. Fodor Péter kivald kétete megke-
rilhetetlen a témaval foglalkozd szakemberek szamara, ugyanakkor valasztékos, a
szélesebb olvasdkdzdnseg igényeire is figyeld nyelvhasznalata alkalmassa teszi arra
is, hogy akar sikerkdnyvvé valjon. (Méliusz Juhasz Péter Kényvtar — Alféld Alapitvany)

NEMETH ZOLTAN

kiallitastol a kdnyvbe zartsagig

VADERNA GABOR: HONNAN S HOVA? ARANY JANOS ES A NAGYSZALONTAI HAGYOMANY
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Vaderna Gabor, a kétet irodalomtérténész szerzdje kuratora volt a nagyszalontai
Csonka toronyban talalhatd Arany Janos Emlékmuzeum 2018. marcius 14-én megnyilt
kiallitasanak. Az irodalomtérténészi szakma nagyon eltér a kuratori gyakorlattdl még
akkor is, ha az alkalmazott vizsgalati mddszerek vagy akar a kultuszkutatas mint k&zds
terulet kozelitheti a két tevékenységet egymashoz. A hagyomanyhoz valo viszony, a
targyi adottsagok és a muzeumi szakma Uj kihivasai természetesen tag teret adhatnak
egy kuratornak egy-egy kiallitds megvaldsitasaban, de a rendelkezésre alld valos
térviszonyok, a muzeumbeli tudasatadas behatarolt volta (mennyit bir meg a lato-
gato?) hatarozott és idénként a megkérddjelezésnek teret nem engedd koncepciot



