A felcserélddések jatéka tehat nem csupan a szépre és a rutra terjed ki, hanem
az emberi &t mas aspektusaira, a teljes identitasra is. A groteszk jatékba hozza, fel-
bontja mind az emberi identitast, mind azokat az esztétikai fenoméneket, amelyek
évszazadokig a muUalkotas 6nazonossaganak meghatarozd elemei voltak. Ebben a
tekintetben mélyebb rokonsag mutatkozik Hugo és Jokai vilagképében. A groteszk
elmélete a modernség eldkészitésekent értelmezhetd, és joval tdbbet kell latnunk
benne, mint holmi felszines, kdnnyed szdrakoztatasra térekvé muivészi stratégiat.

Kerber Balazs

Az ,,aramlas” mint forma

PIRANDELLO, SZENTKUTHY ES A MODERN IRODALMI LATASMOD PROBLEMAJA
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Régzitetlen elemek

Luigi Pirandello és Szentkuthy Miklos palyaja — bar kilénbdzd irodalmi generaciok
tagjai — az 1930-as években nem csupan idében, de latasmodban is talalkozik. A
fiatal, els® fontos kisérleti regényeit ird Szentkuthy és az élete végéhez kdzeledd
dramaird Pirandello a modernitas egy igen izgalmas, sok szempontbdl rokonithatd
értelmezését adjak, amelyben kulcsszerep jut a formak nélkali, ,régzitetlen” |étezés-
nek, azaz a kategorikus gondolkodastdl eltavolodo, a vilagot mint nem meghata-
rozhatd, nyugtalanitd, mozgo jelenséget prezentald mivészi technikanak. Mindkét
szerz® esetében jelentds szkepszis alakul ki az addigi eurdpai tudomanyossaggal,
megismeréssel szemben, s az &sszeilleszthetd, jol elktldnithetd elemekbdl ll6 isme-
retrendszereket elhagyva — bar azoknak nyelvét és szemléletmddjat néha gunyoros
vagy elbizonytalanitd formaban megdrizve —, az alom, az ,aramlas”, a fantazia belsé
terei felé fordulnak. Ez a tér egyszerre izolalt s nyitott, s valdjaban elmondhatd, hogy
a formatlan feldl nyit a ,,forma” megértése felé. A Szentkuthy-proza szlintelendl él ko-
ranak esztétikai-filozofiai, illetve természettudomanyos nyelvének fogalmaival, s ezzel
mintha nem e nyelv(ek) parodisztikus megsemmisitésére, hanem ,felllirdsara” térne,
azaz a ,rogzitetlent” a rendszer részéve teszi. Pirandello szemében a fékezhetetlen,
szabad aramlas, a flusso, az élet eredeti lenyegét képviseli, amelyet csak a tudat
kényszerit kategoridakba. Ebben a tanulmanyban nem a két szerzé palyafutasanak
id6beli taladlkozasi pontjat vizsgalom, hanem annak a — részben a 19. és a 20. szazad
forduldjahoz kétédod — kulturanak néhany aspektusat, amelyben ezek a problémak
el6szdér megjelenhettek, s amely a fiatal, elméleti érdeklédési Pirandelldnak fontos
szellemi kdzege volt. A Pirandelléra hatast gyakorld szazadvégi gondolkodas feldl az
irodalomnak mint ,vizionak” az igénye talan érthetébbeé valik, s a prézaird Pirandello
egyes motivumain keresztul jobban ralathatunk arra a jelenségre, amely Szentkuthy
szemléletének is sajatja. Egyes Pirandello- és Szentkuthy-szdvegek vizsgalata arra
mutathat ra, hogy a hasonldsag mélyebben gydkeredzik, s nemcsak a '30-as évek
vilagara kell figyelnlnk. A két szerzé gondolkodasanak, mdveészetkoncepcidjanak
jellegzetességei talan a modernség néhany ismert vonasat is jobban kiemelhetik.
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A modern ,valsag” mint Kopernikusz hatadsa

LEgyetlen oridsi kérterem a muvelt vilag™ — jelenti ki Max Nordau Konvencionalis
hazugsagok modern kultdréletiinkben cim, 1883-ban irt mdvében. A korabeli kul-
turdra erds hatast gyakorlé gondolkodd emlitett szévegének egyik feltdind vonasa,
hogy azokat a jelenségeket, amelyeket ma a modern mdveészi latasmod, a huszadik
szazadi ,modern” szemlélet alapvetd sajatossagainak tekintlnk, valsagtinetekként
definidlja, melyek valdjaban a tarsadalom hibas, elavult mikoédésebdl kdvetkezd
elkeseredettség, keserliseg eredmeényei.

Nordau kora egyik f6 tiinetének a mindenditt felcsapo ,elégedetlenséget” véli,
azonban szerinte ez az allapot sokkal mélyebb, atfogdbb, mint az emberi térténelem
mas valsagai, mert maga a ,rend”, a mikddés alapvetd iranya kérddjelezddik meg.
Nordau a kor szellemi termékeiben ennek az ,elégedetlenségnek” a kifejezddését
|atja; az altala ,idealizmusként” meghatarozott irodalmi irdnyzat hamis illuziokba ker-
geti az olvasot, mig a francia naturalizmus voltaképpen demonstralja, hogy ebben
a vilagban az embernek nem érdemes élnie. A két, latszolag ellenkezd szemlélet,
allitja Nordau, valdjaban egymast egésziti ki: a naturalizmus tlrhetetlennek mutatja
be a modern létezést, az idealizmus pedig arra buzdit minket, hogy éppen ezért
feledkezzink meg rola.

Nordau latasmaodiat, az altala észlelt valsag mibenlétét valdjaban a korabeli
képzd&mUlvészetrdl alkotott véleménye érzékelteti leginkabb. A szerzd szerint a
Jégebbi” mivészet elégedettségével, vidamsagaval és természetcsodalataval
szemben az Uj mlvészet elsGsorban kiabrandult és elégedetlen. ,A természetet
rancolt szemolddkkel és haragvo tekintettel nézi, mely kildndsen a hibak és a csinya
vonasok felfedezésében gyakorlott; az igazsag érve alatt megakad a jelenség minden
hianyossagan s dnkénytelendil [sic!] tilozza mar csak azzal is, hogy ramutat és kiemeli.”
Bar Nordau hangsulyozza, hogy az ,igazsag” dnmagaban nem megfoghato, s igy csak
az adott miveész szellemérdl, szemléletérdl beszélhetiink, mégis megjegyzi, hogy
nem minden esetben tartja indokoltnak az Uj mdvészet altal kifejtett tulzé ,kritikat”.4
A korban azonban, a tizenkilencedik és a huszadik szazad forduldjan, Nordau csak
az egyike azoknak a gondolkoddknak, akik az ébredezé Uj kultura jellemzéit nagyon
hasonléan érzékelik. E gondolkodok vilagnézete, illetve a valsagrol, a valsag okairdl
alkotott elképzelése gyakran igen kilénb6zd, azonban — a ,betegség™metafora
képzetkdrével élve — mégis mindannyian szinte ugyanazokat a ,tlineteket” fedezik
fel a kor eurdpai kdzegében.

Luigi Pirandellorol eléljaréban fontos megjegyezni, hogy bar elméleti-reflexiv
érdeklédése igen erdteljes volt, nem rendelkezett atfogo filozofiai miveltséggel,®

Atanulmany az Innovacios és Technoldgiai Minisztérium UNKP-20-4 kodszamu Uj Nemzeti Kivalosag
Programjanak a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacios Alapbdl finanszirozott szakmai tAmogatasaval
készult. A tanulmany kisebb valtoztatasokkal részét képezi készilé doktori értekezésemnek.

1 Nordau Miksa (Max Nordau), Konvencionalis hazugsdagok modern kulturéletiinkben, ford. Doktor

Sandor, Politzer, Budapest, 1913, 8.

Uo.

Uo., 19.

Uo., 20.

V. Claudio Vicentini, L'estetica di Pirandello, Mursia, Milano, 54—55.
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ismeretei sok esetben masodkézbdl szarmaztak, és elméleti koncepcidit inkabb a
sajat koraban jelentds teoretikusok hataroztak meg. Ennek ellenére a tizenkilencedik
szazadi német filozofia szellemi hatasa és hozzavetdleges ismerete, Nietzschével és
Schopenhauerrel vald rokonsaga indirekt médon felfedezhetd gondolkodasaban.®
1893-ban irddott Arte e coscienza d’oggi’ [Mai mUivészet és tudat] cim( tanulmanya-
ban® — melyen erdsen érezhetd Max Nordau hatasa® (Pirandello tdébbszdr emlitiis a
szerzé nevét, illetve az Entartungot,® sét Nordau egy regényérdl is ir'"') — a modern
tudat ,aggaszté dlomként”, ,éjjeli csataként™? jelenik meg. Mig Nordau az altala
elavultnak tartott egyhazi-monarchikus-arisztokratikus vilag eszméinek idészerdtlen-
ségére hivja fel a figyelmet a korszerd fizikai ismeretekhez képest, addig Pirandello
altaldanossagban elemzi® a kor emberét jellemzé zavart és iranyvesztettséget, utalva
arra az erésen negativ kultiraképre is, amely részben Nordau Entartung cimi muveébol
taplalkozik. Ugyanakkor Nordau fentebb emlitett mlve, a Konvencionalis hazugsa-
gok modern kulturéletiinkben mar 1883-ban, az eredeti kiadas évében megjelenik
olaszul Le menzogne convenzionali della nostra civilta cimmel, s Pirandello ennek
ismeretében irja 1890-ben a Nordau-mu olasz cimét megidézé La menzogna del sen-
timento nell'arte (Az érzelem hazugsaga a mivészetben) cimUi tanulmanyat,”> melynek
kritikai szempontjai sok esetben Nordau elméleti meglatasaira vezethetdek vissza.'®
Pirandello a tanulmany elsé részének bevezetéseként beszamol arrél, hogy amikor
az iras targyanak vizsgalatahoz fogott, egy a korban — sajat meglatasa szerint — nem
ritka szellemi allapot uralkodott el rajta, melyet féképpen a ,nyomorusag”” széval ir
koéral. Ezt az allapotot a ,minden dologgal szembeni hideg és nyugodt idegenke-
dés™® jellemzi, mely lassan tdmadja meg az embert; ekkor minden jonak és szépnek
érzete eltlnik, kiszarad, s csupan az Uresség marad. Az allapotleiras, amit Pirandello
maga is részben kortlinetnek tekint, mar érzeti-érzelmi sikon is megidézi a nordaui
elégedetlenséget és nyugtalansagot; azt az Ures kidbrandultsagot, ami Nietzsche

6 Uo., 54. Vicentini hivatkozik Mathias Adank Luigi Pirandello e i suoi rapporti con il mondo tedesco
(Berner Dissertation, Aarau, 1948.) cimU mUvére. Lasd Pirandello, Nietzsche és a prospettivismo
kapcsolatarél: Wladimir Krysinski, Il paradigma inquieto — Pirandello e lo spazio comparativo della
modernita, szerk. Corrado Donati, Edizioni scientifiche italiane, 33-38.

7 Luigi Pirandello, Arte e coscienza d’'oggi= U&., Saggi e interventi, szerk. Ferdinando Taviani, Mondadori,
Milano, 2006, 185-203.

8 A tovabbiakban azon magyar nyelvi Pirandello-szévegrészletek, amelyeknek a labjegyzetben eredeti,
olasz formajuk is megtalalhato, a sajat nyersforditasaim.

9 V6. Gésta Andersson, Studi sulla poetica del giovane Luigi Pirandello, Aimqvist och Wiksell, Stockholm,

1966, 79-81., 92—-94. és Claudio Vicentini, i. m., 42—48.

10 V. Luigi Pirandello, Arte e coscienza d'oggi, 187.

n Vé. Uo., 200. Pirandello Nordau Die Krankheit des Jahrhunderts (Verlag von B. Elischer, Leipzig, 1888.)
cimU regényérdl beszél, mely olaszul a La malattia del secolo cimmel jelent meg.

12 sogno angoscioso, battaglia notturna = Luigi Pirandello, Arte e coscienza d’'oggi, 202.

13 V&. Kerber Balazs, La crisimoderna come visione. Pirandello, Szentkuthy ed il modernismo, Verbum
— Analecta Neolatina, 1-2. (2018), 31-43.

14 V. Alfredo Sgroi, Pirandello, Nordau, l'irresistibile fascino della degenerazione, Italogramma 16.
(2018), 2.

15 V. uo., és Luigi Pirandello, La menzogna del sentimento nell’arte = Ud., Saggi e interventi, 66-77.

16 Vé. David Kinga, Még nem, majdnem és mar nem humorizmus. Adalékok Luigi Pirandello
mlivészetértelmezéséhez (PhD. értekezés), Szeged, 2011, 88., 1dsd a La menzogna del sentimento
nell'arte tanulmanyrol: 85-90.

17 Pirandello a miseria szét haszndlja = Luigi Pirandello, La menzogna del sentimento nell’arte, 66.

18 Uo., freddo e calmo disamor d’ogni cosa.
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szerint is a korszak jellemzdje. A tanulmany masodik egységére utalva David Kinga
emliti Pirandello ,,gérégség eszményét”® amelyet Pirandello itt egyértelmien a
késébbi térténelemmel — kuléndsen a romai korral és sajat idejével — szemben ha-
tadroz meg.? Pirandello a gordg vildg belsé harmonidjat elsésorban ,,az emberrdl és
a vilagrol alkotott pontos elképzelésében”? latja, mely élesen kildnbozik jelenének
tandcstalansagatol, a nietzschei ,kdbor enciklopédidk”? koratol.

Pirandello ugyanis a modern kiabrandultsag, vagyis a ,valsag” egyik legfébb
okanak az ember 6nértelmezésében tértént — részben a tudomanyos vilagkép altal
gerjesztett — valtozasokat tartja. A mar emlitett Arte e coscienza d’'oggi cimu tanul-
manyaban irja le, ahogy a Fold, kdézépponti helyzetébdl, melyet a hagyomanyos
teremtésképben elfoglalt, kis ,atomma”? redukalédott az Grben; Pirandello humoro-
san ,bugdcsigdnak” nevezi.?* Pirandello kiemeli azt is, hogy a tudomanyos vildagkép
értelmetlenné teszi az élet céljanak kérdését is, hiszen az életnek nincs ,célja”, csak
,0kai”,?® melyek meghatarozzak; az ember pedig csak ezen oksagi térvényektdl
fligg. Minthogy pedig a hagyomanyos meggy&zddések megkérddjelezddtek, mar
azok a normak sem biztosak, amelyek ezekbdl, ezek alapjan szllettek. Azonban
sok felvetédd problémara a tudomany sem ismeri a valaszt (tovabbra sem tudhato,
hogy az anyagbdl és a kémiai folyamatokbodl hogyan lesz tudat és gondolat),? igy
a bizonytalansag, az élet rejtélye megmarad, am kdzben a régi mitikus vilagkéep
megnyugtatd idedja is eltlinik. Claudio Vicentini hangsulyozza,?” hogy Pirandello
értelmezésében a valsag abszolut érvényd, hiszen 6 éppen kdzépen helyezkedett
el a kor kulturalis konfliktusaban a ,pozitivistak” és a ,spiritualistak” kdzétt, s mindkét
félnek csak a kritikai észrevételeit fogadta el. Vicentini késébb hozzateszi,® hogy
Nordau esetében Pirandello ugyanigy tett: elfogadta a ,degeneracid” alapjelenségeit,
azonban elutasitotta a gondolkodd ,javaslatait”.

Az olasz szerzé 1904-ben megjelent regényében, az Il fu Mattia Pascalban?
az elbeszéld, Mattia Pascal egy beszélgetés soran elemzi, milyen valtozast hozott a
kultaraban a kopernikuszi felfedezés. Amig az ember nem tudta, hogy a Féld forog,
addig ugy tdnt, nem is forog, igy volt idénk hosszas térténetekre és 6Gnndn mélto-
sagunk csodalatara. Am amiota az emberi tudatban megvaltozott a Féld pozicidja,
azota a lassuy, raérds elbeszélés, a mese bdsége értelmét vesztette, hiszen, ahogy
Pirandello Mattia Pascalja fogalmaz: ,Hat igaz vagy nem igaz, hogy egy bugdcsigan
altnk, amelyet egy napsugar ostora hajt, egy megoérult homokszemen, amely forog,

19 David Kinga, i. m., 87.
20 Lasd Uo., és Luigi Pirandello, La menzogna del sentimento nell’arte, 68—69.

21 esatta concezione della vita e dell'uomo = Luigi Pirandello, La menzogna del sentimento nell'arte, 68.
22 V&. Friedrich Nietzsche, A térténelem hasznarol és kararol, ford. Tatar Gydrgy, Akadémiai, Budapest,
1989, 49.

23 V. Luigi Pirandello, Arte e coscienza d’oggi, 190.
24 Uo.,190. (Iasd: trottoletta)

25 Uo., 193.
26 Uo., 192.
27 V6. Claudio Vicentini, i. m., 19-20.
28 Uo,, 43.

29 V. Luigi Pirandello, Il fu Mattia Pascal, Mondadori, Milano, 1965, 262. Magyarul megjelent: Luigi
Pirandello, Mattia Pascal két élete, ford. Déry Tibor = US., Mattia Pascal két élete/Elbeszélések, Europa,
Budapest, 1975, 233.
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forog, s nem tudja, hogy miért, és soha nem ér el rendeltetési helyére [...].”* Erdekes
kilénbség, hogy mig Nordau abban latja a fé problémat, hogy a kézépkorb ol 6rokldtt
apparatus ranehezedik a mar természettudomanyos ismeretekkel biré emberre, és
véleménye szerint ez az ellentétesség okozza a meghasonlast és az elkeseredést,
addig Pirandello mintha éppen a kdnyodrtelen természeti torvények felfedezésében
ismerné fel a modern ember problémajat; az almokat, az illuzidkat felvaltotta egy
mechanikusan mikoédé vilag képe.

Az Arte e coscienza d’'oggi sz&vegében a stabilitas, a biztonsag elvesztésének
tapasztalata az egyik legmeghatarozébb motivum; a hosszu évszazadokig mikoddo,
megnyugtatd valaszok mostanra érvénytelenné valtak. Pirandello prdzajaban is
észlelhetd a koérilményekkel, az adott életviszonyokkal szembeni tehetetlenség. Vi-
centini szerint Pirandello korai mUveiben feltind a ,megoldas” keresése: a megfeleld
magatartasmod megtalalasa a valsag tudatdban.’' Ez a jellegzetesség novelldiban,
korai regényeiben is tetten érhetd. Roberto Alonge — Pirandello sziciliai targyu no-
vellisztikajanak szimbolumait elemezve — a tér és az idd ,szlkds és fojtd korkorods-
ségére”,3? a mozdulatlansagra (illetve ezeknek vagyara] hivja fel a figyelmet, s ezzel
Osszefliggésben a sziléfélddel vald magikus-szakralis kapcsolatra.® Ebben a vildgban
az idé mérése is értelmét veszti.3* Alonge szerint az | due compari®® cim( novella
féhose, Buttice, miutan felesége keveéssel hajnal utdan meghal, tulajdonképpen azért
rejtézik el két napra, és tér vissza a harmadik nap hajnalan, hogy — ezzel a magikus
ritussal — visszaallitsa az id6 ciklikussagat. Az idé azonban nem folytatddhat ott, ahol
abbamaradt.*® A ciklikussag, a fojtd zartsag igy a ,menekilés” problémajahoz is elve-
zethet.¥” Az idétlenség és a valtozastol, a veszteségtdl valod félelem kettdssége mar a
belsé tér kérdésenek kettdssegét is felveti: a szellemi rejtekhely és a kényszerhelyzet
ellentétét. Az Alonge altal emlitett szakralitds-motivum?® mintha ezutan is a védettség
és az elzartsag kétessé valo ellenpodlusait képviselné, példaul A hegyek oridsainak
szigetszer( varazsvilagaban. A belsd tér igy mindvégig szoros kapcsolatban all a
szellemi valsaggal, illetve a szigetlét, az elszigeteltség ambivalens természetével is.
Az abrazolni kivant belsé vilag nélkuldzi az éles konturokat, s az irdnyvesztett nyugta-
lansag az abrazolas és a miveészi technika izgalmas valtozasa felé mutat. A nylzsgo,
Lfogzitetlen” vilag atveszi a kész, konvencionalis formak és kategoridk szerepét.

30 Luigi Pirandello, Mattia Pascal két élete, 11.

31 Vé. Claudio Vicentini, i. m., 24.

32 V&. Roberto Alonge, Pirandello tra realismo e mistificazione, Guida, Napoli, 1977, 11. (circolarita
angusta e soffocante)

33 Uo.

34 Uo., 16.

35 V. Luigi Pirandello, | due compari = U6, Novelle per un anno, Il., szerk. Mario Costanzo,
Mondadori, Milano, 1985, 416—-422. A novella cime nyersforditasban: ,A két koma”.

36 V&. Roberto Alonge, i. m. 13.

37 Uo., 25.

38 Uo., 1.
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A valsag mint az érzékelés és az irodalmi nyelv problémadja

Szentkuthy Miklos irdi palyaja az 1930-as években indul, s bar ez a korszak mar tavo-
labb esik attdl a szazadelbtdl, melyben a ,,degeneracid” pirandelldi, illetve nordaui
problémafelvetése keletkezett, a fiatal Szentkuthyt is foglalkoztatja az Uj szazad, illetve
amodernitas kérdése. De az 1930-as években irott mlvei azért is érdekesek lehetnek
az elemzés szempontjabol, mert a késdi Pirandello érdeklédésével,* illetve azzal az
alapkonfliktussal, amit mar a fiatal olasz ir6 is érzékelt, sok kdzds pontot mutatnak. Ahogy
Pirandello erésen vizualis retorikaja (mely nemcsak az Arte e coscienza d’oggi-nak,
de a novelldknak is sajatja) kisérletnek is tekinthetd az elméleti problémak egyfajta
dramai érzékeltetésére, ,lattatasara”, ugy Szentkuthynal is erds szerepet kap majd a
nyelv ,képi” hasznalata egy mas tipusu perspektiva elérésére. Szentkuthy szamara is
fontos az a kettdsseg, mely az olasz szerz6 tanulmanyaban megjelenik: a modernitas
Ujdonsaga egyszerre egzisztencialis hianyt és Uj kérdéseket is jelent.

Ahogy a pirandelléi életmiben igen fontossa, sét gyakorta eseményszerlivé
valik a |1atas jelensége, amit az olasz dramaird képzdmuveszeti tevékenysége is rész-
ben igazolhat, ugy Szentkuthynal is a vizualis hajlamu irodalmi nyelv |ép szinre mint
az értelmezés egyik eszkdze. Ahogy Pirandellonal gyakorta az emberi szem és a taj
latvanya szervezik a narraciot, ugy Szentkuthyt is elsésorban a képek, a képszerd ta-
pasztalatok inspiraljak. Hegyi Katalin hivja fel a figyelmet arra Szentkuthy-életrajzaban,
hogy a szerz&t sajat bevallasa szerint mindig is jobban foglalkoztatta a kepz&mvészet,
mint az irodalom.*° A szerzé maga idézi fel Frivolitasok és hitvalldsok* cim( 6néletrajzi
interjukotetében, hogy Prae cimd regényének egyik ,fészerepldjét”, Leatrice-t, Ma-
rion Douglas szinésznd fotdja ihlethette,* illetve a PAN cim( korabeli olasz magazin
boritéjan a cim szedése szolgalt mintaul a regény cimének négy betlijéhez (PRAE).*

Hegyi Katalin idézi Szentkuthyt: ,En elég kora gyermekkoromtdl fogva — talan
nem is tulzok — rendkivil bizalmatlan voltam a gondolattal szemben. Minden, ami
gondolat, ami intellektudlis kifejezés, az szamomra olyan bizonytalan volt.”* Az
idézett Szentkuthy-mondat azért is izgalmas lehet, mert a modernitas egyik fontos
problémajat a szerzd szinte &sztdnds, gyerekkori sejtelemnek mutatja be. Még
fontosabb lehet azonban ez a — Hegyi altal szintén idézett — Az egyetlen metafora
felé* cimU Szentkuthy-mUb&l szarmazo részlet: ,Mikor a Prae-t irtam, egyik legfébb
izgalmamat az irodalom eszk6zének ez az elemi, ériasi piszkossaga okozta: szo, gon-
dolat, értelem, szépseq tisztazatlan keveredése, és legfébb vagyam az volt, hogy a
fentebb elsorolt heterogéen elemekbdl valami olyan alapmasszat gyurjak, mely oly
tisztanak és homogénnak kezeltethessék mar, mint a szin, a hang vagy a szam.™¢
Vagyis mintha Szentkuthy az irodalmi nyelv biztositékanak, a kifejezés megujitasi

39 Lasd errél: Kerber Baldzs, Valtozo arzenal. Vizualitds, egység és szétesés Szentkuthynal és
Pirandellénal, Tiszatdj, 2018/3., 60—67.

40 V&. Hegyi Katalin, Szentkuthy Miklos, Elektra, Budapest, 2001, 39.

41 Szentkuthy Miklds, Frivolitdsok és hitvallasok, val., szerk. Tompa Maria, Magvetd, Budapest, 1988, 686.

42 Uo., 327.

43 Uo., 328.

44 Hegyi Katalin idézi Szentkuthyt, Id. Hegyi Katalin, i. m., 39.

45 Szentkuthy Miklos, Az egyetlen metafora felé, Szépirodalmi, Budapest, 1985, 264.

46 Uo., 252.
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esélyének olyan eszkdzdket tekintene, melyek hagyomanyos értelemben nyelvi-
leg nem abrazolhatdk, dekddolhatdk. Alighanem az ,alapmassza” hasonld lehet a
pirandelloi, kétott formakon kivlili 1étezés elvéhez, vagyis ahhoz, hogy a mivészet
egyfajta szabad mozgas, és hogy az életet, a létezést alapvetben az ember kény-
szeriti jol kivehetd kategoriakba.

A valsag észlelésének Szentkuthy esetében is része az érzékelésben, a nyelvi
kifejezésben tdamadt probléma felismerése; annak tudomasul vétele, hogy a nyelv és a
gondolkodas ,tdmbszer(” jellege nem elég a valdjaban megragadhatatlan természetl
|étezés hl dbrazolasara és detektalasara. A ,valsag” érzete Szentkuthy esetében ott is
tetten érhetd, hogy elégtelennek tartja az addigi eurdpai tudomanyos modszereket
a megismeréshez.*” Ugyanakkor fel is hasznalja 6ket, hiszen az 1934-es Prae* nyelve
az irodalom és az esszé, a koltészet és a természettudomanyos vagy esztétikai szak-
szbvegek beszédmoddja kdzott mozog. Fekete J. Jozsef hangsulyozza, hogy az ird
szerint azt a teljességet”, melybe a jelenlegi tudomany nem enged betekintést, nem
a targyi vilagban, hanem az emberi szellem tertletén kell keresnlink; szerinte ezek a
meghatadrozo belsé elemek a vizid, az érzés, az dlom, a jaték és az 6riltség.*® Vagyis
itt is azt észlelhetjuk, amit a Hegyi Katalin altal idézett Szentkuthy-mondatokban: az
iro altal vagyott prozanyelv nem szilard elemekbdl allo, szilard értelmi ,,tombdket”
képzd rendszer, hanem vizualis, mozgo jelenség.

A belsd tér szerepe a modernista prozanyely, illetve a freudi pszichoanalizis el-
terjedése miatt is felértékel6dott, melyet Szentkuthy részletesen tanulmanyozott.>° Bar
Szentkuthy hangsulyozza, hogy amikor belekezdett a Prae irdsaba, még nem ismerte Joyce
Ulyssesét,” Proustot viszont mar igen, s Az eltlint idé nyomaban analitikus, a killsében
a belsd vilagot 1ato és elemzd szemlélete inspiralhatta a sajat poétikaja kialakitasaban,
ahogy ezt Fekete J. fel is veti tanulmanyaban.® A Prae egyes elemzé, a latvanyt részekre
bonto és vizsgald mondataiban talan fel is fedezhetd a prousti mondattechnika hatasa.
Ugy tlinik, Szentkuthy szamara az analizis soran éppen a részekre bontas jelensége a
legfontosabb: annak tapasztalata, hogy az egységesnek latott targyak, illetve vilagszeletek
valdjdban ,szétrepiinek”> illetve az érzékelt egységet tdbb perspektiva kdzdssége adja.
Ez rokon azzal a ,szétrepuléssel”, mellyel Pirandello a kézenfekvdnek tiné ,személyiség”
egységét bontja fel, és teszi voltaképpen nevetségessé. A szellemi valsag hatasara a
beszéld megprobal Uj formakat szervezni a megkérddjelezett egység helyére, a szem
frissességét kihasznalva. Mintha a Pirandello altal is hangsulyozott . kopernikuszi fordulat”
okozna, hogy a lassu bdség atfordul a latvany szlintelen mozgasaba.

47 Vo. Fekete J. Jozsef, Identitas és tautoldgia = U&., Széljegyzetek Szentkuthyhoz, Jugoszlaviai Magyar
Muivelddési Tarsasag, Ujvidék, 1998. 714.

48 Szentkuthy Miklos, Prae, Magvetd, Budapest, 2004, |. 645., 1. 626.

49 Vo. Fekete J. Jozsef, i. m., 8.

50 Vo. Szentkuthy Miklos, Frivolitasok és hitvalldsok, 238.

51 V. Szentkuthy Miklos, Eléadds James Joyce-rol=US., Vardzskert— Tanulmanyok, esszék, eléadasok,
Hamvas Intézet, Budapest, 2012, 135.

52 Nagy Pal — Szentkuthyt az eurdpai modernizmus kdzegében értelmezve — Marcel Proust és James
Joyce poétikdjaval sszevetve elemzi az ird Prae cimU regényét. V6. Nagy Pal, Az elérhetetlen széveg
(Prae-palimpszeszt), Anonymus, Budapest, 1999, 178.

53 V. Fekete J. Jozsef, i. m., 8.

54 A kifejezést a gondolati szabadsag specidlis értelmezéséhez hasznalja Szentkuthy egy hése. Szentkuthy
Miklds, Fejezet a szerelemrdl, Szépirodalmi, Budapest, 1984, 243.
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Az Il fu Mattia Pascal egyik epizddjaban az elbeszéld a targyak és a szubjektum
viszonyarol gondolkodik: ,A targyak képe aszerint alakul at lelkiinkben, hogy milyen
képzeteket hivnak életre, s csoportositanak maguk koré. [...] végul is mar nem magat
atargyat latjuk, a maga meztelen valdésagaban, hanem sajat képzeteinktdl atlelkesitett
testét.”>® Claudio Vicentini és Gdsta Andersson is megallapitjak, hogy a nézet Gab-
riel Séailles-hez kéthetd.* Ez a képzet mar a nagyobb Pirandello-tanulmanyokban
(Lumorismo, Arte e coscienza d’'oggi] is megjelenik, s erésen meghatarozza Pirandello
muvészetkoncepciojat. Egyben benne rejlik annak a modernista tendencianak az
oOtlete is, amely Szentkuthy mUveit is mozgatja. A Iatvany, a vizualitas erételjes szerepe
mellett talan az épités és ,szétesés” motivumai, a Fekete J. altal emlitett valtakozd
molekulaképletek érzékelhetdk leginkabb.

Az ,6smassza”

Lathattuk, hogy az a poétikai igény, hogy az irodalmi minek valamiképpen nem
heterogén elemekbdl, heterogén tulajdonsagokbdl &sszetevddd, linearis strukturaju
jelenségnek kell lennie, hanem anyag- és érzetszer(veé kell valnia, azaz az intenzitast,
a létezésnek egyfajta slritményét kell érzékeltetnie, fontos eleme Szentkuthy szem-
léletének, és bizonyos fokig mind a korai, majd joval erésebben a késdi Pirandello
gondolkodasaban is jelen van. Pirandello az élet, a létezés emberi tudat vagy vizsgalat
altal nem érintett, osztatlan folyamatat a flusso®” széval jeldli, mig a Szentkuthy-kutatd
Fekete J., illetve maga Szentkuthy az ,alapmassza”®® vagy ,6smassza”° szot hasznalja.
Fontos, hogy a linearis struktura elutasitdsa nemcsak a narrativ, tizenkilencedik szazadi
epika elvetését jelenti, hanem a jol észlelhetd, monolit konstrukciok és a le- vagy
koéralirhatd, stabil viszonyok vagy kéralmények elutasitasat is.

Tandori a Prae kulonds lebegését érzékelteti, amikor igy ir: ,Szentkuthy kény-
ve nem egyszerlen kényv a kédnyvben, hanem a kényv mindig teljes kort jelentd
megujulasa, a barmikor barmerre végrehajthatd szellemi tovabbszokkenés felelds
folyamata.”® Az ,izgalmas helyben jarasok dinamikaja”® olyan szévegbeli ,tdjélményt”
eredményezhet, mely a konstrukciokkal szemben valdban nem elkllénithetd elemek-
bdél, hanem a mozgasokbdl, villanasokbdl, a slrliségbdl keletkezik (legalabbis egy
Jideadlisnak” tekinthetd poétikai szandek szerint, mely egyébként tudataban van énnén
lehetetlenségének). Ezek a retorikai terek képzik majd végsd soron a mliegésznek

egyszerre az értésnek, az értelmezésnek egy Uj ,helyszine”, kdzben pedig a ,kilépés”

55 Luigi Pirandello, Mattia Pascal két élete, 96. Lasd: Claudio Vicentini, i. m., 31. Vicentini hivatkozik Gosta
Andersson mivére: Gosta Andersson, i. m., 176.

56 Lasd: Claudio Vicentini, i. m., 30—-31. Vicentini hivatkozik Gabriel Séailles-re: Gabriel Séailles, Essai sur
le génie dans l'art, Alcan, Paris, 1883, és Gosta Andersson Pirandello-kutatasaira: Gosta Andersson,
i.m., 142.,154-174.

57 Vé. Luigi Pirandello, Lumorismo = Ué., Saggi e interventi = | Meridiani, Opere di Luigi Pirandello, szerk.
Ferdinando Taviani, Mondadori, Milano, 2006, 938.

58 Szentkuthy Miklos, Az egyetlen metafora felé, 264.

59 Fekete J. Jozsef, i.m., 7.

60 Tandori Dezs6, Prae — Szentkuthy Miklos regénye, Magyar Nemzet, 1980. 09. 28., 13.

61 Uo.
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is, gyakran — paradox modon — a belsé térbe. A ,homogén” taj azonban sok esetben
—mind Pirandello, mind Szentkuthy mveiben — valéban tdjat, kdzeget jelent. ,Van-e
szebb kifejezéje a szerelem taj-jellegének, mint haldlos cséndben a ndi arc?”%? — teszi
fel a kérdést a Fejezet a szerelemrdl narratora. Gyakori Szentkuthy-motivum, hogy
a narrator tekintete megall egy kinagyitott képen vagy tajon, és a narracio ennek a
figyelemnek, vagyis az észlelhetd, illetve a nézésbdl kévetkezd (GnJmozgasoknak
természete szerint szervezddik. Belsd tér és tjj itt egymast értelmezik, és sosem
valnak kalén. ,A Hold atjart mindent; ugy allt az erddk, tornyok, sorompaok, csillagok,
alvo madarak és csdkkaszald denevérek kézott, mint a fejet mosod szétdult hajaban
a szappanhab — ha egyszer egy 6nzé gyermeki csillag dagalyutjaba esett, elolvadt
benne, mint egy elfaradt csék a nagyobb &élelésben”® — olvashatjuk a Fejezet a
szerelemrdl bevezetd leirasaban.

A szOveg egyrészt erbsen felidézhetd, ugyanakkor egymastol — a képzelet-
ben — tavolinak tdnd tereket és épitményeket emlit egyditt a felsorolasban: ,,erdék,
tornyok, sorompok, csillagok”. Szentkuthynak a ,kategorikus” filozdfidval szembeni
kételyében is nagy hangsulyt kap a ragyogo csillagok képe, amely mintha eleve
ellentmondana barmiféle absztrakt érvelésnek. A tornyok témdrsége, a csillagok
fénye a latvany erejét helyezi szembe az intellektussal, ugyanakkor észlelhetd, hogy
a regényidézet mégis a fantazia és az elvont, gondolati finomsag jegyeit mutatja. A
narrator rdadasul olyan hasonlattal él, melyben mind a hasonlitott, mind a hasonld
elem egy-egy, szinte kilénallo, igen jellegzetes érzékletet kapcsol be az elbeszélés-
be; azaz a befogaddnak mintha az lenne a tapasztalata, hogy a két elem nemcsak
egymas plasztikus megjelenitésére szolgal, de a regénytér, az asszociacios mezd
tudatos megkettézésére is, hogy az egyébként kézépkori kdrnyezet egy modern
kiegészitével, a hajat moso szappanhabjaval parosuljon. ,Es ez a tudat rengeteg tor-
ténelmi-kulturalis id6 tuddja. [...] Lathatd, hogy e tudat, ez a co-mémoire mindentt
‘ott van’, vagy — ami ugyanaz — egyetlen idealis, nem régzithetd idépillanatba surit
mindent”® — irja a regény narratorardl Szigeti Csaba. A térténelmi korokat és alakokat
eqgy térbe sdrusitd, kildnods narracié egyfajta folyamszerliséget hoz létre, a flusso
izgalmas, kisérleti peldajat. Ugyanakkor ez a sokfelé nézé, sokfelé sz&kkend narracid
éppen a sajatos, autondm sodrodasa, képtermelése révén, erdteljesen izolalja is a
szbvegvilagot; fantaziatere lehetéveé teszi a befogaddi tudat szeparalddasat, elvonu-
|asat. A narrator, azaltal, hogy az id&t 6sszesUriti, egyuttal kivul is all azon, szabadon
jarhat benne. Az arado beszéd, a Szentkuthy altal gyakorta felsorolasok, halmozasok
és koltdi képkomplexumok altal megteremtett elbeszélés izolalt térré lesz, ahol a
narrator az esszeéisztikus nyelv segitségével elemzett kisebb kbzegek, figurak és
tajak szerint hoz létre Ujabb és Ujabb ,mezbéket” ezen az autondm vilagon belll is. A
regénytér, ahogy Szerb Antal 1936-ban — a Fejezet a szerelemrdl cimil regénnyel egy
évben — megjelent olaszorszagi Uti napldjanak fé szimboluma, a ,harmadik torony”®,
egyszerre ad lehetdséget a kilatasra és a kulénvalasra. A panoramakép, a nagy

62 Szentkuthy Miklos, Fejezet a szerelemrdl, Szépirodalmi, Budapest, 1984, 18.

63 Uo., 10.

64 Szigeti Csaba, A térténelem esszencializmusardl regényekben, UjNautilus, 2011. 01. 30.
http://ujnautilus.info/a-tortenelem-esszencializmusarol-regenyekben/4

65 Vo. Szerb Antal, A harmadik torony, Magvetd, Budapest, 2007, 80.
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wildgelbeszélés” egyben egy sajat vildag bemutatasa is. A narrator, a narratori tudat
minden, altala lathatd és gondolhatd ,elembdl” egyszerre alkotja meg azt a plaszti-
kus-imaginarius beszélésaramot, mely a latas bdségét, de a szévegtér menedékét is
|étrehozza. Vajda Endre irja a Prae szereploirdl: ,Semmivel sem fontosabbak, mint egy
szalonban elhelyezett virdg, egy ruha szine, egy tlkor reflexe, egy tengerparti hullam
vagy a part homokja. Az ember megszlint a poézis »elsé targya« lenni, egyik alapelem
lett az epikaban: mint a gondolat, vagy a tajkép. Ez a mlvészet dehumanizacidja”.s
Vajdanak nemcsak az emberi tényezo relativ voltat illetd felismerése érdekes, hanem
az a felsorolasa is, mellyel az emberrel egy szintre kerlld jelenségekre ad példakat.
Ez valoban a Szentkuthy-féle, latvanyrészletekbdl, latvanyforgacsokbadl tajékozodd
gondolkodast idézi, mely a teret nem a tér alkotdelemeinek és tartozékainak hierar-
chikus elképzelésével érzékelteti, hanem a szem, a tekintet pasztazasaval, altalaban
véve a szem altal ,befoghatd” objektumokkal. A latvany ezért dntdrvenyl lesz, akar
maga az igy keletkezé irodalmi széveqg.

Az ,dramlas” mint abrazoldstechnika

Pirandello Il viaggio [Az utazas)®’ cim(, 1910-ben szlletett novelldjaban az 6zvegy
Adriana, miutan — mint késébb kiderul, haldlos — betegséget kap, s ezért sogora
Palermoba kiséri, hogy egy orvos megvizsgalja, elészér [éphet ki a szigoru erkdlcsi
kérnyezetben toltétt, sziikos kisvarosi életébdl. A novella tragédijja, hogy az élet és
a szépseq, sét az igazi szerelem felfedezése is a fé6hds utolsd nagy utazasahoz kéd-
tédik. Adriana az élet végén débben ra a vildg gazdagsagara, bdségére. Azonban a
szbveg koltdi feszultségét éppen az adja, hogy még ez az utolsd, mar jovatehetetlen
raddbbenés is elkapraztatja a torténet haldlra itélt fészerepldjét. Késébb Adriana
utazasa, sogoraval, Cesaréval, folytatddik, s majd Velencében ér véget Adriana
ongyilkossagaval. A Pirandellora oly jellemzé forma—élet ellentét itt is érzékletessé
valik, féképp a novella azon részeiben, melyekben a narrator az Adriana Braggi elétt
megnyild vildgot viszi szinre. Amikor Adriana kilép a palermdi orvos hazabdl, még
mindig kissé undorodva az ott érzett éterszagtdl, hirtelen magaval ragadja a varos
latvanya. A latvany, a varos érzékelésének tapasztalata a fények, mozgasok, vagyis a
hirtelen tamadt, elemi benyomasok utjan kdzvetitédik: ,alighogy kilépett a lépcséhaz
homalyabdl az utcara, az alkonyi kaprazatban, a langold égbolt alatt, mely a tenger
feldl hatalmas tindokld fellegként vetllt a végtelen korzora; és ebben az aranyos
ragyogasban meglatta a kocsik k&zdtt nylzsgd, zsibongd tdmeget — az emberek
arca és ruhdja biborfényben Uszott —, a fényszikrakat [...] Ugy érezte, csakis az élet, az
élet, az élet tér maganak utat isteni mamorban Uszo, felkavart érzékei kdzvetitésével
a lelkébe” %8 A novellabdl idézett rész stilisztikai szempontbdl, a szévalasztast tekintve
is az egyszeri, erds érzéki benyomasok megmutatasara torekszik. A kaprazat, a z(r-
zavar, a nylzsges, a vakitod fény, sét az ,isteni mamor” szinte tobzddd megjelenitése

66 Vajda Endre, Az intellektualis ird, Protestans Szemle 44. (1939), 258.
67 V. Luigi Pirandello, Il viaggio = U8, Novelle per un anno 3.1, Mondadori, Milano, 1990, 211-229.
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az alkony pillanataban egy olyan tapasztalatot abrazol, mely szimultan, ,linearisan”
nehezen elbeszélhetd mozdulatokban, mozgasokban érzékeli a kllvildgot, s nem egy
zart, megszokott strukturaban. A nylzsgeés és a szinek érzékelése, sét a fényszikrak”
mintegy megbomlasztjak a cselekmény idejét is, és a torténések helyett az érzeklet,
sét a koltdi érzékelés [ép mikddésbe. Az élet, Pirandello kifejezésével, ,osztatlanul"®®
jelenik meg, létrehozva 6nndn, hagyomanyos értelemben nehezen kordlirhato,
meghatarozhato terét. Akar Szentkuthy esetében, a ,néma” tapasztalat és a perspek-
tiva hangsulyozottan atveszi a linearitas vagy a struktura helyét. Pirandello — féleg
korai — novellisztikaja természetesen nem abban az értelemben modernista, kisérleti
préza, mint Szentkuthy regényei vagy esszéregényei, ugyanakkor mar itt érezhetd az
a szemléletmodbeli hasonlosag, amely a '30-as évek (és a '20-as évek végének] ifju
Szentkuthyjat erésen rokonitja majd az érett ird €s dramaird Pirandelloval. A fentebbi
novellarészletben a latas ugyanakkor déntd, kbzépponti esemény is; bar az érzéklet
feldl kozelit, tulajdonképpen tullép azon. Valdjaban — Szentkuthyhoz hasonléan — az
olasz szerz6 esetében is jOl tetten érhetd az elméletorientalt elméletellenesség; a két
magatartasmaod finom &sszejatszasa. A 1atas egyszerre lazad és ,pontosit”, értelmez.
Pirandello a Lumorismo [A humor]-ban a benniink lakozd lelket (anima) a voltakép-
peni élettel””® azonositja, mely nem alkalmazkodik semmiféle konstrualt, Iétrehozott
koherencidhoz, idealhoz, hanem ezeken tulfolyik, tul a mesterségesen huzott hata-
rokon. Ezek a hatarok, az altalunk felallitott gatak segitenek a tudat, a személyiség
megteremtéseben, mig a ,lélek” maga mindig tulhalad a konstrukcidkon, és létezik
tovabb a maga szétvalaszthatatlansagaban, szliintelen aramaban. Pirandello azonban
hozzateszi, hogy akadnak olyan ,viharos”, feldult (tempestosi)” pillanatok, amelyek,
atitatva az arammal, a folyammal, sikeresen lebontanak, szétrombolnak minden fiktiv,
krealt format, s ekkor nemcsak a hatarokat eleve tullépd, de a magunkban kilénb6zé
érzelmek és kotelességek formaiba terelt aram is kilép a medrebdl, és eldnt, szétdul
mindent. Amit Szentkuthy heterogenitasnak és piszkossagnak nevezne, azt Pirandellonal
ez a metaforikus viz mossa el. llyen pillanatok lehetnek a szerepldk elétt hirtelenjében
kitarult terek, teljességek. Adriana Braggiban az élet, a nylzsgd varos felfedezésekor
hasonlo ,kilépés” jatszodik le, s ezt a pirandelldi leiras intenzitasa, szineréssége is hden
érzékelteti. A ragyogast, langot, sét szinte robbanasszerUl kaprazatot idézé szavak,
erodteljes stilisztikai hatasukkal, tudatosan Iépnek tul a konvencionalis értelemben
Llmondhatd” rétegeken. A prdzanyelv itt maga is dallamot, ritmikus IUktetést kap,
ami egyaltalan nem ritka a pirandelldi novellisztikaban; a mondatok maguk is mintha
az aradast, a tullépés jelenségét probalnak nyelvileg szinre vinni.

Szentkuthy Miklds 1946 és 1947 kdzott irt, posztumusz megjelent mdvében, a
Pendragon és Xlll. Apolld’ cimU( regényben Nureddinnek, a szaracén vitéznek birto-
kaban van egy kétszarnyas Maria-oltarkép, és ennek bal részérél ad egy hosszabb,
szonoklatszerd, ,dogmatikus” magyarazatot.”® A jelenetre, mely a révid eléadas ke-
retédl szolgal, jellemzdek a groteszk paradoxonok és a karnevali motivumok. Ez mar

69 Az indistinto szo forditasa. Lasd: Luigi Pirandello, Lumorismo, 938.
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72 Szentkuthy Miklds, Pendragon és XlIl. Apollé, Magvetd, Budapest, 2009, 240.
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énmagaban harsany, élénk tonust kdlcséndz a regényszévegnek, melyben egyéb-
ként sem ritkak a chiaroscuro-hatasok. Nureddin a szakralis jelentésti mdtargyat egy
kocsmaasztal vegébe allitja, és 6 maga is felugrik az asztalra, ,mintha valami arabiai
cslirddngdlét akarna tancolni”’* Az addig ,megfagyott kdszent””> modjdra viselkedd
Nureddin ,egyszerre ugralni kezdett, mintha lovagi parbajt vivna a Madonna-képpel
vagy kikialtd volna egy kairdi kabaréban — majmok, értiltek és Szent Vitus tancosai
bukfenceznek és hadonasznak igy a dobogdn”’®

Pirandello humorelmélete szamos elemében jol kapcsolhatd a Szentkuthy-poé-
tikdhoz. A ,kitéres”, illetve a ,reflexid” mint a md szerves és spontan része, a ,reflexié”
Utk6zése a mU sentimento-javal (amit akar ,aramként”, ,alaparamként” is értelmezhet-
nénk), és az ebbdl ,felszalld” humor, mely a fantazia jegyeivel bir; mind olyan képzetek,
melyek a Szentkuthy altal képviselt modernizmusértelmezésnek, irdstechnikanak is
alapvetd meghatarozoi. Fontosabb azonban, hogy a kép, melyrél beszél, ,eseménnye”,
illetve ,epifaniava” valik, ahogy ezt Pirandello egyes novelldinak bizonyos pontjain
is érzékelhetjik. Nureddin szonoklataban tdébb, az elemzés szempontjabodl izgalmas
részletet taladlunk: ,Ragyogo kék az ég, sikitdan, szlzen, tropikusan kék, ez mar maga
az izzas, nagyobb t(iz és szenvedély, mint az arany nap vagy a tizes pokol, mint a foldi
anyak szerelme, vagy a lovagi szereték vagyddasa. Ebben porra ég minden[...] Nézd,
a Madonna sététvords, jobbra-balra kilobbano, langként vagy sistergd, szénégetd
fustként lobogd hajat [...] ez az erdéégés piros és kék flstje [...] Olyan tavolsagba néz
a Madonna szeme, ahova az istenek fantazidja sem ér el [...]"7

A Szentkuthy-szévegben Maria szeme mintegy kitekint a képbdl a messzeségbe,
a felmérhetetlen tavolsagokba, ahogy Adriana Braggi is a végtelen létezés esélyét
sejti meg a kut és a viz latvanyaban. Ezek a pillantasok teremtik meg a ,kitérések”,
JKilépések” folyamatos feszlltségét.

Ugyanakkor ez az egy-egy pillanat nyelvileg csak nehezen, kéltdi eszkdzdkkel
kommunikalhatd, igy a felismerés a szemléldk sajatjava is valik, és esetleg csak az
élmény kdzdssége altal megoszthatd. A flusso egyben a tapasztalas kérllzart tere is,
mely a ,szem” Utjan megismerhetd. A taj, a tér vagy a kép sajat, ugyanakkor kialénds
mozgéekonysaggal, dinamikaval bird, autondm egész lesz.

Osszegzés

A szazadvég kulturdja és a Pirandellora hatast gyakorld szellemi kdzeg, valamint
Max Nordau muvei a ma modernitasként definialt mivészeti-intellektualis valtozast
Wvalsagként” reprezentaljak, és a klasszikus abrazolasmaodot, a konvencionalis érte-
lemben ,harmonikusnak” nevezhetd tapasztalatot elvetd szemléletet ,betegnek”, a
kor szavaval ,degeneraltnak” latjak. Pirandello fiatalkori elméleti munkait egyfeldl
athatja ez a gondolkodasmaod, masfeldl az olasz szerzét sokkal inkabb az altalanos
nyugtalansagérzet foglalkoztatja, és nem a ,valsag” lehetséges megoldasai. iroként
maga is ennek a kilénds létérzetnek a tajait jarja be.
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Ez az attitdd jellemzé Szentkuthy Miklds mUveire is; a magyar szerzd kisérleti
regényei a modernség erds vizualis igényével batran hagyjak maguk mdégoétt a
szilardnak hitt rendszereket, és tesznek kisérletet egy Uj tipusu érzékelésre. A valsag
».megoldasa” voltaképpen nem mas, mint a valsag felismerése és mlvészi értelme-
zése, dbrazolasa. Az iranyvesztettség mint meghatarozo korélmény, illetve a rend,
a rendezettség elutasitdsa egy olyan Ujfajta képi latasmodot sziil, amely a létezést
Lelemiségében”, izgalmas ,rogzitetlenségében” szemléli, s innen tekint vissza a zartabb
elméleti strukturakra, gondolja Ujra azokat a jaték nyelvén.

Az ,aramlas”, a ,massza” és a flusso képzetei meghatarozzak a két szerzd mlveinek
prézatechnikajat is, és zaklatott, helyenként tobzédd leirdsokat eredményeznek (bar
ez a novellista Pirandellénal nem alakul at olyan experimentalis nyelvvé, amilyennel
Szentkuthy szévegeiben taldlkozhatunk). Mintha ez a szemléletmdd azt Gizenné, hogy
a klasszikus percepcio helyére nem allithatd semmilyen mas ,biztosabb” érzékelés, am
a sokszinu és felosztatlan aramlasban, ha tdmpontjainkat veszitve is, de ,produktivan”,
illetve az ,egységet” valamiképpen mégis megsejtve koborolhatunk.
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