Szévegbe foglalt kéep
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A Mentés maskeént cimU kotet a mai napig megiratlan magyar illusztraciotérténethez
épit fontos pilléreket, életmUvekre, kulturalis-térténeti szempontbdl meghatarozéd
eseményekre helyezve a hangsulyt, €s mintat, mércét adva metodikai vonatko-
zasban is. Szigoru értelemben ugyanis az elsé, a kdnyv terjedelmének felét kitevd,
karakterében leginkabb historikus fejezet mikdzben elsdésorban az éppen fokuszba
helyezett [atasi forma bemutatasat tekinti feladatanak, és lényegében a magyarazati
elv rangjara emeli az értelmezett korszak latasmodjat mint olyat, azonkdzben a 21.
szazad vizualiskultura-kutatasainak innovativ szemléletrendszerét is érvényesiteni ké-
pes. Az irdsokat javarészt tehat nem a kép objektiv tartalmaba tértend belefeledkezés
jellemzi, horizontjukat az ikonikus tartalmak megnevezése, deklaralasa mellett tdébb
helyditt jelentdsen kitagitjak a képi jelentésre vonatkozo reflexiok. E jotékony kettdsség
ugyanakkor még kevésse jellemzd a fejezet korabban szlletett és korai térténeti-kul-
turdlis korszakokat bemutato irdsaira (lasd a Raday-arcképrol és a Heckenast-kiad-
vanyokrol széld tanulmanyokat), meghatarozéva inkabb a 2010-es évek derekan és
végen publikalt, a szazadfordulds és a 20. szazadi illusztraciotorténeti eseményeket
targyalo tanulmanyokban valik (lasd a PIM 1958-ban megrendezett kiallitasarol és
a Kass Janos illusztracioirdl szold szovegeket). Az elébbi tanulmanytipus értékét foként
az a gazdag tényanyag, valamint az az irodalom- és sajtotorténeti perspektivakat
a mlvészettorténeti kutatasok nézdpontjaival viszonyba allitd szemlélet adja, mely-
nek kévetkezetes érvenyesitése révén fontos adalékokkal gazdagodhat a nemcsak
az adott tanulmany cimében megnevezett életmlre, de az illusztracié differencia
specifikajanak torténeti kérdéseire vonatkozo ismeret is. Gondolhatunk itt példaul
az utalt szévegekkel jelentds szemiotikai distanciat képzd, azokhoz utdlag tarsitott,
az abrazolasi elveket folyamatosan az idealizalas iranyaba kibillentd, Raday-portrék-
rol szolo, kétetnyitd irasra (Egy irodalmi kultuszportré nyomaban). Az itt bemutatott
illusztraciok ugyanis nemcsak széles denotacios mezejik miatt feszegetik a ,mufaj”
fogalmi kereteit, de azért is, mert egyes valtozataik (lasd a Magyar Hirmondo, 1792
és a Kazinczy Minden Munkai, V., 1815 képeit) az interreferencialis viszonyt magaban
a képben, annak fizikai keretei k6zott hozzak [étre, Iényegében a kép vizualis eleméveé
avatva a betliképet (lasd az arc koré és ala applikalt feliratokat).

A feltett mlvészettorténeti kérdéseket a kdtet masodik tanulmanya (,Klsé csin-
janak emelésére sem kimélém a kéltséget”) is részletesen megrajzolt irodalom- és
sajtotorténeti hattér el6tt mutatja be. Heckenast Gusztav kiadoi mikddésére fokuszal-
va adatolja azt a termékeny és fordulatot hozo illusztraciotorténeti korszakot, amely
a kvazi tartalmi megfelelésen alapuld, Ugynevezett utotarsitott képet a szdvegreferen-
ciat tdbbrétlden kiépitd, originalis képpel cseréli fel. ,Heckenast elsé illusztralt irodalmi
évkdnyve azaltal valt ki a hasonlo kiadvanyok sorabdl, hogy mind nagyobb gondot
forditott eredeti és hazai targyu képek kozlésére.” (67.) Részletesen, tobb évtizeden
ativelve targyalja a tanulmany az illusztraciok befogadasanak szocialis hatterét (az
életkori sajatossagokkal, a n&i olvasok izlésével, az eldfizetbk anyagi helyzetével
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kapcsolatos kérdéseket], a technikai megvaldsitasok problémait (lasd az acél- vs.
fametszet valasztasanak szempontjait), tovabba azokat a munkatarsi kapcsolatok
keretein tulmutatd perszonalis viszonyokat, melyek kézvetve-kdzvetlenll az illusztralas
muvészi tevékenységének nemcsak mindségi elveire, de az illusztralas mint olyan
funkcidira is kihatassal voltak. Ezzel kapcsolatban Barabas és Heckenast egytttm-
kodeéserdl peldaul ezt olvashatjuk: ,Barabas idealis partnere volt Heckenastnak,
pontosan és megbizhatdan dolgozott, éppulgy jaratos volt a portrérajzolasban, mint
az Ujabban kelendé életképi kompozicidkban, és mindezeket a kis méretli metsze-
tek vonalrajzara kénnyen lefordithatd, egy-két szereplds jelenetekben oldotta meg.
Az almanachok apro, intim szemlélésre késztetd képi vildaga Barabas palyajanak indu-
lasdban is nagy szerepet jatszott.” (68.) ,Barabas megnyerése Heckenast korai képes
vallalkozasai szdmara igen hasznos volt [...]. Barabas nevet és tovabbi illusztracios
megrendeléseket szerzett altala, Heckenast pedig olyan alkototarsra lelt benne, aki
europai szinten értette sajat kora képi térekvéseit, biztonsaggal mozgott a bieder-
meier szentimentalizmus és a romantikus képi toposzok vidékén, nem utolsésorban
pedig hajlékonyan koévette megrendeldje intencidit.” (70.)

Az elso fejezet legdsszetettebb szerkezetl (csaknem egy 6nallo kényvnyi ter-
jedelmet kitevd) irdsa Zichy Mihaly illusztratori tevékenységét mutatja be. Bar a cim
.csak” az Arany Janos balladaihoz készilt alkotasok targyalasat igéri (Zichy Mihaly
illusztracioi Arany Janos balladaihoz), valéjaban az irds perspektivaja ennél joval tdgabb.
A jelzésszer(, az egyébként talan tulzottan is redukalt alcimek aranyosan tagoljak a
szOveg egészét. A felvetett kérdések tehat széles perspektivat nyitnak (és ebben lénye-
ges szerepe van az alapos labjegyzet-apparatusnak], l1asd példaul az Arany-balladak
kiadasara vagy a Shakespeare-diszkiadasokra vonatkozé informacidkat; a széveg és
a kép muvészi ,6sszehangolasara” iranyuld térekvések bemutatasa apropdjan fel-
vazolt stilustdrténeti tendencidkat; a masodik rokokd és az angol ,gothic revival”
szinkron jelenlevd iranyzatairdl irt bekezdéseket. Ugyanilyen hasznos ,epizédokként”
értékelhetdek az Arany Janos balladait irodalomtorténeti nézdépontbdl vizsgald szd-
vegrészek vagy a balladardl mint a nemzeti 6nreprezentacio részeként felfoghatd
mfajrol szold megallapitasok. A tanulmany fokuszaban ugyanakkor a 19. szazadi kritika
irodalmi illusztracio-felfogasara vonatkozd megallapitasok és a Zichy Jend Arany-in-
terpretacidinak jellemzéit targyald érzékeny elemzések allinak. ,Mig Arany szingazdag,
az atmoszferikus jelenségeket nagy pontossaggal elemzd, a balladakban gyakran az
érzelmi allapotot is tikrdzd természeti képei Zichyt nem érintik meg, szerepldinek
plasztikus megformaldsa annal inkabb seqgitségére van az illusztraciok készitése-
kor. Riedl Frigyes a ballada-illusztraciok elemzésekor kilén felhivja a figyelmet arra,
hogy Arany szerepl&inek Iélekallapotat, megrendullését a metakommunikacié pon-
tosan megfigyelt eszkozei, testtartasok, gesztusok, arckifejezések révén jeleniti meg:
»a lelki jelenségeket testi hatasukban is rajzolja, lelket és testet egyszerre Iat, ugyhogy
a lélek allapota egyszersmind fiziologiailag is fel van tlintetve«. Kiléndsen igaz ez a
szélséseges lélekallapotok esetében, amikor Arany a belsé meghasonlast a kilsé fizikai
jegyekkel fejezi ki: »a lelket csak a testen at, a testi jelenségek révén jellemzi. Csupan
a test patholdgiajat adja mint a belsd dulas kifejezdjét«.” (170.)

Az 1958-ban a Petdfi Irodalmi Muzeumban megrendezett illusztraciokiallitas
térténeti-kulturalis hatterét a PIM Adattaranak dokumentumait is felhasznalva mutat-
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ja be az elsé fejezet A kbnyvillusztracio mint a ,biztonsagi modernizmus” Uj terepe
a Petdfilrodalmi Muzeum 1958-as magyar kdltészet — mai magyar grafika kiallitdsanak
példajan cim( tanulmanya, mely azzal, hogy meggy&zben bizonyitja, az irodalmi
illusztracio a szazad derekan ,felértékel6dik”, rangjanak megvaltozasa kulturpolitikai
okokkal magyarazhato, ismét csak jelentdsen jarul hozza egy, a fentebb mar hivat-
kozott, potencialis magyar illusztraciotdrténeti munka megirasahoz.

A mUvészettdrténet-iras metddusat a muivészettdrténeti hermeneutika elveihez
leginkdbb a Csok Istvan és a Kass Janos illusztracioirdl irt tanulmanyok viszik kdzel
(Csdk Istvan irodalmi illusztracioi a szazadforduldn; ,Tanuja és kronikdsa vagyunk
a korunknak”). Ezekben az irdsokban az értelmezés elve ugyanis legaldbb annyira a
targy specidlis sajatossagaibol indul ki, mint amennyire a térténeti-historikus ered k-
bdél. A szerzd ,eleven viszonyba” Iép Csok Istvan festményeivel, mikdzben tisztazza
a képi abrazolasi elvek f6 iranyvonalait, €s lenyeges kdvetkeztetésekre jut tdbbek kdzt
a szbveggel ,asszociativ, tarsult viszonyt” [étrehozd, a referencia irdnyanak ,.kénnyed”
megforditasat lehetéve tevd illusztracidval, vagy az autondm muveészi kompoziciokat
a napi politika eseményeinek alarendeld, dtletszerd tarsitasi elven alapuld szerkesztoi
eljarassal kapcsolatban.

Az értelmezdi eljaras a valasztott targy ,sajatszerdségének és produktivitasa-
nak” megfeleld a Kass Janos muivészetének hatvanas éveit targyald — az oeuvre-rel
kapcsolatban j6 hangsulyokat kialakitd — tanulmanyban is. A szerzd helyesen mutat ra
Madach Imre Tragédigjanak Kass Janos életmlvében betdltétt szerepe fontossagara,
ihletetten elemzi a képeket, ugyanakkor eqgy, az értelmezés menetében tdébbszér
visszatérd szo hasznalatat vitathatjuk. Kass motivumvandorlasai, a rézkarcok margdin
vagy akar a kepek kompozicionalisan kiemelt pontjain eléforduld ismétlések” nem
.Csapongas” eredmeényei. Kassnal az Ujra és Ujra felbukkand emblémak, az ikonikus
jeloldk dnreflexivitasan tul, inkabb a reprezentacid mivészi aktusara tortend kovet-
kezetes ,ramutatasnak” adjak a példait.

A kétet dereka metodikai €s mufaji szempontbodl az ,atvaltozas” helye: itt ugyanis
a szintetizal6-6sszegzd, a diakonia elvének a témakat hatarozottan aldrendeld irasokat
a szinkron szemléletd, 6sszefoglald tanulmanyok, valamint az egy-egy alkotasra kon-
centrdld (szintén leird szemléletet érvényesitd) kritika valtja fel. A kettdsség nemcsak
a 2—-4. fejezetben, de az egyes tanulmanyokon belll is jellemzéve valik. A targybdl
addddan a kritikai attitdd ismét csak kettds, hiszen az irdasok mind az irodalmi kritika,
mind a mukritika kérdésfelvetéseire alapoznak, példaul akkor, amikor Esterhazy Pé-
ter irdsarol és Szlcs Miklos képeirdl vagy Csaszar Laszlo verseirdl és Szurcsik Jozsef
grafikairdl szolnak, avagy a kortars kdnyvillusztracio és a kortars bibliofilia kiemelkedd
jelentéségu példairdl (Senki semmit; Négykézlab; Bolondok hajéjan?).

A Mentés masként kotet egyik fontos értéke tehat a témahoz rugalmasan al-
kalmazkodni tudo kritikusi-tuddsi attit(id. Hogy az irdsok az értelmezés gyakorlata,
maodszerei és elmélete révén milyen példaértékien megfelelnek a targy sajatsze-
rdségeének és produktivitasanak, ezt tdbbek kodzt a Képeskényv felndtteknek? vagy
Az illusztralt kbnyvek szerepe a gyermekkor egyes szakaszaiban cim( atfogod tanulma-
nyok bizonyitjak. Az elébbi, a Budapesti lllusztracios Fesztival tervét [illetve a tanulmany
elsé megjelenésének idején még csak egy lassan kérvonalazodo otletét) felvetd irds
példaul irodalomszocioldgiai nézépontokat is érvényesit, az utdbbi pedagdgiai és
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pszicholdgiai kérdéseket is érint. De ide sorolhatjuk A macska a veréb haza. Magyar
gyermekvers-illusztracio — kiilénds tekintettel a kortdrsakra cim( tanulmanyt is, mely
mik&zben értékes mikroelemzésekkel gazdagitott példatarat adja a kortars gyerek-
kényveknek, kdzben, a szoveg—kép-elméletek attekintésével és mikddésbe hoza-
talaval, klasszifikal is. Mindez nem zarja ki azt, hogy a szerzd eleven viszonyba lépjen
a muvekkel, a viszony létrejéttét, helyenként legaldbbis — az objektiv-tudomanyos
nyelvet elhagyva — esszéisztikus-poétikus szdvegrészek beekelésével deklardlja. ,,Az
akvarell olyan anyag, amely rést nyit a véletlennek, teret enged a homalynak. Hagyja
beszivarogni a kiszamithatatlant, enged szertelen jatékanak, ontérvényd utjainak.
Organizmusanak uraldsa, természetének szabalyozasa az alkotd kihivasa. A papir
Orzi az egymasnak feszllés nyomait, gazdatest vagy aréna — ahogy tetszik. Benne
lassan pulzald televény a festék: terjeszkedik, szétfolyik, &dsszehuzodik, zsugorodik.
szabdaljak, mint az ir6 torténetét.” (311.) ,Azt gondolhatnank, a kdnyvillusztrator ké-
nyelmes foglalkozas, mert sosincs egyedul, nyugodtan hatradélhet, hiszen mindig ott
all mégotte az ird, aki bizonyosan elkapja, ha tul magasra szallna. Aki széveg nélkuli
képeskonyv (képkodnyv) rajzoldsara vallalkozik, az eloldja magatdl az elére megirt
szbveg stabil bazisat. Olyan kicsit ez, mint a zenekari kiséret nélktli énekhang vagy
a szOveg nélkuli filmetld: egyetlen muveészi kifejezdeszkdzre koncentralddik minden
figyelem, mint a triplaszaltdt ugrd légtornaszra.” (552.)

Az 6sszefoglald, a témat tdrténeti és tagabb kulturalis kontextusba helyezd irasok
utdn az utolso egységben (Képvarazs — vilagkép: kortars gyermekkényv-illusztracio)
a kétet olyan révidebb terjedelmd, olvasmanyos recenzidkat és kdnyvismertetdket
tartalmaz, melyek bar megdrzik az elébbiek alapelvét (a kritikus vezesse a tekintetét
a valasztott targyon tulra), inkabb a képi megjelenités, a kompozicid, a képi idd,
a szdvegreferencia stb. kérdéseit pragmatizaljak, a képi eszkdzdkkel és az altaluk
megjelenitett dolgokkal foglalkoznak. A szemlélet és a befogadas problémait érintik
példaul akkor is, amikor Takacs Mari Londoni mackoinak Uj variacioit a kdnyvkiadas
kérdéseinek viszonylataban mutatjak be, vagy amikor a Barna hajnal illusztracioit és
szemiotikai jatékait, kitagitva a latdszoget, a témairodalomba tartozo (lasd példaul
a diktaturakra vonatkozo politikai kérdések detabuizaldsat), mas, aktualitast nyert
alkotasokkal parhuzamban értelmezik (Az ellenség, A hazi csoki ize stb.).

Révész Emese 41 irast tartalmazo, kdzel 600 oldalas, névmutatoval ellatott, ke-
meénytablas, igényesen megtervezett kétete impozans bdségben és valtozatossaggal
targyalja az illusztraciotorténet és -kritika kérdéseit. Bar a tanulmanyok korabban
kulénféle kiadvanyokban mar napvilagot lattak (errdl néhany helyen atfedd/ismét-
16d6 mondatok arulkodnak), a jelen kotet kiadasat, az illusztracio mint olyan hazai
reflektaltsaganak hianyossagai mindenképpen indokoljak. A kétet mint &nallod entitas
megszuletésével fizikalis értelemben is lehetdvé valt az ,6sszeolvasas”, a tanulma-
nyok reflektiv viszonyba allitdsa, melyben jelentds szerepe van a jo szerkesztésnek,
a témakra tagolas aranyossaganak.

A tanulmanycimek a humor, a metaforikussag, a nyelvi 6tlet okan kulén figyel-
met érdemelnek (példaul Piroska Kiberiadaban, Senki semmit, NégykézIab, Ki ette le
a kényvet?), nem kiulénben a szemiotikailag rétegzett fécim: Mentés masként, mely
utal a digitalis képi dokumentumok megdrzésének opcidjara; dnreflektiv értelemben
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maguknak a tanulmanyoknak 6nallo kdtetbe rendezésére, Ujra megjelentetésére; még
inkdbb pedig arra, hogy az elfeledett vagy nehezen elérhetd képeket szavakkal is
meg lehet menteni, fel lehet idézni, avagy szavak kozé ékelve, Ujra, Uj konyv illuszt-
racioikeént, sokszorositani. S6t — vissza a kiinduléponthoz — az elbeszélésre hivatott
szavak referens képekben élhetnek, mikddhetnek tovabb. Révész Emese kotete,
irasainak nivoja és sokszempontusaga okan a jelzett perspektivak barmelyikét jatékba
tudja hozni. (Tempevélgy)

VARGA EMOKE

faradtsag dicsérete

G-CHUL HAN: A KIEGES TARSADALMA, FORD. MIKLODY DORA, SIMON-SZABO AGNES

Minden bizonnyal elmultak mar azok az idék, amikor tarsadalomfilozofiai témaju
koényvek egyik naprol a masikra bestsellerré valtak, és komoly olvaséi tdomeget moz-
gattak meg. Az évtizedek ota Németorszagban eld és németll ird koreai filozofus
Byung-Chul Han eredetileg 2016-ban megjelent kényvét azonban néhany hét alatt
elkapkodtak, és azdta tdbb kiadast és szamos forditast élt meg az alig tébb mint két
iv terjedelmi kotet. A népszerlségre magyarazatot adhat a nagy német napi- és
hetilapokban megjelend sok pozitiv és nem ritkan lelkendezé kritika, de valdszinlibb,
hogy a kdtet sikere a témavalasztasra és a kifejtés erejére vezethetd vissza.

Han bevezetd tézise ma kuléndsen aktualisan cseng: ,Minden kornak megvan
a maga vezetd betegsége. Igy létezett egykoron a baktériumok kora, ami azonban,
legkés6bb az antibiotikumok feltalalasakor, véget ért. Annak ellenére, hogy tagad-
hatatlanul tartunk egy influenzajarvanytél, ma mégsem a virusok koraban élunk.
Hisz azt az immunoldgiai technikanak kdszonhetéen mar magunk mégétt hagytuk.
A kezd6d6 21. szazadot patoldgiailag nem a baktériumok és nem is a virusok, hanem
a neuronok hatarozzak meg. Az idegi alapu betegségek, ugymint a depresszio,
a figyelemhianyos hiperaktivitas-zavar (ADHD), a borderline személyiségzavar (BPD)
vagy a burnout-szindroma (BS) alkotjak a 21. szazad eleji patologia tajképét. Ezek
nem megfertézédések, hanem &sszeomlasok; nem az immunoldgiailag kilsédleges
negativitdsa, hanem a pozitivitas tultengése valtja ki dket.” (9.) Amikor Han egy adott
kort alapvetden jellemz6 ,vezetd betegségrdl” beszél, akkor valdjaban egy tarsadalmi
rendet és mikddési mintat ért alatta. A modern tarsadalmat a 20. szazadig jellemezd
immunoldgiai minta elvalasztason alapult, amely vilagos és egyértelmd kilénbséget
tett az egészséges és az egészsegtelen kdzott. A bakteridlis korszakot a klasszikus
barat—ellenség séma jellemezte, amely az elhatarolas hagyomanyos eszkdzeivel
hatarozta meg a bent és kint, sajat és idegen pozicidit. Alapelve a hatarok kijeldlése
és mindenaron valé megvédése volt, politikai paradigmaja pedig a hideghaboru.
Ez a tarsadalom a tilalmak tarsadalma, amelyet Michel Foucault fegyelmezé tarsa-
dalmaval azonosit. Han szerint ez a minta a globalizacio folyamataval mar nem volt
Osszeegyeztethetd, ezért sziikség volt a tarsadalomszervezés Uj modjara, amely
nem ismerte a korlatokat és hatarokat. Ebben a vilagban éppen ezért nem a massag



