télank, nincs tébbé, levaltjak. Masfeldl: elkdszénés és kilénszakadas egyként az el-
valast festi le, redundansan, 6njeléldn — én sokkal inkabb hallom azt, ahogy maga
a kulénszakadas mond bucsut, valahogy ugy, ahogyan Udvdzlé viszontlatas volna
lehetetlen-lehetséges. Mindezt egy kilénos, eltorlaszolt(?), megakasztott(?) palya-
futdsként, Aufhebung interruptusként képzelem el, amelyben a le/megakado foly-
ton csak magara akad, nem masra. Ezért érzem sokatmondonak, hogy kriptikusként
ti az ,idegenebb” és a ,varakozas” motivumait emeltétek ki; &sszecsengeni, ponto-
sabban 6sszeltkdzni vélem A foldi palya masszivabb tartalmait. ,A hem-is-kértet,
hogy elérkezik, / Udvozdljem?” — a varatlan, az abszolut idegen (masik?) Udvozlé-
se nem adja régtdén magat. Ugyanakkor a ,nem-is-kért” nem feltétlendl a kéretlen
vagy a nem-akart. Mégis, a vers végén haromszor, és kiilénb6zéképpen emlegetett
varakozas ennek a nem magatol értédod lGdvoziésnek, nem kevésbé sikerlletlen,
ikergesztusa. A kezdeti zavart, hogy mitél is idegenebb barmi, mihez képest, az
ismerds masik zarja keretbe, pontosablban a nézépontok széditd sokasaga miatt
alig-alig modellezhetd, a masik altal megvont, de meg- és elvontsagaban felismert
idegenségbe: ,lilgazi egyiittesiktd] megdvtak”. Es nem igazi egyiittesik mi volna?
Gyonyori huzas az ,egylttes” formula: egydttesik, az dvék, mely nem rejtézkddd
voltaban bizonyara egyUttesiinkhdz vezetne, olyan konstellaciohoz, melyet A foldi
palya Ujra és Ujra tagadni latszik. De a jelen boltozat alatti kiilénds felosztasban még-
is a beszéld szamit madarcsontinak, amennyiben &t dvjak meg maguktdl a masok —
hogy visszautaljak az ,erésebb lét” Rilkéjére, valami istenség ovja igy teremtményét
az igazi alakjatdl (a birtokviszonyok megint!), amikor csipkebokor vagy éppen felhd
képében mutatkozik meg. Baratsaggal: M.

Janosa Eszter

A masik eredeti

TANDORI DEZS® KOLTESZETENEK AUTOBIOGRAFIKUS VONASAIROL

Tandori életmivét kezdettdl fogva meghatarozza az &néletrajzisaggal vald jaték,
amely egyfajta disszeminativ logikat kdvetve ismételten, egyre taguld értelmezési
horizonton veti fel élet és mdiviszonyanak kérdését, végsd soron pedig az irodalom
és a kepzémuilvészet hatarteruletei felé mutat. Mar a Téredék Hamletnek utolsd
verseiben megmutatkoznak bizonyos autobiografikus vonasok, majd az Egy talalt
térgy megtisztitsa lirdjaban még inkabb elétérbe kerll ez a tendencia: az Eletrajzi
téredék cimu ciklusban a T. D. monogrammal jeldlt szerzéi név egy belsé intertex-
tualitds utalasrendszerének részéve valik. A hetvenes évek masodik felétdl kezdve
kerlilnek el6térbe a medvékkel egyutt jatszott hazi kartyabajnoksagok leirasai,
majd a nyolcvanas évek elejétdl a madarak gondozasahoz kétddd szdvegek valnak
meghatarozova, tovabb komplikalva az iras és az altala alakitott, hangsulyozottan
muvi életforma viszonyat. Tanulmanyomban egy révid elméleti attekintd utan az
Egy talalt tdrgy megtisztitdsa poétikdjara is visszautalva, A feltételes megalld (1983),
illetve a Celsius (1983) cimU kotetekbdl valasztott versrészletek alapjan vizsgalom
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az dnéletrajzisag kérdését a madarak gondozasat leird szévegekben, és kitérek
a Tandori-életmi képzémUvészeti kapcsolddasaira is.! Ennek soran elsdésorban
az dnéletrajzisag derridai értelmezését tartom szem elétt, amely erds szalakkal
kétédik Emmanuel Lévinas gondolkodasahoz.

A Philippe Lejeune nevéhez fliz6d6 dnéletirdi paktum értelmében az autobiog-
rafikus mUvek formai vagy narratologiai jegyek alapjan nem kuilénithetéek el egyér-
telmden a fikciotol, az olvaso tulajdonképpen a szévegen kivili szempontok alapjan,
a szerzdi név hitelességét mérlegelve ddntheti el, hogy 6néletrajzként olvassa-e az
adott mlvet.? Paul de Man annak ellenére, hogy nem ért egyet Lejeune-nel, magat
a szdveget illetden hasonld allaspontra jut: ,,Az 6néletrajz tehat nem mfaj vagy be-
szédmaod, hanem az olvasas vagy a megértés figuraja, ami bizonyos mértékig minden
sz&vegben megjelenik. Az olvasas folyamataban érintett két szubjektum kdlcsénds
reflexiv helyettesités utjan meghatarozza egymast, s az 6néletrajzi mozzanat mint
kettejik egymashoz igazodasa jatszodik le.”® De Man szerint egyrészt minden széveg
Onéletrajzi, masrészt viszont egy sem lehet az, mert a széveghez tartozd személy
feltételezése az olvasas sajatossaga: ,|...] a prosopopeia figuraja ez, egy hidanyzo, holt,
vagy hangnélkli Iétezé fiktiv megszolitasa, mely a megszolitottat a beszéd képes-
ségével ruhazza fel, s megteremti szamara a valaszadas lehetdségét. A hang szjjat,
szemet, s végsd soron nevet feltételez, ez a lancolat pedig kifejezetten benne van
atropus nevének etimoldgidjaban: prosopon poiein, maszkot vagy arcot (prosopon)
adni.” Ugyanakkor de Man kikertili azt a kérdést, hogy ha a prosopopeia alakzata az
olvasas sajatossagaként folyamatosan mikddésben van, hogyan gyézédhetiink meg
az altalunk érzékelt arc/maszk Urességérdl, tehat hogyan fliggetlenithetjik magunkat

Schein Gabor Kertész Imre regényeinek 6néletrajzi vonasai kapcsan az autobio-
grafia masféle koncepciojat helyezi el6térbe, amely Tandori életmive szempontjabol
is relevansabb lehet. [ras és élet viszonyat egyfajta allandd mozgasban [évé kdrkodrds-
seégként értelmezi, amely lehetetlenné teszi egy irodalomtdl fliggetlen szerzdi életrajz
elkilénitését: ,Az irds és az élet Kertészre jellemzé viszonyanak értelmezésekor nem
hasznalhatok az &néletrajzi szerzbdés kdré rétegz6dod olvasasmodok. Kertész esetében
az élet és az iras kozott nem allithatd fel metonimikus (hierarchikus vagy idérendi)
kapcsolat. Az irds az egyeddil lehetséges, az irasban felszabaduld és felszamolddd
életformaként jelenik meg az olvasodi szemek elétt, és mint ilyen, kétségtelenul egy,
a német kora romantikaban bejelentett eszményt Ujit meg a maga gydkeresen mas
feltételei kdzott.” Elet és mi egymasrahatasanak feltételezése Tandori poétikajaban
szintén egy Rimbaud kdltészetéig visszanyuld romantikus hagyomany atértelmezésebdl
fakad (,EN — az mindig valaki mas”), amely a hetvenes évek neoavantgard tendencia-
ival, kiléndsen Erdély Miklos gondolatvilagaval és Duchamp mUvészetének hatasaval

1 Jelen tanulmany szerkesztett valtozata a Szubjektumkoncepciok Tandori Dezsé koltészetében
cimU doktori disszertaciom egyik fejezete. Lasd. https://edit.elte.hu/xmlui/handle/10831/86017

2 Philippe Lejeune, Az énéletirdi paktum, ford. Varga Rébert, http://acta.bibl.u-szeged.hu/8618/1/
fosszilia_2002_1_4_132-158.pdf (Hozzaférés: 2025. januar 26.)

3 Paul De Man, Az énéletrajz, mint arcrongalas, ford. Fogarasi Gyorgy, Pompeji 1997/2-3, 95-96.

4 De Man, I. m., 101.

5 Schein Gabor, Auschwitz: irds, élet és irodalom Kertész Imre harom regényében, Kalligram 2020/1., 84.
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fonddik 6ssze. Tandori egy 2008-as interjuban liranyelvének kétféle kdtdédését emeli
ki: ,A romantikus vers hive voltam, majd, ahogyan Varady Szabolcs mondta rolam:
kidritettem a kdltészetet. Mara Ujra romantikus koltd vagyok. Romantikus és avant-
gard.”® Ugyanakkor a koltészet ,kilritésének” gesztusa, amely itt elsésorban az Egy
talalt targy megtisztitasa poétikajara utalhat, szintén romantikus gydkerekhez nyulik
vissza. Rimbaud elhallgatasanak gesztusa, illetve ennek inverzeként a lényegtelennek
tdnd, hétkdznapi mozzanatok dokumentaladsa, a neoavantgard aramlatokhoz, ponto-
sabban Marcel Duchamp és Erdély Miklos mlvészetéhez kapcsolddva idézédik fel
Tandori életmUvében. Az ars poeticaként is olvashatd Egy vers vdgoasztala az irast
emellett az ottliki akaddlyfutashoz hasonlitva ,az elbeszélés nehézségeit” az élet
szerves részekeént teszi érzékelhetdve, igy végsd soron etikai kérdések felé mutat.
A Tandori altal ,élet-m{™-nek nevezett poétikai attitlid, egy mas lényekkel kézds ,élet”
koézvetitésének igényén, ugyanakkor a kdzvetités lehetetlenségének tudatan alapul.
Ebbdél addddan Tandori esetében sem gyimdlcsézé azon olvasasmodok alkalma-
zasa, amelyek a szerzbi 6néletrajzot a nyelv szférajat megeldzd, vagy attdl vildago-
san elkuldnithetd referenciaként értelmezik. Schein Gabor Alternativ modernségek
koncepcidja felé cim( tanulmanyaban arra hivja fel a figyelmet, hogy az irodalmi tér
nyelvi konstrukcidi és a tarsadalmi tér nyelvjatékai k6zott bonyolult kdlcsénhatasok
zajlanak, ezért az esztétikai szféra egyértelmd elhatarolasa nem megvaldsithatd.”
Ezen nézépont hatterét a Derrida altal érvényesitett tagabb szévegfogalom adja,
amely magaba foglalja az ugynevezett redlis, gazdasagi, torténelmi, szocialis és
intézmeényi strukturakat is.® Ennek értelmében a realitds nem a jelenlét kdzvetlen
tapasztalataként mutatkozik meg, hanem a nyom strukturajat hordozza.® A ,valésag”
igy csak az értelmezdi tapasztalat altal valik hozzaférhetdvé. Simon Critchley The
Ethics of Deconstruciton cim( kdényvében felhivja a figyelmet arra, hogy Derridanal
a textus és a kontextus szo ugyanugy a nyomok differenciakb ol szovédé haldzatanak
vonatkozasaban értelmezhetd.”

Tandori életmilve — nagyrészt Duchamp hatasanak készénhetben — nem illeszt-
hetd be egyértelmlen az irodalom szlikebb értelemben vett keretei kdzé sem, mert
egyrészt a kortars képzémdivészeti kifejezésformak (kiléndsen a concept art) felé
kozelit, masrészt az élet és mi kozotti hatarvonalat elbizonytalanitva a neoavantgard
aramlatokra jellemzd liminalis helyzeteket, az intermedialis rogzithetetlenséget helyezi
elétérbe. Tandori Duchamp-hoz hasonléan latszolag marginalis tevékenységeket
folytat, amelyek nélkdl irott miveinek értelmezése lehetetlenné valik. Lirdjanak au-
tobiografikus vonasai leginkabb Jacques Derrida gondolkodasahoz kdzelitve értel-

6 Tandori Dezs®, Romantikus kélté vagyok, és avantgdrd. Tandori Dezsé hetvenéves, riporter Kelen

Karoly, Népszabadsag 2008. dec. 8., 12.

Schein Gabor, Alternativ modernségek koncepcidja felé, Irodalomtorténet 2011/2, 204-226.

8 ~What | call 'text’ implies all the structures called 'real’,'economic’, 'historical’, socio-institutional, in

short: all possible referents. Another way of recalling once again that 'there is nothing outside the
text’. That does not mean that all referents are suspended, denied, or enclosed in a book [...].
But it does mean that every referent and all reality has a structure of a différantial trace (d’une trace
différantielle), and that one cannot refer to this ‘real’ except in an interpretative experience.”
Jacques Derrida, Limited Inc., Galilée, Paris, 1990, 273. Idézi Simon Critchley, The Ethics of
Deconstruciton, University Press, Edinburgh, 2014, 39.

9 Critchley, I. m., 39.

10 Uo.
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mezhetdek, amely Emmanuel Lévinas filozdfidja nyoman a Masikhoz fizédé viszonyt
mint lekotelezettséget tekinti az 6néletrajzisag forrasanak.

Derrida ,En ce moment méme dans cet ouvrage me voici” ciml enigmatikus
irasa Lévinashoz vald hiségének dokumentuma, amelynek egy bizonyos ponton
szUkségszerlen hltlenségbe kell atfordulnia, amennyiben Lévinas filozofiajanak
rejtett Masikaként a nét nevezi meg, és ezaltal az életmU belsé logikajat kdvetve,
a corpus feminista kritikajat adja. A széveg az iras folyton elcsuszo jelen idejét kd-
vetve kutatja a Masik nyomait, amelyek csak megszakitasként jelenhetnek meg a
nyelv kézegében, és mindekdzben végig aposztrofikus, illetve dialogikus viszonyban
marad egy meghatarozatlan olvasdval: ,Nem mondom ki a nevedet, nem is irom
le (inscrirai), mégsem vagy névtelen szamomra most ebben a pillanatban, amikor
ezt mondom neked, mint egy levelet kildve, atadva neked, hogy halld meg, vagy
olvasd el [..]"" A szbvegben az irds korporealitasa valik hangsulyossa, amely egy
tékéletlen és halando test nyomait 6rzi. Az Otobiographies cimU eléadas szintén az
élet és mu kdzdtt huzddo hatarvonal dinamikus térbeliségét hangsulyozza, amely
nem egyenes vonalként valasztja el egymastol a szerzét és az életmuvet. Terének
kiszbgelldkkel és visszahajlasokkal teli alakzatai a test és a corpus kdzo6tt mozognak.
Derrida Nietzsche filozéfiai szovegeinek autobiografikus vonasai nyoman egy [épés-
sel élet és halal ellentétén tulra helyezi az 6néletrajzisagot, amely a Masikhoz flizé
lekotelezettségként, adossagként értelmezddik: ,[...] ha az élet amelyet él és elbeszél
maganak (»autobiografia«, ahogy nevezik) nem lehet elsésorban az 6 élete, csak egy
titkos szerz6dés, egy egyszerre kodolt és felfedett hitel, egy addssag, egy szdvetség
vagy jegygyurd altal, akkor amig ez a szerzédés nincs tiszteletben tartva — és ez csak
valaki mas altal térténhet meg, példaul altalad —, addig Nietzsche irhatja azt, hogy
az élete talan csak elditélet, »es ist vielleicht ein Vorurteil dass ich lebe...«™

Az 6néletrajzisag derridai koncepcioja azért is valhat kildnodsen fontossa Tandori
életmuveének tekintetében, mert Derrida L'animal que donc je suis cimd eléadasa (szintén
embertdl kildnbdzd 1ényt helyez az autobiografikus Masik pozicidjaba: ,Mondhatjuk-e
azt, hogy id&tlen iddk ota néz minket az allat? Milyen allat? A masik. Gyakran kérde-
zem magamtol, csak hogy lassam, hogy ki vagyok — és ki vagyok (kit kdvetek] abban
a pillanatban, amikor ruhatlanul, csendben, meglep egy allat tekintete, példaul egy
macska szeme, és igen, nehezemre esik leklzdeni a zavaromat.”” Egy allat pillantasa
az emberi hataraira vet fényt, igy a human 6nmeghatarozas forrasanak is tekinthetd.
A szubjektivitas ebben az értelemben a Masik tekintetének valo kitettség allapotaban az
emberi meztelenséghez kapcsolddod szégyenérzetbdl szarmazik. Derrida ugyanakkor
elétérbe helyezi az 6néletrajzot a vallomassal szemben, amely eleve valamiféle rejtett
blnt feltételez, és az ,igazsag” feltarasara késztet. Tandori életmUlve ennek alapjan

n Jacques Derrida, ,.En ce moment méme dans cet ouvrage me voici” = Textes pour
Emmanuel Lévinas, szerk. Frangois Laruelle, Jean-Michel Place, Paris, 1980, 23-24. Az idegen nyelv(
forrdsmegjeldléssel ellatott tanulmanyok részleteit, ha masképp nem jeldlédm, most és a
tovabbiakban is sajat forditdsomban idézem.

12 Jacques Derrida, Otobiographies. L'enseignement de Nietzsche et la politique du nom propre,
Editions Galilée, Paris, 2005, 48.

13 Jacques Derrida, L'animal que donc je suis, Galilée, Paris, 2006, 18.
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egyeértelmuen autobiografikus vonasokkal rendelkezik, de nem feltétlendl vallomasos
jellegll, nem a pszichoanalitikus mélységekbe merilé é&nfeltaras felé tart.

A recepcio mar a hetvenes évek végétdl kezdve érzékelte Tandori miveinek
személyes hangltését, amely akkoriban meég egyrészt vadként fogalmazodhatott meg,
masrészt a hagyomanyos értelemben vett konfesszionalitas tematikus indikatorainak
hidnya is zavart keltett. Balassa Péternél mar 1978-ban felvetddik a rejtézkoddes,
a ,hidnyzo lényeg” képzete, és a valodi kdzelség, az érintés, sét a szeretet kepessegenek
hidnya helyezédik szembe a mivekkel. Farkas Zsolt 1994-ben megjelent, rendkivl
fontos és éleslatod kritikaja Iényegében az elébbi gondolatmenethez nyulik vissza,
ugyanakkor Tandori életmUvének olyan jellemzd vonasaira mutat ra, mint a kamuflazs,
a csabitds, a gesztus, a provokacioé és a hibak elétérbe helyezése.® Ezzel reflektalatlanul
egy Mallarmé (és nalunk Weores Sandor] lirdjahoz visszanyuld irodalmi hagyomanyba
illeszti be Tandori életm(vét, amelyben kiemelt szerepet kap a vagy, az erotika, az illuzio,
a véletlen, a mozgas, a folyton elilland Masikhoz fiz6dd viszony. Farkas ennek kapcsan
kielegulés kepzetét allitja szembe. Elsésorban tehat nem is Tandori életmvének
kritikajat fogalmazza meg, hanem egy irodalmi hagyomannyal helyezkedik szembe,
amelynek jellegzetes vonasait erdsen leegyszerlsitve, a neoavantgard korszakfogalom
ernydje ala vonva utasitja el.

Az autobiografikus vonasok értelmezésében kulcsfontossagu lehet a Marcel
Duchamp muvészetével vont parhuzam is, mivel Tandori életmive a képz&mUvészet
felé tajékozddva gyakran a szlkebb értelemben vett irodalmisag hatarvidékén mozog.
Duchamp-hoz hasonldan Tandori szamara is rendkivil fontos volt a fényképezés, rajzok
készitése, a jegyzetelés és a dokumentalas, amely a madarakkal kézdésen megalko-
tott ,élet” lenyomataként értelmezhetd, ugyanakkor mindez nem utélagosan, hanem
az egydtt toltott idot alakitva, attdl elkildnithetetlendl, az ,élet” részeként formalddott.
Tandori esetében ennek egyértelmuen etikai tétje van, mert a Masikhoz f(iz&d6 vi-
szony dokumentumai a nyom anyagszeriségét és a szubjektivitas testiségét elvalasztd
hatarterlileten mozogva az identifikacio elsédleges forrasava valnak. Mar Fried Istvan
is felhivja a figyelmet arra, hogy a Tandori-életm( 6néletrajzisdga hangsulyozottan
»mUvi; azaz mivektdl fliggd, maga is mU, sokfelé osztva, nyilt titokként.”® Ezt alata-
maszthatja A személyes avantgard cim(i esszé is, amely a madarak gondozasaval toltétt
mindennapokra utalva az intermedialitas fogalmaval jatszik: ,Az intermedidlis-atélt,
a médium-atélt, vagy kotdjel nélkil, vagy inkabb: a médium-art-élt, ez a terminoldgiai
sz6 illhet az én avantgard-élet-példaimra. Mindehhez a belsé intenzitas szikséges.””
Besorolhatatlansag és liminalitas jellemzi példaul az 1976-0s A mennyezet és a padld
cim( kotettdl kezdve a mivek sokasagaban dokumentalt hazi kartyabajnoksagokat is,
amelyek Duchamp sakkhoz valé viszonyaval allithatok parhuzamba. A madarak gondo-

14 Balassa Péter, A felnétt D’Oré szenvedései. Tandori Dezsé: Miért élnél 6rokké, Jelenkor 1978/7-8,
669-672.

15 Farkas Zsolt, Az ir6 ir. Az olvaso stb. [A neoavantgérd és a minden-leirds néhany problémaja
Tandori miveiben), Nappali Haz 1994/2, 82—-96. https://konyvtar.dia.hu/xhtml/_szakirodalom/
tandori_farkas_az_iro_ir_az_olvaso_stb.xhtml ([Hozzaférés: 2025 januar 26.)

16 Fried Istvan, ,Onéletrajzisdg”, Tandori Dezsé, kéltészet, Parnasszus 2008/3., 44.

17 Tandori Dezsé, A személyes avantgdrd, Holmi 1990/9., 1017. http://www.holmi.org/1990/09/
tandori-dezso-a-szemelyes-avantgard (Hozzaférés: 2025 januar 26.)
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zasa, amely a mindennapok teljes atformalasat igényelte, gyakran az irassal egyidében,
az irdst megszakitva zajlott, ami a kdzvetités kérdését veti fel, kildndsen az 1984-ben
megjelent Celsius és az 1988-as A megnyerhetd veszteség cimU kotetek esetében.

Az irodalom hatarterileteit jarva Tandori munkassaga kapcsan Duchamp utolsé
muvének értelmezési kisérletei lehetnek segitséglinkre. Az Etant donnés amellett,
hogy a mivészet intézményesiilt konvencioit kérddjelezi meg, szintén egy (vagy
tobb) eredeti visszaadasara, azaz végsd soron kdzvetitésre torekszik. A befogadd
a voyeur szerepébe kerllve egy ajtdra vagott lyukon keresztll pillanthatja meg
azt a szlrredlis tajba helyezett gipszontvényt, amelynek formai egyszerre tébb noi
test kdzvetlen lenyomatat érzik, egy kildnds ,masolatot” hozva létre.’® A Duchamp
szandéka szerint csak halala utan nyilvanossagra keruld installacid pontos helyét és
kiallitdsanak modjat egy fényképes Utmutatd rogzitette. Az Etant donnés egyszerre
testesitimeg a mulanddsagot és a tokéletesség abszurditasba hajlé illuzidjat, igy vegsd
soron olyan szupplementumként értelmezhetd, amely éppen azaltal kérddjelezi meg
az eredeti koncepciodjat, hogy kdzvetlenul hordozza annak lenyomatat. Elena Filipovic
Duchamp latszolag marginalis, a mUvészet hatarterlletein mozgo tevékenységeit
vizsgalva kiemelten foglalkozik az infrathin fogalmaval, amely értelmezése szerint
az Etant donnés kapcsan is relevans lehet. Az infravékony Duchamp jegyzetei szerint
két azonosnak tind dolog koézoétti végtelendil kicsi kildnbség, amely a megsokszo-
rozodasra, a sorozatgyartas termékeire, illetve az 6ntéforma és az ugyanolyannak
tlnd ontvények kdzotti viszonyra utalva eredeti és reprodukcid (mint lenyomat)
viszonyanak kérdését veti fel: ,A mlvész megitélése szerint nincs két dolog, amely
ugyanolyan lenne: az ismétlédés elkerllhetetlenll kildnbséget general, még akkor is,
ha az végtelenill kicsi.”® Filopovic kiemeli, hogy Duchamp az Etant donnés esetében
olyan masolat létrehozasara térekedett, amelyet infravékony kulénbség valaszt el
a latszolag ugyanolyan eredetitdl: ,,Annak nyitja, hogy miért alkalmazott ilyen komplex
modszereket, Ugy tdnik, hogy abban a levélben rejlik, amelyben kijelenti, hogy egy
ugynevezett »masik eredetit« készit. Ugyanis az dntési technikan kivil semmilyen mas
maodszer nem hozott volna hasonld eredményeket: az Etant donnés nem csak repro-
dukalta a (vagyott, megfoghatatlan] testet, hanem lenyomatként érokre megdrizte
annak a testnek a fizikai nyomat.”?° Filipovic ugyanakkor arra is felhivja a figyelmet,
hogy az akt anatomiai pontatlansaga éppen a gipszdntvény hitelessegebdl adodik,
féképp annak tekintetében, hogy legalabb két kilénbdzd test lenyomatainak &sz-
szeillesztésérdl van szo. Tandori a 30 éve halt meg Duchamp, még cimi esszeé tanu-
Tomkins Duchamp-életrajza nyoman a papir két oldalat elvalaszto térkeént, illetve két
kordnadrag-szar surlédasanak zajaként ir le.?

Tandori életmUvében kezdettdl fogva fontos szerepet jatszik a helyettesités, amely
a hangsulyozottan korporealis vonasokkal rendelkezé iras altal valdsulhat meg. Mar

18 Duchamp ehhez legfontosabb szeretéirél (Maria Martins teste, Mary Reynolds bére) és masodik
feleségérdl (Teeny Duchamp karja) vett mintat. Elena Filipovic, The apparently marginal activities
of Marcel Duchamp, MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2016, 235.

19 Filipovic, I. m., 240.

20 Filipovic, I. m., 245.

21 Tandori Dezs6, 30 éve halt meg Duchamp, még = U8, Kolarik légvarai, Magvetd, Budapest, 1999,
43-44.
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az Egy talalt targy megtisztitasa versei is az iras anyagszerlségét es a szubjektivitas
testiségét elvalasztd hatartertileten mozognak, nyelv és korporealitas, alakzatok és
alakok liminalis terében. Ebben a kontextusban az iras, a kép és a test ugyanugy
térbeli mintazatként értelmezédik, a szGveg materialitasa pedig a testiseggel kapcso-
lodik &ssze, ami az dnéletrajzisag Derrida altal kérvonalazott koncepcidjaval mutat
parhuzamokat. Az Egy vers vagoasztala szbvege, amely tdbb szempontbdl is ars
poeticaként mikddik, az irdst a clochard?? képkivagasaihoz hasonldan az emlékezés,
a rekonstrualhatatlan ,valosag” helyettesitdjeként értelmezi. A mivészi tevékenyég
forrasa ebben az értelemben az 6rokds hiany, és ami igy létrejon, az egyrészt kdz-
vetlen lenyomat, féltve 6rzott téredék, meégis valami teljesen mas. Tandori poétikaja
megbontja, de nem szamolja fel teljesen fikcio és ,valdsag” dichotdmiajat, inkabb a
kéztik 1évé viszony nyelvisegbdl fakadd korkdrdsségére és szupplementaris jellegére
helyezi a hangsulyt.

Tandori képzémdilvészeti kezdemeényezései — kiléndsen az indigdrajzok —
a lenyomatszerliség, az alapvetdéen megalkotott valdsag sokszorositasanak és mo-
dositasanak kisérlete felé mutatnak. Tandori a hetvenes években Korniss Dezsd
Illumindacio-sorozatanak (1945-48) egyik alapképletét, az ARC/ABLAK/KERESZT-mo-
tivumot hasznalja fel frottazs készitéséhez, amelynek kapcsan Hegyi Lérand mutat ra
az indigd és a dorzsoléses technika egyik lényegi mozzanatara: ,[...] Tandori eltakarja
az adott valdsagot, elfedi a »talalt targyat« ([ami itt egy masik muvész alkotasa), fekete
indigoval burkolja be azt, ami volt. S igy a valodsag és a létrehozandd Uj mid kdzé egy
atlatszatlan, selymes, sejtelmes fekete fliggdny kerul. Egyetlen gesztus képes csak
a két szféra, azaz az »eredeti«, az »adott« és a »keletkezd«, a »létrehozott« kdzdtt
kdézvetiteni: a legszemélyesebb, csak Tandorira jellemzd kéznyom, a személyes érin-
tés.”? Az indigo képzémiivészeti technikaja (amely Erdély Miklos kreativitasfejlesztd
csoportjanak nevét is adta) az infravékony kiilbnbség elvét az alapvetden mivi ,va-
|6sag” sokszorositasaként ,eredeti” és lenyomat viszonylataban hozza muikddésbe,
ami Tandori poétikaja szempontjabodl is messzemend kévetkezményekkel bir. A sze-
mélyes avantgard cimU esszé a nyomszer(séget és a részletek pluralis nyitottsagat
az avantgard jellegzetességeként nevezi meg: ,Az avantgard mlveészet termékeinek
nyomszer(sége ugyanugy egyuttest kerit kérénk, ahogy a hagyomanyosake, s megis:
itt megannyi nyitva maradas kozt téblabolunk [...]"?* Kilonosen A feltételes megalld,
a Celsius és A megnyerhetd veszteség verseire jellemzé a madarak mozgasanak,
pillanatnyi allapotainak dokumentalasa, amely mintha az irdssal egyidében térténne,
nyomot hagy a széveg alakulasan is:

Megprébalhatnam leirni azt is, ahogy a madar
labat a karomon érzem. Fel van gy(rve

az ingem ujja, ott jarkal a karomon.

Mintha lapozgatnék egy kisebb albumban,

és a kdrutak képei és fényképei valtakoznanak.

22 A Tandori életmUvében ismételten visszatérd clochard-figura (Albert Langlois) Henri Colpi llyen
hosszu tavollét cimU filmjének szerepldje. A film forgatokdnyvét Marguerite Duras irta.

23 Hegyi Lérand, Tandori, a versrajzold, Tiszataj 1988/12., 42.

24 Tandori, A személyes avantgdrd, 1017.
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Am az érintés nem hangjelenség, amit érzek,
az, legaldbbis, nem. Ezért nem jut eszembe,
hogy a madarlabak érintéseit betlkkel
abrazoljam vagy rogziteni prébaljam. — — —
— — — Mi az a kulbnbség mégis,

ahogy a madar laba a sargarépat érinti

és a salataszbnyeget érinti, és ahogy

a karomat érinti; melyik leirhatatlanabb.
Mindkettd leirhatd, ahogy a hang leirhato;

a koérutak nézhetdk, ahogy lefestették dket,
apro reprodukciodik belekerlltek ebbe az albumba,

amelyet most mindjart lapozgatni fogok. — — —
-——L.J

Tandori lirdja gyakran él a negacio és affirmacio valtakoztatdsanak eszkdzével. Az E/1.
személyl beszélének egyrészt nem jut eszébe az érintések irdsos réogzitése, masrészt
a vers maga — kuléndsen a kdtdjelek sorozata — nem mas, mint a madarak [épéseinek
érzéki, nyomszerld megjelenitése. A leirhatatlansagra és a leirhatdsagra vald utalasok
szintén valtakoznak, a madarlabak érintése egy album lapozgatasahoz hasonlitodik,
ugyanakkor a leiras éppen azaltal lehet autentikus, hogy vallalja az eltérést, mert mar
az eredeti érzet is reprodukcioként (korutakrol készult képek és fényképek aloumaként)
tdnik el6. A madarakhoz fliz&6d& kapcsolat tere, és maga az érintés is eleve az iras fo-
lyamata altal befolyasolt, az irdssal egyidejd, nem elézi meg a lejegyzés mozzanatat,
amely ennélfogva eredeti hijan tulajdonképpen egy valtozatot sokszorosit.

A Tandori verseiben gyakran megd&rzott gépelési hibak szintén az alkotas folya-
matahoz kapcsolodd nyomokat ériznek. Bedecs Laszlé arra hivja fel a figyelmet, hogy
a gépelési hibak megtartasa a szdvegekben egyfajta azonnalisagot imital, mintha nem
lenne id6 a versek javitasara, ugyanakkor az elltések gyakran tékéletesen illeszkednek
a versformakba.? Természetesen nincs mdd annak rekonstrualdsara, hogy egy-egy mu
pontosan milyen kérdlmények kdzétt formalddott meg. De Tandori életmdivét, esszéit, az
altala kdzreadott fenyképeket és a vele készlilt interjukat ismerve nincs okunk kételkedni
abban, hogy a nyolcvanas években irédott versei a madarak jelenlétében szilettek.
A hibak megd&rzése viszont nem feltétlenll az azonnalisagot, a tisztazasra szant idd
hianyat imitdlja, inkabb egy-egy elltés tudatos jovahagyasarol lehet sz, amely a
Tandori szamara is rendkivul fontos véletlen szévegszerl nyomait &rzi. Az életm
késdbbi szakaszaban ennek kévetkezetes végigvitele alakitja a Koppar Kéldis poé-
tikdjat.?’ A megtartott hiba az irds anyagszerliségét emeli ki, és korilotte utdlagosan
is alakulhat a versforma.

25 Tandori Dezs6, Részlet = Tandori, A feltételes megalld, Scolar, Budapest, 2009, 125-126.

26 Bedecs Laszl6, Beszélni nehéz. Tanulmanyok Tandori Dezsé kéltészetérdl, Kijarat, Budapest, 2006, 98.

27 Ennek kapcsan lasd Margdcsy Istvan kdvetkezd gondolatait: ,E kdtet, mely alighanem a legvadabb
maodon tavolodik el mindattél, amit hagyomanyosan koltdi személyességnek tekintettek, paradox
maodon (s a szerzé eddigi mUveihez képest is radikalis nyiltsdggal) csempészi vissza a
személyesség megrazé mozzanatait [...].” Margdcsy Istvan, Hajdu Gergely, Ambrus Judit, Hdrom
irds egy kényvrdl. Tandori Dezsé: Koppar Kdldis, Holmi 1992/6., 859.

69 -



* 70

A nyolcvanas évek Tandori-lirdja kapcsan a madarakkal megosztott élet és
az alkotasfolyamat allando kdlcsdnhatasardl beszélhetlink, ahol az ,eredeti” és a ,masik
eredeti” kdzott — Duchamp szavaval élve — infravékony kilénbség huzodik. Az 1984-
es Celsius cimU kotet elsd versének cime 12 kétdjelbdl all, ami a madarak nyomait
idézhetifel - - - - - - - - — - - - A kovetkezd versrészlet a madarak jelenléte és
az irasfolyamat k6zotti viszonyba nyujthat bepillantast:

Abbahagyom

ezt az irast, mert Szpérod johet ram, itt
csipkedi a labujjamat, s megyek,

a piros kockason végig kell

doéIindm, hogy legyen is valamim, ne
szoruljak irasra. De az iras épp

az, hogy van valamim. A kettd kozott,
ott az a kényes hatarvonal,

kétfelé dolok rola egyszerre |[...]

A vers az irds abbahagyasat jelenti be, a sz&vegfolyam mégis folytatodik, lefesti
Szpérd mozgasat, a testi érintkezést a madar és a beszéld kdzt. A ,legyen is valamim”
felszolitd moédu alakja a Szpéroval kdzosen eltdltdtt idd megfoghatatlansagara, mig a
»van valamim” az irdsra utal, kirajzolva az élet és mi kozotti hajszalvékony kilénbség
terét, amely kettéosztja a lirai szubjektum alakjat is. Mintha két piros kockas takard
lenne, amelyekre a megkettdzdtt beszéld egyszerre dél le: az irds folyamata altal
lefedett ,eredeti” és egy ,masik eredeti”.

A hetvenes évek kdzepétdl kialakuld, Tandori altal ,élet-mU™nek nevezett alko-
tas- és életforma a kortars neoavantgard képzédmvészeti tendencidk, és kiléndsen
Marcel Duchamp mUvészetének hatasat mutatja. A medvékhez és madarakhoz fliz6d6
viszony kapcsan a szévegek ismételten reflektalnak a nyelv elégtelenségére, mintha
egy masik, nem kizardlag nyelvi mualkotas (body art, happening, performansz, inter-
medialitas) kdzvetitésére tennének kisérletet, amely végsd soron szintén értelmezéi
folyamatok altal valhat hozzaférhetévé. Az ugynevezett referencialitds” helyén tehat
eleve a helyettesités mozzanata, a madarak mozgasa altal befolyasolt irasfolyamat
all. Az élet ennek értelmében folyamatos &narchivalasként realizalddik, amely a
Masikhoz fz8d& viszony nyomait &rzi. Végsd soron tehat Tandori munkassaga ese-
tében is lehetetlenné valik egy irodalomtdl fliggetlen szerzdi életrajz elhatarolasa,
illetve maguk a mdvek sem értelmezhetdk attél a valasztott életformatdl eltekintve,
amelyet a madarak gondozasa és ennek irodalmi dokumentalasa alakitott. Tandori —
az 6néletrajz derridai koncepcidjahoz kdzelitve — korként, illetve gylrdként utal arra
a szerzédeésre, amely lekdtelezd érvennyel all az irasfolyamat altal lefedett eredet
helyén: ,Erre szerz&dtlink: KEZDETBEN VOLT — A KAPCSOLAT. A létez6k kdzdtt. Ember,
allat, ndvény... sorolhatnok. Hat ebbdl a nagy kérbdl, e gylribdl ragadunk ki egy
igen csekély részt.”?

28 Tandori Dezsd, Tandori Agnes, Madarnak sztiletni kell...!, Natura, Szeged, 1985, 7.



