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MUVESZET

Murakeozy Eva Patricia :

Rubens, Van Dyck & Jordaens
— Valogatas a Hermitage flamand gyiijteményéb6l —

A Hermitage Amsterdam rendezésében nemrég’ nagyszerii valogatast lathattunk 17. szdzadi flamand fest6k miiveib6l. Az
Amszterdamban bemutatott 75 festmény és 40 rajz féleg Nagy Katalin carnd magangyuijteményébol szarmazik. A kiallitds
kiilonos hangsulyt helyezett Rubens miiveinek bemutatdsara, akinek 17 festményét és szamos rajzat csodalhattuk meg.

A csarnokba lépve, rogvest a kiallitas egyik fénypontjaval talalta magat szembe a latogatd: a Peter Paul Rubens és mihelye
altal készitett A Fold és a Viz egyesiilése cimii képpel. Ez a mesterien kivitelezett munka Antwerpen és a Schelde folyd
kapcsolatanak allegoridja, amely utobbitol a varos prosperitasa, mint kereskedelmi kikotd, fiiggott. A festményen Antwerpent
gydnyori, fiatal és nemes holgyként latjuk, mig a Schelde folyé Scaldanus folyéisten képében jelenik meg.?

1. kép: A Fold és a Viz egyesiilése (Antwerpen és a Schelde). Pieter Paul Rubens. Olaj és vaszon. 222.5x180.5 cm. Flandria. 1618 koriil. A

kép a www.hermitagemuseum.org weboldalrél szarmazik, a Szentpétervari Allami Hermitage Muzeum engedélyével.

' 2011 szeptember 17 és 2012 janius 15 kozott
? Varshavskaya, 1975

© Copyright Mikes International 2001-2012 73


http://www.hermitagemuseum.org/�

XII. évfolyam, 3. szam Mikes International Volume XII., Issue 3.

A téma jelentdségét Rubens személyesen is mélyen atérezhette. A 16. szazad kezdetén Antwerpen a nemzetkozi gazdasagi
¢élet kozéppontjaban allott, rajta keresztiil folyt a vilagkereskedelem 40%-a. A képzd- és iparmiivészet viragzott és a varos
messze f6ldrél vonzotta a jol képzett mesterembereket. Rubens édesapja jomodu tigyvéd és varosi eldljard volt Antwerpenben.
Amikor azonban a nyolcvan éves habort (1568—1648) kitort, melyben a németalf6ldi tartomanyok (a mai Hollandia, Belgium
és Luxemburg) harcoltak fiiggetlenségiikért a spanyol uralom ellen, a protestans tobbségli Antwerpen a harcok kereszttiizébe
kertiilt. A Rubens csaldd jobbnak latta Németorszagba menekiilni. Antwerpen teriiletén rendkiviil heves csatdk diltak, mig
végiil visszakeriilt a katolikus spanyol korona uralma ald. Peter Paul Rubens tiz éves volt, amikor a csalad visszatért
Antwerpenbe. Miivészeti szempontbol egy 0j viragkor kezdodott. A reformacid soran elpusztitott rengeteg miitargy potlasara
és a katolikus egyhaz hatalmanak demonstralasa végett nagyszamu megrendelés érkezett a templomok részérdl. A fo0ri palotak
diszitésében ugyancsak fontos szerep jutott a portéknak, csendéleteknek, vadaszjeleneteknek. Egy j miivész-generacio nott fel,
kialakitva a Flamand Barokk stilust. E stilus forméalojava és legkiemelkedébb alakjava lett Peter Paul Rubens. Am barmekkora
gonddal llitottak is 6ssze a menyasszony hozomanyat, a vélegény nem tudott eljutni a menyegzére. Az Eszaki Tartoméanyok,
melyeket a spanyoloknak nem sikeriilt visszavenniiik, megszerezték az ellendrzést a Schelde folyo felett, elzarva Antwerpen
Osszekottetését a tengerrel. Ennek kovetkeztében Antwerpen elvesztette jelentségét, mint tengeri tranzitkikotd, és a varos
lassu hanyatlasnak indult — barmekkora diplomaciai eréfeszitéseket tett Rubens maga is az északiakkal valé megegyezésre.

Rubens életpalyaja egyébként toretlen ivvel futott a legmagasabb csucsokig. Szinte minden festészeti miifajban
kiemelked6t alkotott, lett 1égyen az portré, akt, drapéria, allatfestés, tajkép, torténelmi vagy bibliai jelenetek megfestése... O
volt Eurdpa legmegbecsiiltebb festéje; miivelt ember, aki jol ismerte a klasszikus szerzéket, s maga is lelkes migy(ijtd;
diplomata, akit mind IV. Fiilop spanyol kiraly, mind I. Sandor, Anglia kiralya lovagga iitott; és mindemellett szeretd férj és jo
csaladapa’.

A nagy csarnok kozepén allt a kiallitas kozponti eleme, Rubens Levétel a keresztrél cimii képe. A festmény bravurosan lett
elhelyezve: fél méter magas pddiumon allt, vords hattér elott, hozza a csarnok egész hosszan végigvonuld vords szonyeg
vezetett. Ezzel az elrendezéssel sikeriilt megteremteni a templomok emelkedett légkorét.

2. Kép: Levétel a keresztrél. Pieter Paul Rubens. Olaj és vaszon. 297x200 cm. Flandria. 1617-1618 koriil. A kép a
www.hermitagemuseum.org weboldalrél szarmazik, a Szentpétervari Allami Hermitage Muzeum engedélyével.

3 C.V. Wedgwood, 1982: The World of Rubens, 1577-1640. Time-Life Books Inc., 1982 (1967).
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A festmény mar messzir6l megragadja a tekintetet és hosszas szemlélédésre invital. A pillantds el6szor Maria Magdaléna
ragyogo, szines ruhazatara esik, melyrdl aztan felfelé vandorol a hosszl, selymesszoke hajra, majd meglepddve allapodik meg
Maria egyszert ruhazatan és borének sapadt csillogasan. Maria ruhazatdnak sotét tonusa, kezeinek finom mozdulata, amint
utoljara kinytlnak halott fia felé, fiatal, de megviselt arcvonasai, a tisztasdgot és a lemondast sugalljak. Maria Magdaléna, akit
hagyomanyosan, térdre omolva abrazolt a miivész, a biinbanatot személyesiti meg. (Erdekes megfigyelni, mint kapott Maria
Magdeléna abrazolasa egyre nagyobb teret a szazadok soran. A 13™ szdzadban még csak elvétve talalkozunk Maria
Magdalénaval a kereszt koriil allok kozott, csak a 14. szazadtol kezd altaldnosabba valni szerepeltetése, de mindig széls6
helyzetben vagy félig takarasban. A 15. szazadi festményeken mar egyre szembetiindbben jelenik meg Maria Magdaléna,
Rubens Keresztlevétel témaju festményein pedig gyakorlatilag mindig prominensebb Marianal, sot, nemegyszer még
Krisztusnal is. Nyilvanvalo, hogy a szazadok soran egyre nagyobb szerepet kaptak az abrazolasban a tisztan festészeti
szempontok.) A halott Krisztus testét, amely sajat sulyatol latszik lefelé csuszni, 6vatosan iranyitja Szent Janos (a 1étran),
Arimathiai Jozsef (feliil) és Nikodémus.

Ami legjobban meglepett a festményen, az Jézus Krisztus emberszertisége. Jézus nem ugy jelenik meg a festményen, mint
Isten egysziilott fia, aki megfeszittetett az emberiség tidvéért, hanem mint egy izmos, kézépkoru férfi holtteste. Az a valldsos
miszticizmus, ami még egy évszdzaddal kordbban is atsiitott a németalfoldi festk mivein, itt mar nem érezhetd. Rubens
festményei, akarha valldsos témajuak is, csak az emberrdl beszélnek.

Rubens kordnak vezetd szellemi aramlata a humanizmus volt*. Maga Rubens is humanista neveltetést kapott és nagy
érdeklodést mutatott a klasszikus szerzOk tanulmanyozasa irant. Imadott batyja, Philip, a hires filoldgus és humanista, Justus
Lipsius tanitvanya volt. A humanista aramlat egyik alappillére az a gondolat volt, hogy az ember a teremtés szerves része; hogy
az Isten altal teremtett vilagot az ember tartja fenn és fejleszti tovabb. Ilymddon az egyes ember tapasztalata jelentdséget nyert.
A humanistak az eredeti forrasok tanulmanyozasara helyezték a hangsulyt (legf6képpen a gordg €s romai klasszikusokéra),
ellentétben a skolasztikus nevelési elvekkel, mely féleg Platon és még inkabb Arisztotelész kommentatorainak irasaira
tamaszkodtak. Terjedt az empiricizmus, mely késébb a modern tudomanyok alapjat adta. Ezzel parhuzamosan 0j miivészi ideal
jelent meg: az intellektudlis miivész; aki éppugy jartas a a matematikdban és a klasszikus miivekben, mint amennyire
szakteriilete mesterfogasait ismeri.

Ilyen intellektualis miivész volt Rubens. Es még sokkal tobb: valodi zseni, kimerithetetlen kreativitassal. Alakjai szinte
kicsattannak az élettdl. Rubens par ecsetvonassal szinte barmit életre tudott kelteni. Mégis, ami leginkébb érdekelte 6t, az a test
mozdulata volt, s nem a 1élek rezzenése, mely mozgéasba lenditi a testet. Rubens a feliiletben ¢élt, a texturdban, a dolgok, és
foleg az emberi test megjelenésében. Képes volt atérezni és megjeleniteni, milyen az, amikor a kotél belevagodik a husba,
hogyan mozdul a textilia a végtagokon, miként rezdiilnek a zsirparnak mozgas koézben, hogyan valtozik a bér szine hidegben...
Mindebben Rubens feliilmalhatatlan. Am hidba keresnénk miiveiben egy zsenialis ember mélyértelmii gondolatainak,
vilaglatasanak, atélésének tiikrozodését — a Rubens-i alakok tokéletesek ugyan, de szenvtelenek, az arcvonasok mogott nincs
mély atélés.

A monumentalis szenvtelenségnek ez az érzete nyomasztott a kiallitas legnagyobb részében. A festmény, amely el6szor
megkonnyebbiilést hozott, és szinte megnevettetett, ifjabb David Tenier Konyha cimii miive volt.

* A humanizmus fogalman els6sorban az 1400 és 1650 kozotti idészak uralkodo filozofiai és intellektualis aramlatat értjiik.
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3. Kép Konyha. ifj. David Teniers. Olaj és vaszon. 171x237 cm. Flandria. 1646. A kép a www.hermitagemuseum.org weboldalrél szarmazik,

a Szentpétervari Allami Hermitage Muzeum engedélyével.

Egyszercsak elémtlint ez az oriasi konyha, melyben az emberek torpékként mozogtak. A kiilonféle élelmiszerek nagy
bdéségben és gyakran meglepd elrendezésben lathatok benne; a f6ldon elszorva vagy éppen a mennyezetrdl lampasként
lelogatva. A hattérben a tlizhely folé egy rajz van tiizve: Tenier 6narcképe, mintegy szignatiraként. Szoges ellentétben az
elfoglalt emberekkel, a kolt6i Osszevisszasaggal, az elszort élelmiszerek kozott maszkald kutyakkal, kitartott karral és
rendiiletleniil 41l egy solymasz €és egyenesen a nézd szemébe néz. Ez a mi a részletek iranti nagy odaadasal késziilt, de egyben
humort és tdvolsagtartast is tiikkroz.

A festmény, hasonléoan Teniers mas miiveihez, a 16. szdzadi holland festészet hagyomanyos szellemében fogant. A
kortarsakra jellemzé monumentélis barokk miivekkel ellentétben Teniers mindennapi jelenetek megfestésére specializalddott.
Ezt a valasztast az is el0segitette, hogy Teniers Anna Brueghel-t, id. Pieter Brueghel unokajat és ifj. Jan Brueghel leanyat vette
feleségiil (az eskiivén Rubens tantiskodott). A hazassag révén hozomanyba kapott szamos Brueghel képnek nagy szerepe volt
Teniers stilusanak formalasaban®. Rendkiviil népszeriiek voltak parasztjelenetei, melyeket nagyszerii elrendezésben, élénk
szinekkel és nagy részletességgel abrazolt. Szamos festményében a testi vagyak témajaval foglalkozott. Iddvel miivei egyre
fényesebbek lettek, késoi alkotasai egyfajta aranyos vagy eziistds fényben ragyognak. Teniers elismert miivész volt, akit
Habsburg Lipot Vilmos féherceg udvari festonek valasztott.

* Natalya Babina, 2012
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4. Kép Onarckép sziil 6k és testvérek kizott. Jacob Jordaens. Olaj és vaszon. 175x137.5 cm. Flandria. 1615 kériil. A kép a
www.hermitagemuseum.org weboldalrél szarmazik, a Szentpétervari Allami Hermitage Muzeum engedélyével.

“Jordaens lett Antwerpen legjobb festdje” irta Rubens halala utan par nappal Balthasar Gerbier?, angol-holland miivész,
diplomata és udvari ember. Bar Jordaens majdnem akkora tehetséget mutatott az emberi alakok megjelenitésében, mint
Rubens, és szinte ugyanakkora elismerésnek oOrvendett, kompozicidéi nagyon kiilonbéznek Rubensé€itdl. Festményein
hemzsegnek a figurak, vagy pedig dekorativ elemekkel vannak olyképpen telizsufolva, hogy szinte fullasztdan hatnak.

Rubens koraban a festomiivészek tarsadalmi megbecsiilése nagyot ndovekedett (pl. szamos fest6t iitdttek lovagga). Ezt a
tarsadalmi elismerést tiikrozi a szamos egyéni és csalados Onarckép, melyekben a festék jomodu polgarokként, elegansan
0ltozott csaladtagok tarsasagaban jelennek meg. Gyonyori példa erre Cornelis de Vos csalados dnarcképe. A festményen foleg
a gyermekek kifejezésteli élénksége ragadja meg a tekintetet.

¢ Wedgwood, 1982
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5. Kép: A miivész donarcképe feleségével, Suzanne Cock-kal és gyermekeikkel. Cornelis de Vos. Olaj €s vaszon. 185.5x221 cm. Flandria.

1630 koriil. A kép a www.hermitagemuseum.org weboldalrdl szarmazik, a Szentpétervari Allami Hermitage Muzeum engedélyével.

Ismételten egy nagyszerii kiallitast lathattunk a Hermitage Amsterdam rendezésében. Hogy a flamand barokk festészet és
benne Rubens munkassaga mennyire all kdzel a mai latogatd gondolatvilagahoz, mas kérdés. Kétségteleniil joval kisebb
lelkesedést valt ki a jelenkor miikedveld kozonségbdl, mint amekkora sikere sajat koraban volt. Rubens ndalakjainak
testességét gyakran emlegetik okként. (Csak zardjelben jegyzem meg: még soha nem hallottam, hogy barki a férfialakok tulzott
izmossagara panaszkodott volna...) Ismervén az idegenkedést, a rendezok dokumentumfilmet készittettek, melyben egy mai
holland festdmiivész, Philip Akkerman beszél arrdl, mi vonzza 6t Rubens festészetében. Amit Akkerman kiemel, az Rubens
festétechnikaja, a csodalatos konnyedség, amellyel az ecsetet kezelte €s biztos anatomiai tudasa. A technikai tokélyt, mondja,
amelyet Rubens koraban elért a festészet, azota sem kozelitette meg. Es ezzel, azt hiszem, mindnyajan egyetérthetiink.

Az az intellektualis megkozelités, amely a Cinquecento sordn Uj életet lehellt a miivészetbe, és kiteljesedve megteremtette a
barokk stilust, a 18. és 19. szazad soran az akadémizmusba merevedett. E merevségtdl gy szabadult meg a festészet, hogy
fokozatosan kiszorta az 6sszes intellektualis vivmanyt. (A Hermitage Amsterdam aktualis kiallitdsa, “Impresszionizmus:
szenzacid & inspiracid” e szabadulasi folyamat els6 szakaszat mutatja be.) A folyamat mar elérte végpontjat és jelen
pillanatban egyre tobb olyan miivészt latunk, aki egyfajta kozéputat keres az intuitiv impulzivitas és a racionalis megkdzelités
kozott.

Irodalom:

Natalya Babina, 2012: Teniers in the Hermitage. In: Rubens, Van Dyck & Jordaens. Flemish Painters from the Hermitage.
Exhibition catalog, pp. 147-151.

Varshavskaya, 1975, in: Rubens, Van Dyck & Jordaens. Flemish Painters from the Hermitage. Exhibition catalog, p. 38

Wedgwood, C.V., 1982: De wereld van Rubens, 1577-1640 (English title: The World of Rubens, 1577-1640) Atrium, 1982
(1967).

MURAKEOZY, Eva Patricia: Rubens, Van Dyck & Jordaens — Flemish Painters from the
Hermitage —
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