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Immanens szévegelemzései és kérdé-
sei — bar szamos alkalommal igényt
tart ra — nem mutatnak ,kifelé”, az
elméleten tulra, referencidgjuk maga
az elmélet. Az dncélu leckefelmonda-
son a legtdbb esetben persze tulmegy
az elemzés; a fejezetek egy ,,korszert”
narratologiai allasfoglalast koérvona-
laznak, és vildgosan jelzik a szerzd vi-
tapoziciojat.

A kotet a maga szabta koron beliil
maradva leginkabb a dolgok elolvasa-
sanak lehetetlenségét példazza, amit
— mint idézi — ,nem volna szabad tul
konnyelmiien venni” (9. old.). A fel-
szolitasbol adodo tudalékos passzu-
sokat, a végtelen eldonthetetlensé-
gekben tobzddast, a kitiresedett frazi-
sokat ellenpontozzak az alkalman-
kénti konnyit6 frivolitasok, a rész-
eredmények folyamatos megkérddje-
lezése, a lerogzités maniakus keriilé-
se. Az irasok egyenetlen szinvonala
miatti elhibazottsag-érzést ez az el-
lenpont, a kérlelhetetlen elméletisé-
gen atsiité rokonszenvesen szkepti-
kus hang oldja.

I KISS GABOR ZOLTAN

David Craven:

Art and Revolution
in Latin America
1910-1990

Yale University Press, London, 2002.
228 old.

Az 1951-ben sziiletett szerz6 a mlvé-
szettOrténet tanara az Uj-mexikoi
egyetemen; a jOvo forradalmi utdpidit
megjelenitd vizualis mtvészetek torté-
netét targyald munkajat részben Bu-
dapesten irta meg a Collegium Buda-
pest Osztondijasaként 1998-1999-
ben. Tarsadalmi tizenetekbdl épitkez6
mivészetet vizsgal, amelynek gondo-
lati kontextusat az egész vilagra, de
kiiléondsen Latin-Amerikara tartos ha-
tast gyakorlo, trockista szocialista esz-
merendszer alkotja.

A kozel kétszaz oldal husz év kuta-
tasainak és szamos spanyolorszagi,
mexikoi, kubai és nicaraguai tanul-
manyutnak a gyimodlcse. A kubai

utak kis szama a vizsgalddas miként-
jében is észlelhetd: az ,,in situ” felke-
reshetd muvek helyett a sokszorosi-
tott (alkalmazott) grafika, a filmmu-
vészet, a szépirodalom kap helyet
benne. A biralattal finoman kell ban-
ni: a falfestmények ,,hianya” jellemzd
Kubara, s — legalabbis a befogadas
»elkeriilhetetlenségét” tekintve — ve-
lik egyenértékiiek az elobb felsorolt
muivészeti agak produktumai. A ko-
tetben egyébként szinte elkiildoniilnek
az illusztraciok a szovegtorzstdl, igy
6nallo értelmezésre és elemzésre ad-
nak lehetdséget. A szdveg ritkan hi-
vatkozik a reprodukciokra, de ha
igen, akkor hosszu, aprolékos kép-
elemzések keretében.

Craven tObbféle megkozelitésben is
vizsgalja témajanak el6zményeit: eld-
szOr vilaggazdasagi szinten, majd esz-
metorténeti-torténelmi, ,ikonogra-
fiai”-muvészettorténeti vonatkozasai-
ban.

A nemzetgazdasagokat vizsgalva
érdekes parhuzamot von Latin-Ame-
rika és a volt ,keleti blokk” orszagai
kozott. A kdzos torténelmi nevezd a
szembenallas az Amerikai Egyesiilt
Allamokkal, am az eredmény mer6-
ben mas, hiszen a Szovjetunid Ossze-
omlasa utan az uj gazdasagpolitika
rosszabb mutatokat produkalt Euré-
paban. Latin-Amerikdban ezzel
szemben ez a tOrténelmi valtas nem
jart jelent6sebb gazdasagi hatassal.

A ,,mi a forradalom?” kérdésének
megvalaszolasa el6tt a szerzé meg-
vonja kutatasanak ido- és térbeli ke-
reteit: Mexikot 1910 és 1940, Kubat
1959 és 1989, Nicaraguat 1979 és
1990 kozott vizsgalja — a tobbi latin-
amerikai orszaggal nem foglalkozik.
Ezen orszagok geopolitikai egységiik-
ben, azaz Latin-Amerikaként az
Egyesiilt Allamokkal szemben elhe-
lyezked6 szuperhatalmat alkotnak —
legalabbis a volt nicaraguai alelnok,
Sergio Ramirez szerint. A latin-ame-
rikai forradalom semmiképpen sem
azonos a francia, illetve az orosz tor-
ténelemben lejatszodott forradal-
makkal: elhatarolasukat segiti, hogy
1789 6ta maga a ,,forradalom” sz0 je-
lentése is gyakran valtozott. Latin-
Amerikaban a forradalom az idegen
uralom elleni szabadsagharc masodik
(sokszor lezaratlan) fejezete. A XIX.
szazad soran a cordobai és a késébbi

szerzodésekkel lezaruld fiiggetlenségi
mozgalmak csak a kozigazgatast vég-
z0 nemzetek cseréjét és a meszticek
bekeriilését segitették eld, az india-
nok Kkiszolgaltatott helyzete azonban
nem szlint meg. A forradalmak ezen
kivantak valtoztatni: Latin-Amerika-
ban ekkor az eurdpai szociologiai el-
méletek eszkozként, nem pedig cél-
ként szolgaltak. Craven kortars politi-
kusoktol, torténészektdl kolcsonzott
idézetek sokasagaval latja el az olva-
sot; s a forradalommal foglalkozo fe-
jezetet Carlos Fuentes, a mexikoi jo-
gasz-ird, egykori pdrizsi diplomata
szavaival zarja: a harom évtized Me-
xikoban forradalmak sorozatat hozta
magaval.

Ikonografiai vizsgalataihoz a szerzd
Ot évszazadot tekint at: egyarant cital-
ja a XVI. szazadi Cesare Ripa Iconolo-
giajat, Abraham Bosse, a XVII. szaza-
di francia metsz6, a Supermant kita-
1al6 Joe Schuster vagy Szergej T. Ko-
nyenkov szovjet szobrasz muveit. Az
utdbbi két mavész alkotasai — a képre-
gényhOs €s az Aranyember — kozott ér-
dekes parhuzamot von: a testtartas, a
lancot széttépo, feltartott kezek egyér-
telmG hasonldésagot teremtenek a
mindGssze hatévnyi kalonbséggel ké-
sziilt grafika és szobor kozott.

Mi, (ki) igazolja Craven ikonogra-
fiai vizsgalddasanak létjogosultsagat?
Justino Fernandez esztéta, akit a szer-
z0 Wolfflin, Panofsky és Hauser egy-
személyes mexikoi megfeleldjének ti-
tulal, s aki szerint ,,kezdetben (a fal-
festészetet tekintve) mindegyik festd
a keresztény ikonografia hatasa alatt
dolgozott.”

A latin-amerikai forradalmak min-
dig jelent6s muvészeti-intézményi re-
form igényével is fellépnek: a mexikoi
San Carlos Nemzeti Akadémiat pél-
daul el6szor még Benito Juarez ji-
totta meg a XIX. szdzadban, majd
Diego Rivera képzett esténként ,,mu-
vészeti munkasokat” a jogutdd Escu-
ela Nacional de Artes Plasticasban. S
ahol korabban nem volt miivészeti
felsGoktatasi intézmény, ott létrehoz-
tak nemzeti iskolakat. A szandék
mindig azonos: minél tdbb ember
szamara ,hozzaférhetévé” tenni a
kultarat, azaz elitképzés helyett nép-
oktatast nyujtani. Kubaban 1959
utan szamos ilyen intézmény jott lét-
re, a legismertebb a sokrétli Casa de
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las Américas. Nicaraguaban pedig
1979-1980 kozott a ,,forradalom a
kulturaban ¢€s az oktatasban” sandi-
nista jelmondata alapjan a Centros
Populares de Cultura halézatat 24 in-
tézettel alapitottak meg. Ezek a koz-
pontok harmas célt szolgaltak: egy-
részt kiallitohelyeket biztositottak a
muvészeknek, masrészt a sandinista
kormany a kozvetitéstiikkel vasarolt,
illetve kapott ajandékba mualkotaso-
kat az alkotoktodl. Végiil ezen kdzpon-
tokban muvészeti oktatas is folyt: az
olajfestészet technikajat példaul az a
Maria Gallo tanitotta, akinek a vasz-
nait inkabb a falfestészetben is hasz-
nalt erés konttrok jellemzik. Egyéb-
ként Nicaraguaban 1982-ben kiilon
»muralis” iskolat is alapitottak olasz
segitséggel: vezetGje az orszag egyik
legkiemelked6bb falfestdje, Leonel
Cerrato — igaz, az intézmény 1986-ig
nem nyitotta meg kapuit. A technika
iranti allami elkotelezettséget jol jel-
lemzi, hogy a nicaraguai kormany
1985-ben kiadta a mexikoi festd, Da-
vid Alfaro Siqueiros ¢Como se pinta
un mural? ciml kézikonyvét. Ennek a
kormanyzati tamogatasnak is koszon-
hetd, hogy a nyolcvanas évek végén
Nicaraguat mar a muralis mGvek vi-
lagkozpontjaként emlegették.

A kulturalis forradalmak ritkan
kothet6k kozvetleniil egy-egy ember
nevéhez, Mexikoban mégis ezzel ta-
lalkozhatunk. Alvaro Obregén koz-
tarsasagi elnOk oktatasi, muvészeti
intézkedései a falfestészet és a sok-
szorositott grafika elterjedését hoztak
magukkal. A kiilonféle csoportok ko-
zott létrejott szakadas stilisztikai, il-
letve ideoldgiai kérdéseken mult: José
Vasconcelos akadémiai tanarsaga
alatt az Art Deco volt kovetendd, am
az El Maestro folyoirat cimlapjainak
grafikai és tipografiaja szerint a Pa-
rizsbol hazatérd Rivera valtozast ho-
zott. A ,radikalis” Diego Riveranak
az Oktatasi Minisztériumban lathatd
1923-as falfestményei palyajanak s
forradalmi eszméinek csucsat jelen-
tik. Rivera itt abrazolta el6szor a (ta-
nitd)n6t mint a forradalom harcosat.
A ndk helyzete egyébként a forrada-
lomban kérdéses: az elsé feminista, a
késébbi Uno mdas uno és a La Revuel-
ta mexikoi szerzéinek €s olvasoinak
példaképe, Frida Kahlo — Craven
megfogalmazasat idézve — nem hiu-

sagbdl tette at sziiletési datumat ha-
rom évvel késébbre, 1910-re, a forra-
dalom sziiletésének esztendejére.
Ugyancsak a ndi egyenjogusagot hir-
deti a par évtizeddel késébbi nicara-
guai elmélet: a torténelmi mult képi
elemei és a forradalmi eszmék egytitt
teremtenek kulturalis egységet a férfi
€s a n6 kozott. Ugyanitt késziilt egy
enyhén szocialista realista iz plakat
is az 1980-as évek elején: a fiatal, fej-
kendds, almodozva felfelé tekintd
lanyt abrazoldé mu az Uj orszdgor épi-
tiink, 1] not teremtiink cimet viseli. Az
ellenpont Maria Izquierdo mexikoi
fest6 véleménye: blin nének sziiletni,
de még nagyobb vétek tehetséges n6-
ként jonni a vilagra.

A forradalmi muvészetnek nincs
egységes stilusa, hiszen a forradalom
— mint Daniel Ortega 1979-ben nyi-
latkozta — nem alkot miivészeti szaba-
lyokat. Raul Quintanilla, a managuai
Escuela Nacional de Artes Plasticas
igazgatoja védelmébe vette a kifejezés
szabadsagat, és olyan uj, nemzeti ele-
mekbdl épitkezd vizualis nyelv megal-
kotasat tlizte célul, amely nemzetkozi
szinten is jelentést hordoz. Ebben az
értelemben Mexikdban — rossz szoval
élve — stiluspluralizmusrol beszélhe-
tink: a korai Diego Rivera kubista-
ként, Maria Izquierdo szlirrealista-
ként, Rufino Tamayo absztrakt festd-
ként dolgozott. Nicaraguaban az
absztrakciot Rodrigo Penalba falfes-
tészettel (is) foglalkozo tanitvanyai, a
Costa Ricaba emigralt Alejandro
Arodstegui, Orlando Sobalvarro és
Roger Pérez népszerusitették. 1980
utan Hilda Vogel, Julie Aguirre, Ma-
nuel Gorda piaci, parki épuletek falat
diszitd falfestményei képviselik a
»pintura primitivista” aramlatot, me-
lyet a tropusi élénk szinek, a népmu-
vészeti hatds, a ,természeti” és az
»emberi” éles ellentéte jellemez.
Ugyanakkor Santos Medina 1982-es
A latin-amerikai forradalmi egység ci-
mu festménye kubista formabontas-
sal késziilt. Az 1980-as évek végén je-
lenik meg a neoexpresszionizmus és a
magikus realizmus néhany — akkor
még — fiatal nicaraguai festonél: igy
Aparicio Artholanal, Cecilia Rojas
Martineznél, Patricia Bellinél. Kuba-
ban — a Castro altal nem sokra be-
csiilt — absztrakcidot René Portocarre-
ro képviselte. Ugyanitt Raul Marti-

nez nyomdokan Alfredo Rostgaard
Che cim alkotasaval a pop art felé
nyitott.

A forradalmak sziikségszerlien
egyarant igénylik a monumentalis fal-
festészetet s a konnyen, olcsén sok-
szorosithatd grafikat. Mexikoban a
huszas—harmincas években jelent
meg az igény a sokszorositott grafika
irant — a muvészek foként kiilfoldrdl
érkeztek. Pablo O’Higgins falképeket
is készitett, tobbek kozt Rivera tarsa-
sagaban egy XVII. szazadi chapingoi
kolostorban, amelybe az obregdni
foldreformok nyoman egy agraregye-
tem koltdzott.

Ugyancsak O’Higgins volt a Taller
de Grafica Popular alapitdja is 1937-
ben, mely kb. 4000 lino- és fametsze-
tet, illetve litografiat készitett fennal-
lasa soran.

Nicaraguaban és Kubaban az uj
eszmékre épitett propaganda terjesz-
tését szolgalta a film, a fotomuivészet
¢és a folklor is: a szigetorszagban a
mar emlitett Casa de las Américas se-
gitségével. A szépirodalom szintén ki-
emelked6 helyet kapott: Ernest He-
mingway szivesen latott vendég volt
Kubaban, Tennessee Williams is alta-
la lett Fidel Castro személyes ismer6-
se. Nicaraguaban az irok aktiv részvé-
tele miatt a 79-es eseményeket a kol-
tok forradalmanak is nevezik. Kolt6k
forradalmanak, hiszen talan egyik la-
tin-amerikai orszag kozigazgatasaban
sem jelentek meg oly nagy szamban
mivészek, mint a sandinistaknal: Er-
nesto Cardenal kolté kulturalis mi-
niszter, Armando Morales festo
UNESCO-nagykovet, Sergio Rami-
rez ir6 alelnok lett.

Vajon, kozhellyel élve, az intézmé-
nyesiilés jelenti-e a forradalmak vé-
gét? Lehet-e mult id6t hasznalni a
forradalmak targyalasaban? Siquei-
rost kdvetve ugy vélem, hogy a forra-
dalmak lezarultaval (de Latin-Ameri-
ka torténelmét tekintve: nem a halala-
val) felismerhet6vé valik az addig pro-
pagandaeszkdzként szolgald miuvek
muivészeti értéke: amikor a chapingdi
egyetem egykori barokk kapolnajabol
auditérium lett, Riverat biztak meg
kifestésével — ma ez a tér muzeum-
ként szolgal.
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