Az irodalom olthatatlan vonzalmat érez mas médiumok irdnt (zene, képz6-
m(ivészet, épitészet sth.), mig azirodalomtudomany olthatatlan ellendllast
tandsit azilyen koncepcidk felé éppen a médium miatt, hiszen hogyan is le-
hetne szavakat és hang- .
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mi tobb, egymadsra irni.

Kovdcs Andrds Ferenc (a OEUVRE ET
tovabbiakban: KAF) lira-

jatolvasva ez a probléma VARI A CI 0 K

felnagyul: a sziiletésnapi

életm(ivdlogatds cime Kovdcs Andrds Ferenc:
mdr 6nmagdban tobbré-
teg(i zenei 6ndefinicié Requiem Tzimbalomra

(Requiem Tzimbalomra -

dromzene darabokban), 1gy tiszteletben tartva az irodalomtudomany ellen-
allasat (végiilisigaza van, a hangjegy nem bet(, és a dallam kevéssé mondat),
a kovetkezékben azzal az idealisztikus gondolattal kozelitek a kotet felé,
hogy azirodalom mégiscsak lehet zene.

A mottékban megidézett Csokonai és Mozart dllnak szerepként (vagy
megszolitottként, vagy megidézettként vagy parafrazaltként) a kozpontban,
alakjukat a cim két szava is idézi, a hires tobbkezes requiem Mozartot és egy-
ben haldlat, mig a tzimbalom Csokonai beceneve (ugyan cével), éppen (a
KAF-lirdra is jellemz6) sokszinliségéért. Minden A Megbizdssal kezdédik,
amely tobb szempontbél is érdemes kiemelt pozicidjara. A feladatot egy jo6-
szagkereskedd (V6. ajoszag jelentését az ,Ur” jelentéseivel) hozza egy bizo-
nyos, névtelen Urtél, requiemet kéretik 7rni j6 fizetségért gyorsan, de azért
nem olyan gyorsan, ellenben remekiil, az Gr maga finom halldssal rendelke-
zik. A vers mottéja Mozart életrajziréjatél szarmazik, ennek ellenére a szo-
veget nem érdemes kizarélag Mozart fel6l olvasni. A kotet két hangsilyos
figurdja mdr a meghizdssal is egymasba ér, hiszen Csokonai is Rhédey Lajos
felkérésére frta a Hallotti verseket. (Habar tudta, kinek, és ez mégiscsak lé-
nyeges kiilonbség.) A megbizds kiilonds, és nem csak azért, mert a cimzett
ismeretlen, hanem azértis, mertjové idejd, gy joslatként miikodik. ,Egy is-
meretlen / Jdliusban egyszer majd / Bedllit hozzdd”. A kiildonc nem tobb egy
testnél valaki mds akaratdval, igy a feladat a maga kozvetettségénél fogva
transzcendens természet(i, amelyre sz6rakozottan jdtszik ra a rovid soros
forma a hagyomanyos nagy kezdébetiikkel. ,Békezi tir az / Ur”. A név kifiir-
készhetetlen, taldn nincs is, de kimondani, rakérdezni mindenképpen tilos.
A kdnnyedség, amellyel a KAF-lira dolgozik (mondhatjuk, zenél), igy szakralis
jelleget kdlcsonoz az Urnak (,,s maga is / Olykor egy isten” Pa-pa-pa-pa-pa-
pa-pamm.), a felkérésnek (a joszagigazgaténak), és kézenfekvd a jaték, melyet



a kotet kozéppontba allit: a gydszmisét a szerzéje 6nmaganak irja. Mindez
jelentds sllyt kap annak tiikrében, hogy a Requiem Tzimbalomra életm(i-va-
logatds (de err8l késébb). A kezdet miatt termékeny lehetéségnek tartom a
kétet gyaszmiseként (és ekdzben 6romzeneként!) valé olvasasat.
58 A zeneiség nem puszta tematika, a szovegek gyakran emelnek
be tempdjelzést, ahogy a Klavierkonzert alcimei is (példaul allegro ma
non troppo). Az 6t varidcié, mely mégis egy egység, mar technikajdban is
megfelel a zenei szerkesztésmddnak, mivel a témat és a motivumokat (akar
szdszinten) varidciés médon haszndlja. Ez nem egyszer(en jelentéstorzulds-
saljar, hanem variacids fejldés dtjan kezdett6l megoldasig jut, voltaképpen
narrativat épit.! A farsangi téma gyakori. A maszk és a bal mint haldltanc és
mint foldi 6rom, amelybél ki lehet dbrandulni, a kotet allandé motivuma;
nem pusztan a KAF-lirara jellemz6 szerepjaték miatt, de Csokonai hangsilyos
jelenléte a Dorottya-torténetet is konnyedén megidézi. A keretes szerkezet
id6tlenséget és meseiséget okoz ,Farsangos kietlen dton / kérd, hanytorog
forogva. [...] s farsangos kietlen Giton / kér6 tancol tantorogva.” A nyelv a
Dorottydt imitdlja és megjelenik benne a Csokonai-féle Tasso-forditas Amin-
tasais, mikdzben a motté elvileg Amadé Farkastél szarmazik (Wolfgang Ama-
deus) és némi fricskdt tor a csurg6i Cultura orra ald. Minden oldalrél beillik a
kotet témdi kozé. A Klavierkonzert izgalmassaga azonban a zeneiségében ke-
resendd. Mindegyik szoveg szimultdn verselés(i, négynegyedes vagy harom-
negyedes, uralkodé verslaba a trocheus. Azidémérték szinte kotelezd, amikor
zene és irodalom egymds mellé kerdil, de remekiil m{ikodé pdrjai az adott sz6-
vegvaridciéknak a tempéjelzések. A nyit6- és a zar6 szoveg is all'ungherese
megjeldlésd, verselésiiket tekintve teljesen megegyeznek (és nagyon taldléan
négynegyedesen magyarosak). Zenei szempontbél a nyité és zdrdtétel gya-
korta egymds varidciéja. Mig az elsé andantino (mérsékelten lasst), addig a
zaré moderato (mérsékelten gyors). Az id6mértékben csak néhany sponde-
usznyi a kiilonbség, és mégis egészen megddbbentd a zeneiség, a jaték kii-
lonbsége. Erre a jelolések hivjdk fel a figyelmet. Valddi instrukcidkka valnak,
amihez semmit sem kell vesziteniiik eredeti jelentésiikbél. Ha van szimfonikus
koltemény (amely egy sz6veget vesz alapjaul), akkor valahol ebben a kdtetben
taldlhaté a kolteményes szimfénia (amely némi zenét valaszt alapul).

A zene azonban sokoldald jelenség, a hangzason kiviil magaban fog-
lalja a csendet és az (el)hallgatds aktusdt is. A kotet jol felismeri ezt az attri-
bdtumot, nem pusztdn zenei akar lenni, hanem a zenét mint individuumot
teremti meg.? Ez olyan nyilvanvalé leképezésekben is megjelenhet, mint a fent
emlitett Klavierkonzert, egy-egy konkrét zenem( beemelése (K. 626, Pa-pa-
pa-pa-pa-pa-pamm) vagy a cip6 jatékos mozgdsa az Amadé Farkas hagyatékd-
ban ,Csupan fitos cipémnek orra / séta kdzben: az botladoz, / az rigja,
hoppsza, szét a kandi port, / a part, a pért, a pirt, a port - / nem én, nem én,



nem én, de [...]" vagy az archaizdlé irrasméd gyakori haszndlata, amely nem-
csak elemeli a szovegeket, de hangzati kiilonbségeket is okozhat, ha példaul
a Prdgai éji zenétskében a ts-t nem feleltetjiilk meg feltétleniil a cs-nek. ,Cse-
cserészd cseh lednyok / Tseverészék tsapodarok”. Hogy hangzatos pél-

daval éljek magam is, a cseverészben egész biztos nem szélal meg 59
it6hangszer, mig a tseverészd elképzelhetetlen nélkiile.

De a zenei individuum kérdése nem csak hangabrazolds, ahogy a zene
sem pusztan hang - és az irodalom sem merithetd ki nyelvi megolddsokkal.
Mig a kotetegészt, akdr egy drny, belengi a requiem tragikus végessége, addig
a vidam, jatékos szovegek és a szovegegyiittes hosszlisdga (Mozart
életéveinek megfelel6en harmincdt vers) nem hagyja dllandéan ér-
vényben ezt a tragikumot és korbejarja a zenét magat — az élet végiil
is oromjaték. Az Adagio con amore az 6sz kih(lésében zokogtat fel egy
klarinétot, amelynek hangjat nem abrdzolja, hanem elneheziilé, de
anyagtalan stlyként a fiatalon ragyogé oktéberi égre teriti szét. ,egy
basszetklarinét sir / fol a félhomaly / mélyén siilyosodik né / zokogdsba
hull // s6haijt folfakad élszall / az anyag zilalt / testében feketén zeng
/ omoldradén / egy basszetklarinét sir / fol a lelkekért / bomlik fulla-
dozén né / a magasha leng”. A kdzpontozds hidnya és az enjambement
gyakorisdga a szétteriilés és stilyossdg tapasztalatat abrazolja, mikdz-
ben az utolsé versszakban a nd' sz6t mar nemként és nemcsak névekvés
értelemben hasznalja, ami visszafelé egymasra irja a két jelentést az
egyalaku széban. A zene mint térélmény jelenik meg, mint olyan hang,
amely a levegd Gsszetételének megvaltoztatdsdra is képes.

A Per amorem dei szovegében az emberi test valik hangszerré.
Ez hagyomdnyosnak tekinthetd, hiszen a szerelmessel valé jaték gyak-
ran vélasztja allegéridjanak a hangszert mint haszndlati targyat.
Az els6 két versszak ezeket a képeket idézi meg a pendiilé hdrral és a
zengetéssel. Az emberi test azonban maga is hangszer a hangszalakon keresz-
tlil, az artikulalt dal hétkdznapi jelenség. Az utolsé két versszak a korabbi
hiros hangszerképet az emberi hangra cseréli. ,Ha tlzbe rezzen s titka tdl
rideg / Csak hallja hangom s tobbé meg ne értse // Avult dallamhoz szivet szo-
vegitsen / Némuljak el ha megremegtet 6 / Galdd legyek zord mint egy Greg
isten — / Nem szeretd mert nem szerethet6” (Kiemelések télem). A szovegrész
megteremti a hallgatd pozicidjat, ami az emberi zenének mar abbél a szem-
pontbdlis feltétele, hogy aki a zenét létrehozza, az is hallja Gnmagat. Ez ha-
sonlé lehet az ir6 olvaséva valé alakuldsdban, hiszen abban a pillanatban,
hogy létrehozza a sz6veget, bnmaga olvaséjdva vilik. A vers megszélitottja a
szovegvilaghan is mindig hallgaté marad,® valaki mas, aki, mikdzben hallgatd,
nem érthet semmit a hallottakb6l. Gadamer eljatszik a gondolattal, hogy é-
tezik-e a mlivészet egyaltalan, ha nincs, aki megértse. Arra jut, hogy nem, igy
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sziikséges feltételként szabja meg a megértést. A jaték nem ismeri a tavolsa-
got nézé és jatékos kozott. Mi torténik hat egy olyan énekkel, amelyet csak
hallani szabad, de érteni nem? Az emberi természet sajatja az értelem sziin-

telen kergetése, igy a meg nem értés kovetkezménye a sajdt jelentés
60 teremtése. A népi dalszerzés gyakori technikdja, hogy nem fordit fi-

gyelmeta pldgiumra (nemis ismer olyat névtelensége miatt), igy a mar
létez6 dallamokra minden tovabbi nélkiil ir ra (j szoveget. A ,szivet szovegi-
tés” feltehetéen ilyen aktus, a régi dallam megUjitasa, sajatunkka formaldsa
a nyelv dltal. Amint ez a sajat szoveg létrejon a megszélitott révén, az énekes
hallgatovd lesz, hisz hatdst gyakorol rd (,megremegtet”), és az eredeti ének
tobbé nem énekelhetd. Az elfelejtett, oreg isten képe eltdvolitja a szoveget a
szerelmes vers illliziéjatol és egy olyan jelentést emel be, amely a vallasok
egymasra 7rédasat, az emberi kultdra torténetét vonja be mint éneklést, at-
emelést, szovegalkotdst és végiil elhallgatdst.

A csend kétségkiviil tdrsa a hangnak. A requiem taldn a legerdsebb
zenei mifaj, amely az elhallgatas aktusat mar hangzdsdban is magaban hor-
dozza. Ez a némasdg igazi hangsulyt kifejezetten a zar6 szovegek sordn kap,
amelyet mar a pozicié isindukal. A De profundis (A mélységbdl) megszélitasa
a magas fiivek kozt rejtez6 kolyoknek szol, aki mar a semmi felé fordul, let(int
zene ropiti, és csend suhog koriilotte. A paradoxonokra épitkezd szerkezet
mindinkdbb az 6nmegszélitas felé hiz, amig a zarlatban felmeriil a kérdés:
~-mondd, ki vagy, / kihez kialtok, rejtez6?” A megszélitott csendje olyan té-
rélménnyé alakul, mint az Adagio con amore klarinétja, igy a némasdg nem-
csak a sajat elhallgatdst jeldli, de a maganyt is, igy nagyitva fel a megszélitott
pozicidjat, akir6l semmit sem lehet tudni, csak hogy szél a rejtez6hoz, mi-
kozben 6nmaga is az.

A zardszoveg (Ein Musikalischer Spaf3) az alkotds glinya, a requiem
sllya. ,Purcannék ki? Mar? Che gusto! / Nyiz a requiem: / Csepp idé6t se hagy,
se szuszt, 6 -, Szerepversnek latszik, de mar tavolodik Mozart alakjatdl. ,Nem
voltdl, ne zargass, / Wolfgang Amadé, / Amadeus Farkas, / Soha magadé - /
Senkié sem, Istené sem, / Mert az én nem én / Til a résen”. Mozart itt egy-
szerrejelenik meg transzcendensként (,,tdla résen”) és kozszereplSként, aki
madr toébb, mint 6nmaga és sokkal kevesebb is anndl, csak egy figura, akinek
maszkjat, ha Gigy hozza kedyv, fel lehet 6lteni. Am egyszer a maszk viselgjének
is szembe kell néznie a viselt faarccal és eltartva magdatél felismerni: minden
hangot csend kovet. Vissza lehet ugyan kivankozni Isten tenyerébél a dalba
(H. a toronyban), de ,Hangzat drnya, sejtés, / Omlé moll-futam: / Mind ma-
gaba lejt és / Csend felé suhan.”

A Requiem Tzimbalomra kivételes életm(i-valogatds. Nem csupdn esz-
tétikai szempont, tematika, de jol atgondolt koncepci6 épiti a kotet narrati-
vajat, amely mégiscsak egy sajat(os) requiem megalkotdsa. A KAF-életm



méretét és kedvelt témait figyelembe véve, a vdlogatds nem lehetett konnyd,
nem keriilhetett minden zenei szoveg a Requiem versei kozé. Az egymdst ko-
vetd szovegek olyan szép ivvel kapcsolédnak 6ssze, hogy megdobbentd,

mennyi helyrél keriiltek egymas mellé. Mindez azt sugallja, hogy egy
életm( maga is organizmus, amit érdemes hagyni, hadd négjon, ala-
kuljon, rendezddjon djra, mert egy széveg, akdr egy hang egy masikkal
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szemben, polifénidba léphet, igy harménidjuk egymasbél bomlik eld, és a f6-
téma nem korlat tobbé, csak ismerésség, mely a sok hang problematikdjabél

az egy hang csendjéig fut. (Magvetd, Bp., 2019)

1 Az irodalom varidciés jatékara j6 példa Romhanyi J6zsef Aiszoposz-atirata, A roka és a
hollg, amely a varidciés lehetGségeket meriti ki, akdr egy labdajatékban, mig végiil a sta-
tikus allapotig jut el, ahol sem a jatékosok (szereplSk), sem a labda (a sajt) nem mozdul.
Ez is lehet fejlédé varidcid, de fontos, hogy A rdka és a holld szerepcserén alakulé véges
kombindcié, mig a Klavierkonzert esetében a varidcié lazabb szabdalyokon nyugszik, és nem
egy narrativa kombindcidjara épiil, éppen forditva, a narrativa épiil a varidcidkra, ahogy
a zenei szerkesztés esetében is.

2 A gadameri jatékfogalom analdgiajaba bséggel elfér egy zenei individuum képzete, amely-
nek, akar a jatékeseménynek, van szabiélya, eszkoze, jatékosa(i), nézGi/nézGje és maga
azindividuum, amely jatszatja ket.

3 Kivéve a K. 626-ban, ami a Mozart-requiem tételeivel és a dramaformaval valé jaték, ahol
elvileg a szereplSket hallgaténak is feltételezhetjiik, mdr ha barmilyen médon is megfe-
leltethet6k szerepléknek egy zenemdi tételnevei, akik egymdst mindennem( elkiilonbo-
z86dés nélkiil, akar mondat kozben folytatjdk.
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