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Bevezetés

A varos nemcsak a modern ember lak6- €s munkahelye, hanem egyben gazdasagi,
politikai €s kulturalis életet 6sztdénzd és ellendrzé kdzpont, amely vonzaskoérében
tartja a vilag legtavolabbi pontjait is (Wirth 1973, 45). Az utca nem egyszer(ien a
kozlekedés helye a modern varosban, hanem szinpad, ahol a szerepl6k politikai,
gazdasagi, tarsadalmi és kulturdlis akaratukat jelenitik meg, ahol kilénb6z6 csopor-
tok szimbolikus eszkdzokkel kinyilvanitjak tarsadalmi ottlétiket (Niedermuller
1994, 10).

Eurépa nagyvarosainak utcain gyakori jelenség a mUlvészet minden valfaja, le-
gyen sz6 akar képzOmluvészetrdl, zenérdl vagy szinhazrol. A mai nagyvarosi tarsada-
lom szinpadan az utcai muvészek jelenléte allandosult, és hozzajarult a sétaléutcak
€s terek jellegzetes hangulatanak kialakulasahoz. Ezeken a helyeken gyakran talal-
kozunk utcazenészekkel is. A zene és az utcazenészek jelenléte a varosok utcain
allandd kulturélis jelenség, mely tarsadalmi €s kulturdlis teret kér maganak az ér-
vényeslléshez.

Az utcazenészek |étezését és az utcazenét mindig érzékelhetd kulturalis, szoci-
alis és gazdasagi figyelem kisérte a varos lakéi és a tarsadalomtudésok részérdl.
S6t, a varos az 0sszes kulturalis hatasaval egyltt szlletési helye és éltetd kdzege
lett egy zenei stilusnak, a jazznek a 20. szazadban (Tyllner 2001, 40). Altaldban az
utcazenészek is szamithatnak a jarokel6k figyelmére, gyakran szerepelnek az adott
varosrol sz6l6 djsagokban, lapokban, és tdbbszor talalkozhatunk olyan hirrel, hogy
utcazene-fesztivalt szerveznek valamelyik varosban. Ezek a fesztivalok altalaban
rendszeresen megrendezésre keriilnek és az utcazenészek szines palettajat tarjak
az érdekl6dok elé.

* Az iras szlovak nyelvi valtozata Problematika poulicnych hudobnikov v Bratislave a v Buda-
pesti v rokoch 2001-2002 cimmel megjelent 2004-ben a Slovensky Narodopis 3. szamdaban,
Bratislava, Ustav etnoldgie SAV-Slovak Academic Press.
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A varosok utcain a zene jelenléte mindennapi, altalanos. Az utcazenén kivil, al-
taldban megjelenik a killénb6z6 utcai rendezvények keretén belll is (koncertek, tin-
tetések stb.). A zene szlntelenil arad az Uzletekbdl, az aluljarék standjaibdl és a
bevasarlokdzpontok utcain is. Korunk tartozéka az ugynevezett funkcionalis zene, a
radiéban, televizibban, aruhazakban, munkahelyeken szd6l6 stimulalé zene, mely
gyakran az id6eltdltés megkdnnyitését és gyorsitasat szolgalja (Juhasz 2000, 175),
és egyfajta hatteret, Ugy is mondhatnank hattérzajt alkot . Ebben az értelemben az
utcazenészek zenéjér6l megallapithatjuk, hogy a funkcionalis zene kategéridjaba
tartozik. Az utcai zene meggyorsitja és megkdnnyiti a szabad percek eltdltését és
megroviditi az ,Ures” pillanatokat (pl. a varakozast a témegszallitd eszkdzokre). A
zene, mint hangzéfolyamat a mindenkori pillanatok allandé valtozasainak egyfajta
atélési lehetbsége és egyben esztétikai €lményt is nyujt (Juhasz 2000, 165). Az
elébb emlitett funkcidival egyltt az utcazene az utca egyik szolgaltatasa, amelyet
meg lehet fizetni, élvezni lehet vagy épp bosszankodni miatta. Akarki hallgathatja és
fizethet érte, de fizetni ezért a szolgaltatasért nem kotelezo.

Az utcazenészek az ethomuzikologia szemszogébol

A varosok tobbsége falvak 6sszeépitésével, 6sszendvésével keletkezett és minden
bizonnyal még hosszu ideig megdrizte a falvak hagyomanyait, ezen belll zenei ha-
gyomanyait is. A varos zenei kultiraja tobb nép zenei hagyomanyabdl tevodott 6sz-
sze €s részt kapott benne a magasabb zenei kultdra is (egyhazi zene, hivatasos vi-
lagi zenészek muzsikaja). Az 6kortdl a k6zépkoron at a legljabb korokig idegen ze-
nei hatasok is érték, hisz a varosba kolt6z6 zenészek, utcai arusok é€s kézmivesek
magukkal hoztak a hivatasos zenélés és az amatér hazi zenélés kilonbdzé forma-
it. A varosban €l zene gyakran vidéki gyokerekbdl taplalkozott, a népzene és a mu-
zene kozott foglalt helyet (Haid — Hemetek 1998, 29-30). A varos mindig a multi-
kultdra |étezési helye volt. A varosi zene fejl6désére a varosban €él6k kultdrajanak
sokszinlisége hatott, igy a kilénbdz6 varosrészek lakéinak helyi kulturalis identita-
sa, kulénb6zd etnikumok zenei stilusai, kilénbdz6 generacidk zenei szokasai €s ki-
6nb6z8 szocialis rétegek zenéhez vald viszonya.

Az etnomuzikolégusok a varos zenéjében az egyes etnikumok zenéjének hatasa-
it keresik, azok Osszefliggéseit és egy stilussa vald 6sszeforrasat kutatjak. Szerin-
tlk a varos mint élettér az 6sszes szociodkondmiai hatasaval, az egyes zenei stilu-
sokat tematikailag és funkcié tekintetében hasonléva formaélja (Haid — Hemetek
1998, 33). Minden varosi zenei stilusra €s zenei megnyilvanulasra hatassal van az
alkotok vagy eléadok szocialis és gazdasagi élethelyzete, a varos nydjtotta életko-
rilmények és a tdbbi kultira és zenei stilus is, melyek a varos kulturélis kohdjaba
kerlltek (Haid — Hemetek 1998, 33).

Az utcai zene, vagyis a varos kils6 terein megszélalé zene Eurépaban jelentds
tradicidval rendelkezett a 19. szazadban (Tyllner 2001, 41). Ez a tradicié fokozato-
san eltlint a szocializmus alatt, amikor az utcai zenét csak hivatasos vagy félhiva-
tasos zenekarok el6adasaként fogadtak el, €s elképzelhetetlen volt az utcai szerep-
I€se egy olyan gitarosnak vagy énekesnek, aki barhol énekelt az utcakon és dobozt
tartott a kezében az apr6 szamara. Az utcai zenélés jelensége spontan Gjult meg az
1989-es politikai fordulat utan. Az utcai muzsikalas tradiciéja megujult Nyugat-Euro-
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paban is, a vasflggdny lehullasa utan kelet-eurépai zenészek (hivatasos és amatér
zenészek) 6zonlotték el a nyugat-eurdpai varosokat. Az Uj helyzet bizonyos, az utca-
zenészek mikodését szabalyozd intézkedések bevezetését és a tarsadalomtuddsok
fokozott figyelmének kialakulasat vonta maga utan (Tyllner 2001, 41). Ezt alata-
masztja tdbb amatdér zenész és hivatasos muzsikus elbeszélése, miszerint rendsze-
resen vagy alkalmanként (pl. nyugat-eurépai kirandulasuk alatt) nyugati varosok sé-
taléutcain muzsikaltak. Az altalam készitett interjuk soran tébbszoér is elhangzott,
hogy a zenész szeretne nyugati varosokban vagy tenger melletti Gduléhelyeken sze-
rencsét prébalni utcazenészként. Volt olyan zenész, aki mar szerencsét probalt, €s
bizony a szerencse, vagyis a turistak €s a nyugati varoslakék bugyellarisa jobban
kedvezett neki a nyugati varosokban, mint idehaza.

Az utcazenélés gazdasagi €s szociolGgiai aspektusai

A tarsadalom tagjainak, illetve cselekedeteiknek megfigyelése folyaman gazdasagi
aspektusokat a tarsadalmi élet minden dimenziéjaban észre lehet venni, de a gaz-
dasag legatfogobb megértése is kevés hasznosat mond 6nmagaban a megfigyelés
alatt allé emberi tarsadalomrél. A gazdasagi kapcsolatok vizsgalatakor ki kell deri-
teni, ki, kivel és miért all 6ssze egy-egy adott munka elvégzésére, és a tények kvan-
titativ elemzését is figyelembe kell venni, igy a tanulmanyozott csoport , alapja”-rél
kaphatunk képet (Leach 1996, 136-138).

A mivészek mivészetiiket kinaljak fel és adjak el a publikumnak. Tehat mUvészi
tevékenységikért a kdzonség megbecsiilését és mlivészetlk anyagi természetl el-
ismerését varjak. Ez vonatkozik az utcazenészre is, aki els6sorban mivészként sze-
repel az utcan. Az utcazenész akar rossz életkorilmények kozott €16 ember is lehet
(nem feltétlendl), aki szamit a hallgatésag dnkéntes pénzbeli elismerésére.

Tarsadalmunkban, mint a legtdbb iparosodott tarsadalomban, azokat az embe-
reket, akik az utcan dolgoznak, a varosi kézosség nem ismeri el, lenézi. Igy az
utcazenészeket is gyakran koldusnak tartjak, akinek fontos kereseti lehetésége az
utcai muzsikalas. A tarsadalmi kirekesztés nem Uj jelenség az iparosodott tarsadal-
makban, mégis a mai korban gyorsan terjed és mélyll, nem atmeneti jelenséggel
allunk szemben: strukturalis tarsadalmi ténnyé valt (Lestienne 1994, 3-8).

Nalunk az utcazenészek tébbsége hatranyos helyzetben Iévd, Szlovakia gazdasa-
gilag leggyengébbnek tartott tarsadalmi rétegeibdl keril ki. Vannak koztik munka-
nélkiliek, rokkantnyugdijbdl, ill. szocialis segélyekbdl él6k, szegény emberek, akik-
nek a keresete csak a lakhatast, az €lelmezést és a legalapvetébb ruhazkodast fe-
dezi. A szegénység és a kirekesztettség veszi ket koril. Ezeknek az embereknek
az €letében valamilyen személyes tragédia tortént, vagy karosan hatd szertdl fug-
genek, vagy szabadon valasztott életmddjuk a csavargas, €s az, hogy az utcan él-
nek. Altalanossagban kijelenthetjiik, hogy az utcazenész szdméra az utcai muzsika-
las fontos megélhetési forras, de nem lehet egyértelmden kijelenteni, hogy minden
esetben a pénztelenség kényszeritette ket az utcazenélésre. Tobb esetben nagy
szerepet jatszik ebben az adott ember mlvészi ambicidja és hiperkreativitasa
(Tyliner 2001, 45, 47).

Abbdl a helyzetbdl kiindulva, hogy az utcazenész a mivészetét az utcan adja eld,
ugy gondoljuk, hogy az utcazenész kettd, a tarsadalmi struktura kilénbdz6 pontjan
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elhelyezked6 statussal rendelkezik. Mlvészeknek, illetve zenészeknek nevezhetjik
Oket, de mivel muvészi tevékenységiiket az utcan végzik, egy masik, a tarsadalom al-
tal kevéshé értékelt statusuk is van: utcazenész-koldus, mivel a koralottik jaro-keld
emberek jéindulatéra bizzak mivészetlik elismerését. Az a kdrilmény, hogy egy ze-
nész az utcan zenél, nem mindig van hatassal a zenész tarsadalmilag elismert ze-
nész statusara. Valoszind, arrél van sz0, hogy a zenész fogalmat az emberek tdbb-
sége nem kapcsolja 6ssze az utcai szereplés lehetéségével, ebbdl kifolyolag az
utcazenészeket nem tartja tarsadalmilag széles koérben elfogadott zenésznek.

Edmund Leach szocialantropoldgus vizsgalataiban szeretné megérteni azt a to-
talitast, amelyet a tanulmanyozott nép (tarsadalom, tarsadalmi csoport) , életmaéd-
ja’-nak lehet nevezni. Szerinte ez az életmdd egy vég nélkll ismételt tarsadalmi dra-
ma eljatszasabdl all. A drama résztvevoi, a tarsadalmi szerepek tobbé-kevésbé rog-
zitettek, akarcsak kapcsolataik, amelyek a drama cselekményét alkotjak. A szere-
peket azonban alkalomrél alkalomra az egyének masként adjak el6, attol fliggben,
hogy mikor, milyen helyzetben és melyik szerepet jatsszak (Leach 1996, 111-112).

Maguk az utcazenészek tudjak, hogy milyen szerepeket jatszhatnak el az utcaze-
nélés helyzetében. Gyakran megesik, hogy szerepének jatszasa kdzben az utcaze-
nész mindent megtesz azért, hogy jelensége €s zenéje a legeladhatdbb legyen, hogy
az utca embere minél tébbet adakozzon a zenész kalapjaba. Példaul megkeresi a
szamara legmegfelel6bb helyet, mas utcazenészeket nem lat szivesen azon a he-
lyen, az utcazenéléskor szerzett gyakorlati tapasztalataibdl folyamatosan merit, re-
pertoarjat Ggy alakitja, hogy a legszélesebb kdézdnség elismeréssel fogadja, szamol
a turistaszezon el6nyeivel és gyakran télen is az utcan muzsikal (Tyliner 2001,
50-51).

Vizsgalati, megfigyelési modszerek

A kulturalis antropoléogia egyik alapvet6 tézise, a holisztika szerint egy adott csoport
életének minden aspektusat, dimenzidjat csak életének tébbi aspektusaval és di-
menzidjaval dsszeflggésben lehet magyarazni. A kulturalis antropolégia gy vizsgal-
ja az adott tarsadalmi problémat, hogy annak megértése és magyarazata a tarsa-
dalom 6sszes aspektusanak figyelembe vételével toérténjen. Tehat nem elég interjit
késziteni — a mi esetlinkben az utcai zenésszel —, de meg kell ismerni, és figyelem-
be kell venni életének a lehetd legtdbb aspektusat. Mélyinterju készitése elenged-
hetetlen ahhoz, hogy az utcazenész életének az utcazenélésen kivili dimenzibit is
megismerjuk.

A vizsgalat soran érvényesiilnie kell a kulturdlis antropolégia masik alapvet6 té-
zisének, a résztvevd megfigyelésnek. Meg kell figyelnink minden altalunk megsz6-
litott utcazenészt az utcazenélés helyzetében, és ha moédunk van ra, meg kell figyel-
niink 6t mas helyzetekben is. igy életkorilményeit nemcsak elbeszélésbél ismerjiik
meg, hanem tapasztalat utjan is, és kdzelebb kerllink magahoz az emberhez is.

A vizsgalodé személynek figyelembe kell vennie a kulturélis relativizmus problé-
majat is, miszerint nem lehet mas tarsadalom vagy tarsadalmi csoport kdzOsségi
viselkedését a sajat kultdraja megszokott szabdlyai szerint vizsgalni.

Abbdl a szempontbdl, hogy az utcai zenélés egy tarsadalmi jelenség, meg kelle-
ne vizsgalni a tarsadalmi életben, az emberek képzeteiben elfoglalt helyét, ehhez
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persze sokkal szélesebb korl tarsadalomvizsgalatra lenne sziikség. Dolgozatunk-
ban erre nem vallalkoztunk.

Vizsgalédasunk soran két nagyvaros, Budapest és Pozsony utcadin és aluljaroi-
ban zenél6 utcazenészeket figyeltiink meg, illetve interjlt készitettiink velik. Kérdé-
seinket az adott szituacionak megfeleléen és gy fogalmaztuk meg, hogy ne tlnje-
nek tolakodonak, és emellett betartottuk a vizsgalddas kitlizott céljait. Kérdéseink
az utcazenész életkdrilményeire, zenei képzettségére, zenei gyakorlatara é€s utcai
zenélésének okaira vonatkoztak. Kérdéseinket a kovetkez6é pontok alapjan tettik
fel:

— az adott zenész utcai zenélésének okai,

— az adott zenész utcai zenélésének rendszeressége,

— az adott zenész szarmazasa, lakhelye (Annak a varosnak a lakéja, amelynek ut-
cain zenél?),

— ha nem a varos lakdja, miért éppen Budapesten, ill. Pozsonyban zenél,

— a leggyakoribb utcak €s egyéb helyek a varosban, ahol az adott zenész zenélni
szokott,

— a leggyakoribb id6szak, napszak, amikor az adott zenész zenélni szokott,

— hogyan tanult meg jatszani az adott hangszeren,

— milyen életkdrilmények kozott él,

— az utcazenélésen kivll van-e mas kereseti lehet6sége, ha van, milyen,

— mennyit keres az adott zenész egy utcazenélés alkalmaval,

— van-e engedélye az utcai zenélésre,

— az adott zenész sikere, elismertsége (Gondolja, hogy az emberek szeretik a ze-
néjét?).

A megfigyelés soran az alabbi szempontokat vettik figyelembe:

— a zenész egyedll vagy zenésztarsakkal 1ép-e fel,

— a zenész énekel vagy hangszeren jatszik-e; ha hangszeres zenész, milyen hang-
szeren jatszik,

— utcai zenélés kdzben hasznal-e erdsitést vagy egyéb figyelemfelkeltd eszkodzt (pl.
feltlin6 6ltozet),

— milyen stilusu zenét jatszik, milyen min6ségl zenét jatszik (pl. hamis-e),

— milyen targyat hasznal a pénz gy(jtéséhez,

— a zenélésen kivil a kommunikacié milyen formait hasznalja (pl. mimika, geszti-
kulacié, beszéd).

Az utcazenészek megfigyelt csoportja 6t Budapesten zenél6 és tizenharom Po-
zsonyban zenél6 utcazenészbdl allt.

Az utcazenészek hangszerei

Pozsonyban és Budapesten a 2001-2002-es években a leggyakoribb utcai mUivé-
szek az utcazenészek voltak. Mindkét varosban a megfigyelt utcazenészek valami-
lyen hangszeren jatszottak, négy esetben a zenész sajat énekét kisérte hangszerja-
tékaval. Mind a négy zenész gitaron jatszott.

Az utcazenészek a hangszerek széles skaldjat hasznaljak. Az utcan leggyakrab-
ban el6forduldé hangszerek a kdvetkezdk voltak: gitar, hegedl, harmonika, klarinét,
szajharmonika, furulya, kilonb6zd Utédobok, pansip, szaxofon, klarinét, citera és
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csellé. Azoknal a zenészeknél, akik dudban vagy csoportosan szerepeltek az utcan,
a hangszerek legkulonfélébb kombinacidjaval talalkoztunk. A leggyakoribb dudk vol-
tak a gitar és ének, a gitar és hegedU, a harmonika és heged(, a harmonika és kla-
rinét, illetve a gitar és klarinét, ritkabban a cimbalom és heged(. Leggyakrabban a
ciganyzenészek zenéltek dudban ugy, hogy az egyik zenész a dallamot jatszotta he-
gedln vagy klarinéton, a masik zenész pedig gitaron vagy harmonikan kisérte azt.

Az utcazenész identitastudata

Az utcazenészek tobb identitassal azonosulnak az utcai zenélés alkalmaval és azt
megel6zben is. Interjialanyaink legtdébbszor a szegény, rossz anyagi helyzetben Ié-
v6 emberek koézé soroltdk magukat. Féleg akkor, mikor egyenesen kijelentették,
hogy a szocidlis segély vagy a rokkantnyugdij nem elég a megélhetéshez. Az 6sszes
altalunk megkérdezett roma utcazenész szamara a szocialis segély volt az egyetlen
pénzforras. Az egyik roma gitdros Pozsonyban ezt mondta: ,A szocidlis csak a la-
kasra €s az ennivalora elég. Harom gyerekem van, iskolaba jarnak [...] Amit itt ke-
resek, azt a csaladomra koltdm.” Négy utcazenész rokkantnyugdijbdl élt. ,A rok-
kantnyugdijam nem elég. Az apr6ért zenélek az utcan, amit az emberek adnak” (har-
monikas Pozsonyban). Harom utcazenésznek nem volt semmilyen kereseti lehet6-
sége €s pénzforrasa az utcazenélésen kivil. ,Szerintem a koldulasnak négy stadiu-
ma van. Az, amit én csinalok, azt a koldulas harmadik stadiumanak tartom. Az elsé
az, amikor valaki gy koldul, hogy térdel az utcan, lehajtja a fejét és kirakja a tenye-
rét. A masodik stadium, amikor a koldus megszélitja az embereket, hogy adjanak
pénzt neki. Akkor mar valamit tesz a pénzért. A harmadik stadium az, amikor a kol-
dus valamilyen hangszeren jatszik mint én. Amugy a Nota Bene arusitasabol élek?.
Es ez mér a koldulas negyedik stadiuma” (pozsonyi koldus, aki furulyan zenélt).

Az altalunk megfigyelt tizenegy utcazenélés alkalmaval a beszélgetés soran ki-
lenc esetben derllt ki, hogy rossz anyagi és életkorilmények kozott él az adott ut-
cazenész.

Azon kivul, hogy az utcazenész besorolhaté a rossz életkdrilmények kdzott €16
emberek kategoéridjaba, besorolhaté a zenész kategoriaba vagy legalabb a hangsze-
ren jatsz6 emberek kategoriajaba. A ciganyzenészek az utcai zenélést munkajuknak
tekintették: ,Ez a mi munkank. Mert mi a zenész munkéaja? A zene. Ezért ezt Ugy
vesszik, mint a mi munkankat” (roma heged(ls Pozsonyban). A megkérdezett utca-
zenészek gyakran elmondtak, hogy zeneiskoldban tanultak, zenész csaladbdl szar-
maznak, vagy egyenesen kijelentették, hogy zenésznek tartjdk magukat. Egy roma
zenészhdl a zenész bliszkesége sz6lt, mikor ezt mondta: ,Szivesebben jatszanék ci-
ganyzenét kavéhazban.” Ezt mondtak a budai varban zenél§ ciganyzenészek is: ,Jat-
szanék én vendéglében is, de nem hivnak, kényordgni meg nem fogok.”

Az 6t Budapesten zenél6 utcazenész kdzil egy tanulta zeneiskolaban a hangszer-
jatékot, a tdbbi zenész maga tanult meg hangszeren jatszani vagy a csaladban sa-
jatitotta el ezt a tudast. A Pozsonyban jatsz6 utcazenészek kozil szintén egy tanult
meg mlvészeti iskolaban hegedln jatszani, egy zenész jart zeneiskolaba, de nem
fejezte be, kettd zenész a barataitdl tanult meg hangszeren jatszani, ketten sajat
erejukbdl tanultak meg az adott hangszer kezelését. ,lIsten segitségével tanultam
meg harmonikazni. Harmonikat el6sz6r a nagybatyamnal lattam. Nem hagyott nyug-
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ton, zenélgetni kezdtem rajta és igy megtanultam jatszani a harmonikan” (harmoni-
kés Pozsonyban). Az 0sszes ciganyzenész, akivel beszélgettiink, muzsikus csalad-
bél szarmazott, €s a csaladban tanult meg jatszani a hangszerén. Négyen kozulik
zeneiskolaba is jartak.

Az emlitett identitaskategdriakon kivil az utcazenészek mas identitassal is azo-
nosultak. Példaul a magyar nemzetiségl €s anyanyelvii roma zenészek még két
identitassal azonosultak. Ez akkor latszott, mikor mesélték, hogy lakdhelylkdn nem
kapnak munkat, mert ciganyok és raadasul magyar nemzetiségliek. Tudatositottak,
hogy ez a két , adottsaguk” hatrany az allaskereséskor.

Harom utcazenész a koldus és csavargo identitaskategoriakkal is azonosult. Az
utcan éltek, koldulassal és utcazenéléssel kerestek pénzt.

Az utcazenész utcazenélésének okai

Az egyes utcazenészek esetében kiilonbdz6 okai lehetnek annak, hogy az utcan ze-
nélnek. Minden esetben egy ok dominal, amit maga az utcazenész is megnevez.

Az utcazenélés leggyakoribb okai a kdvetkezOk:

— Pénzkeresés lehet6sége: sok utcazenész szamara az utcazenélés fontos kere-
seti lehet6ség, amely soran a keresett pénz jovedelmik, szocialis segélylk kiegé-
szitése.

— A zene és a zenélés szeretete: 6romzenélés, pl. a komolyzene terjesztése, be-
mutatasa, amely szorosan 6sszeflgg a zenész mUivészi ambicioival.

— Kontaktus és kapcsolatok kialakitasa az emberekkel a zene segitségével.

Az altalunk megkérdezett utcazenészek korében az utcazenélés leggyakoribb
oka Pozsonyban és Budapesten is a pénzkeresés lehetésége volt. A masik két ok
tulajdonképpen az dsszes utcazenésznél el6fordult, de kevés esetben nevezték ut-
cazenélésik f6 okanak.

A Budapesten jatsz6 utcazenészek kozott egy heged(is zenélt nem csak a pén-
zért. ,Nekem koszonhetéen az emberek megszerették a hegedlit, tébb embernek
meglepetést okozok [...] Az emberek megallnak egy pillanatra ebben a rohand vilag-
ban [...] Szép melodikus darabokat jatszok, latszik az emberek arcan, hogy tetszik
nekik. A zenében is mdvilag kezd kialakulni. Sokan még nem hallottak hegedit él6-
ben. Kozelebb johetnek, lathatjdk a hegediimet. Az emberek kivancsiak. Erdekli
Oket a komolyzene.”

Két pozsonyi utcazenész rokkantnyugdijat, hét roma utcazenész szocialis segé-
lyét potolta ki az utcan dsszemuzsikalt pénzzel. Két Pozsonyban jatszé, zenésznek
az utcan keresett pénz egyeduli bevételforrasuk volt. Pozsonyban két esettel talal-
koztunk, amikor nem a pénzkeresés volt az utcazenélés elsddleges oka. Egyik eset-
ben egy bulgériai hegedls mondta azt, hogy azért zenél Pozsonyban, ,mert van ra
idém [...] Ez nem szégyen, mindendtt a vildgon divatban van, példaul Németorszag-
ban is.” A masik esetben egy harmonikas férfi, aki krétaportrékat is rajzolt, azt
mondta, hogy akkor jatszik a harmonikan, ha nem rajzol, hogy ne unatkozzon, és
ugy legalabb a zenével is felkelti az emberek figyelmét.
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Az utcazenészek repertoarja, a zene mindsége

A vizsgalédas soran megfigyelt utcazenészek repertoarjat, a zene min6ségét és sti-
luséat szubjektiv kritériumok alapjan jellemeztik. Megfigyeltik, hogy a zenész hami-
san vagy tisztan jatszik-e az adott hangszeren, milyen zenei stilust képvisel és mi-
lyen zenei darabokbdl all a repertoarja. A legtdbb utcazenész tisztan és jo szinvona-
lon interpretalta az altala jatszott zenei darabokat, amelyek altalaban olyan zenei
stilust képviseltek, amelyet a zenész a mlvészeti iskolaban vagy a csaladban tanult
meg.

Megallapithatd, hogy az utcazenész sikere elsdsorban, de nem kizarélagosan a
jol kivalasztott repertoartél és annak j6 szinvonall el6adasatél fugg. Kivételként
emlithetjik a mar elhunyt, de Pozsony sétaldutcain sokat zenél6 ciganyzenészt, aki
haromhdrd gitarjan, rekedtes hangjan nem a legjobb mindségben €s nem a legjobb
zenei minéségu slagereket adott el6, mégis nagy sikere volt, hisz az egyik legismer-
tebb utcazenész volt Pozsonyban.

Vizsgalodasunk soran kiderUlt, hogy az utcazenészek sok zenei stilust képvisel-
nek. Budapesten egy hegedls komolyzenét jatszott, két zenész slagereket énekelt,
és gitaron kisérte magat, a ciganyzenész dué pedig magyar nétakat és modernebb
slagereket is jatszott.

A Pozsonyban zenél6 zenészek kozll a ciganyzenészek magyar nétakat, kavéha-
zZi slagereket jatszottak, két harmonikas szlovak népdalokat €s slagereket jatszott,
egy férfi nagyon egyszerl dallamokat jatszott furulyan, egy hegedlis komolyzenét
jatszott.

Mindkét nagyvaros utcain taldlkozhat az ember utcazenészekkel, akik szlléhely-
Uk tradicionalis zenéjét muzsikaljak. llyenek példaul a dél-amerikai indian zenészek.
A legtébb utcazenész viszont modern, popularis zenét jatszik, ritkan hallani komoly-
zenét, jazzt vagy bluest. Két gitaros férfi cseh countryslagereket zenélt és énekelt.
,Ezeket a slagereket lassan elfelejtik a pozsonyiak, de tetszik nekik” (gitaros Po-
zsonyban).

Az elbadas egyéb segédeszkdzei, kiegészitok

Az utcazenész célja, hogy mivészi tevékenységével minél tdbb ember figyelmét fel-
keltse. Sok utcazenész esetében megfigyelhet6, hogy erre a célra nemcsak a zenét,
a pénzgylijtésre kirakott targyat, de mas segédeszkdzoket is felhasznal. llyen példa-
ul a feltling oltoézet (kosztim), a feltling, egyébként ritkan lathaté hangszer vagy
egyéb targyak, amelyeket a zenész kirak maga mellé.

Minden utcazenész tisztaban van azzal, hogy az ének és a zene egymagaban
nem biztositék arra, hogy sok ember felfigyel ra és méltanyolja 6t.

Er6sitést csak egy budapesti zenésznél tapasztaltunk, aki mikrofonnal €s hang-
fallal érkezett az aluljaréba, és igy biztositotta, hogy zenéje a tavolabb allé6 embe-
rekhez is eljut. Ezt mondta: ,fontos, hogy az emberekkel kontaktust alakitsak ki [...]
Ereznem kell az emberek lUktetését, a mindennapi benyomésaikat [...] A pszicholé-
gia szemsz0gébdl kell nézni a dolgokat [...] én is szeretem a dinamikus zenét, de
ki venné azt meg”. Ezért lassu, szerelmes slagereket jatszott. Ezen kivil azt is



Utcazenészek Budapesten és Pozsonyban 2001-2002-es években 85

mondta, hogy ,az utcazenésznek alazatos arccal kell jatszania, ha el akarja érni,
hogy az emberek fizessenek neki”.

Egyéb figyelemfelkeltd eszkdzoket egy gitaros hdlgynél tapasztaltunk, aki magyar
hagyomanyos motivumokkal kivarrott mellényben zenélt a budai varban. Figyelem-
felkeltd volt a ciganyzenészek ,virtuéz” jatékstilusa, alazatos hajlongasa, mintha
kavéhazi asztalnal muzsikaltak volna.

Az utcazenészek legtdbb esetben a hangszer tokjat raktak ki maguk elé, hogy ab-
ba dobaljak az emberek az aprét. A hangszertok gyakran Ugy volt elhelyezve, hogy
az utcan jaro kel6k emberek mindenképp észrevegyék (lasd a melléklet 1. képét).
A furulyazoé koldus esete volt kivétel, mivel 6 egy sapkat rakott ki maga elé. Hason-
16 megfigyelései voltak Tyllnernek (2001, 49), aki az utcazenészek leggyakoribb
pénzgyljtd eszkdzeként szintén a hangszer tokjat nevezte meg, néhany esetben ka-
lapot latott az utcazenész el6tt. Ezek a pénzgylijté eszkdzdk valamiféle jelzésként
szolgéalnak, hisz ha az utcazenész kirakja maga elé, nyilvanvaléva valik a szandéka,
miszerint nem csak Isten nevében zenél az utcan. A budapesti ciganyzenészek sa-
jat CD-juket is arultak.

Figyelemfelkelté lehet, ha t6bb zenész zenekarként muzsikal az utcan vagy ha
dudban zenélnek, ahogy ez a ciganyzenészek esetében volt. A ciganyzenészek ese-
tében vagy példaul a dél-amerikai indianok esetében etnikai jegyeik is felkelthetik a
jaré kel6k figyelmét (bbérszin, népviselet).

Az utcazenélés helyszinei

Utcazenészekkel legtdbbszor a nagyvarosok kdzpontjaiban taldlkozunk, ahol sok
ember jar-kel. Ezért az utcazenészek legkedveltebb fellépési helyei a sétaldutcak, a
terek, az aluljarék és a parkok térsége.

A Budapesten €s Pozsonyban zenél6 utcazenészek fellépési helyeit figyelve meg-
allapithatjuk, hogy a két varos kdzott vannak azonossagok és kuldnbségek is. A ki-
I6nbségek els6sorban abbdl erednek, hogy Budapest joval nagyobb kiterjedési va-
ros és joval tobb lakosa van, mint Pozsonynak. A 2001-es évi adatok szerint Buda-
pest 525 km?en terdl el, tdbb mint 1,8 millié lakosa van, mig Pozsony 368 km3en
terll el, és nem egész 430 ezer lakosa van. Ezen kivil Budapest térténelmi koz-
pontja is nagyobb, ahol joval tdbb utcazenélésre megfelel6 hely van, mint Pozsony
kisebb torténelmi kbézpontjdban. Budapesten az utcazenészek eléfordulasi helyei
nagyobb terlleten szérédnak szét, tavolabb vannak egymastél, mint Pozsonyban.

Budapesten a koévetkezd helyeken talalkozunk gyakran utcazenészekkel: budai
var, Vaci utca, Vorosmarty tér, az aluljarok, Deak tér, Astoria, Ferenciek tere, Kalvin
tér, a Keleti palyaudvarnal és a Nyugati palyaudvarnal, valamint a Duna-parti séta-
nyon (lasd a melléklet 1. térképét).

Pozsonyban kisebb térség all az utcazenészek rendelkezésére, igy az utcazené-
szek szama adott pillanatban egy meghatarozott térségben magasabb, mint Buda-
pesten. Pozsonyban az utcazenészekkel a kdvetkezd utcakon és tereken talalko-
zunk: Lé6rinc-kapu utca utca utca (Laurinska ulica), Mihaly-kapu utca (Michalska
brana), Ventur utca (Venturska ulica), Nyerges utca (Sedlarska ulica), Hviezdoslav
tér (Hviezdoslavovo namestie), F6 tér (Hlavné namestie), Szlovak nemzeti felkelés
tér (namestie SNP), a Posta utcai (PoStova ulica) aluljaré és sétany, aluljaré a Tor-
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na utcanal (Zochova ulica) és K6 tér (Kamenné namestie) (lasd a melléklet 3. tér-
képét).

Annak megallapitasara, hogy Pozsonyban mely helyek a legkedveltebbek az ut-
cazenészek korében, felhasznaltuk a varosi hivatal 2001-es és 2002-es évi regiszt-
racios napléit, melyben az utcan folyo kulturadlis és egyéb események vannak beik-
tatva. Altalaban az utcazenészek valasztottak ki, hogy melyik utcan szeretnének jat-
szani, tehat melyik utcara kaphatjak meg az engedélyt a varosi hivataltdl. A leggyak-
rabban a kovetkez6 utcak és terek szerepeltek a regisztraciés naplékban: Posta ut-
ca (PoStova ulica), Mihaly-kapu utca (Michalska ulica), Nyerges utca (Sedlarska
ulica), Halasz-kapu utca (Rybarska ulica), Ventur utca (Venturska ulica), Ferenciek
tere (FrantiSkanske namestie), Szlovak nemzeti felkelés tér (namestie SNP), K6 tér
(Kamenné namestie) és F6 tér (Hlavné namestie).

Budapesten barhol zenélhetnek az utcazenészek, mig Pozsonyban csak bizonyos
helyek elfoglalasara kaphatnak engedélyt. Az engedélyt altaldban arra a helyre kap-
jak, ahova maga az utcazenész kérvényezi, figyelembe véve, hogy az utca melyik
szakaszan szabad zenélni.

A 2001 és 2002-es években a legtdbb pozsonyi utcazenész a Posta utcara
(PoStova ulica), a Mihaly kapu utcara (Michalska brana) és a Halasz-kapu utcara
(Rybarska brana) kért és kapott engedélyt. Kevesebb engedélyt kérvényeztek a
Lérinc-kapu utca (Laurinska ulica) és Nyerges (Sedlarska ulica) utcakra. A Ventur ut-
céra (Venturska ulica) 2001-ben egy engedélyt adtak ki, 2002-ben egyet sem.

Az utcazenészek kedvelt szereplési helyei Pozsony terei. A legtdbb zenész a K6
térre (Kamenné namestie), a Szlovak nemzeti felkelés térre (namestie SNP) és a F6
térre kért (Hlavné namestie) és kapott engedélyt. A Ferenciek terére (FrantiSkanske
namestie) 2001-ben senki nem kért engedélyt, 2002-ben két utcazenész.

Megfigyeléseink egyeznek Tyllner (2001, 49) megfigyeléseivel, miszerint az utca-
zenészek utcai zenélésre olyan helyeket valasztanak, amelyek turisztikai és kultura-
lis kdzpontok, €s ahol a legtdbb lzlet és bevasarlokdzpont dsszpontosul. Ezeken a
helyeken a gyalogosok elegendé idével €s hellyel rendelkeznek ahhoz, hogy néze-
I6djenek. Az autds kozlekedés zaja ezeken a sétaldéutcakon és tereken nem zavaro.
Tehat akusztikai szempontbdl is megfelelnek az utcazenészek szamara, hiszen eze-
ken a helyeken jol hallhatéan és hangosan adhatjak elé muzsikajukat (Tyliner 2001,
43).

Az utcai zenélés idopontjai

A Budapesten zenél6 utcazenészek rendszeresen, egy héten tdbbszdr szerepeltek
az utcan. Az egyik gitaros fiu egész évben, kézel mindennap zenélt az aluljarékban.
Az utcazenélés fontos kereseti lehetdséget jelentett a szamara. ,Ez a munkam, eb-
bél élek [...] mindennap kint vagyok az utcan, mindennap jatszom.”

Pozsonyban a legtébb utcazenésszel a nyari hénapokban és karacsonykor talal-
kozunk, hiszen ekkor sok ember jar-kel az utcan. Ezen kivil az utcazenészek utcai
jelenlétére hatassal vannak a varosi hivatal az utcan szabadon végezheté miivésze-
tekre vonatkoz6 rendelete. A zenészek altalaban betartjak a szamukra kiszabott id6-
tartamot, csak akkor zenélnek és ott, ahova az engedélylk szol. Az engedélyt két
honapra kaphatjak meg, és altalaban teljesen kihasznaljak a benne meghatarozott
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id6étartamot. A 2001-2002-es években leggyakrabban ciganyzenészekkel talalkoz-
hattunk. A lehet6 legjobban kihasznalva az id6t, altalaban mindig zenéltek abban az
idében, amikorra az engedélyik szélt. Osszel, sét télen, héesésben is talalkoztunk
némelyikikkel. ,Nem gondoltam, hogy esni fog a h6” (roma hegedlis Pozsonyban).
A tObbi utcazenész hetente tébbszdr ugyan, de nem mindennap szerepelt az utcan.
Voltak kdzottik olyanok is, akiket csak néhanyszor lattunk az utcan zenélni. Egy gi-
taros fil Pozsonyban harom kilénb6z6 idépontra €s harom kilénbdz6 helyre sz616
engedéllyel rendelkezett, de nem hasznalta ki mindet mindennap. ,Nem birna a
hangom sem, meg ez fizikailag is meger6ltet6 [...] 6t-hat 6rat énekelni az utcan.” A
furulyan jatsz6 koldus ezt mondta: ,Mindennap az utcan vagyok, koldulok, de nem
mindig furulyazok.”

A feltételezést, miszerint a legtébb utcazenész Pozsonyban a nyari hdnapokban
és az Unnepek el6tti napokban zenél az utcan, nagyrészt alatamasztottak a regiszt-
racios napldk is. Mindkét évben magas volt a bejelentett utcai zenélés szama a nya-
ri hénapokban, csak jldniusban volt ez a szam alacsony. 2001-ben egy utcazenész
sem volt regisztralva juniusban, 2002-ben csak egy. Viszont mindkét évben, a ma-
jusi hénapban magas volt a bejelentett utcai zenélések szama, amelynek biztos ko-
vetkezménye lehetett az, hogy juniusban is sok utcazenész jatszott Pozsony utcain,
hiszen az engedélyek két honapra széltak. Az utcai zenélésre kiadott engedélyek
szama a téli hénapok kozeledtével cstkkent. Legalacsonyabb a kdvetkezé honapok-
ban volt: 2001 februarjaban, marciusaban és aprilisaban, 2002 marciusaban €s
aprilisaban (lasd a melléklet 1. és 2. grafikonjat).

Az utcai zenélésre kiadott engedélyek magas szama az 6szi és téli honapokban
azzal magyarazhato, hogy a téli innepek alkalmaval t6bb kulturdlis rendezvénynek
ad helyet a F6 tér és a kornyez6 sétaléutcak (pl. karacsonyi vasar).

A regisztraciok szama nem tUkr6zi az utcazenészek tényleges szamat, hiszen
vannak olyanok, akik nem valtjak ki ezt az engedélyt. Ezen kivll az utcazenészek ne-
vei gyakran ismétlédtek a naplokban, mert voltak olyanok, aki egész évben zenél-
tek, tehat kéthavonta kivaltottaka az engedélyt.

Az utcazenélés hivatali szabalyozasa

Pozsonyban az utcazenészek (és mas utcai mlvészek) szereplését a nyilvanos tér-
ségeken végzett utcai aktivitdsokra vonatkozd rendelet szabalyozza. Ez a helyi ren-
delet az utcan végezhet6 mivészi eldadasokat pontosan definialja.? Az utcai muvé-
szek szerepléseinek ellen6rzése Pozsony varosi rendérségének €s a varosi hivatal
dolgozéinak hataskorébe tartozik.

A rendelet meghatérozza az utcai szereplés minden korilményét. Kételez6 az en-
gedély kivaltasa ilyen jellegl tevékenység utcai gyakorlasakor. Az utcai mivészek a
rendeletben meghatarozott helyeken, majustdl oktéberig 9.00 és 21.00 6ra kdzott,
novembertdl aprilisig 10.00 és 20.00 6ra kozott szerepelhetnek. Az utcazenész egy
napon, egy helyen legfeljebb két 6rat zenélhet. Az utcai mlvészek tevékenységuk-
kel nem zavarhatjak a térségben €16 és dolgoz6 embereket.

A rendelet szabalyai lathatéan hatassal voltak az utcazenészek szerepléseinek
id6épontjaira és helyszineire.
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Az utcai mivészek kotelesek betartani a kdvetkezd szabalyokat is: nem hasznal-
hatnak hangerésitést, nem allithatnak alland6 vagy atmeneti jelleggel satrat, podi-
umot és mas épitményeket, viselkedéslikkel nem kelthetnek nyilvanos megbotran-
kozast, és nem zavarhatjak a nyilvanos rendet sem.

Az engedély kivaltasa az Ovarosi Varosi Hivatalban torténik a Kulturalis, Sport és
Kozmiuvelddési Szakosztalyon.® Az utcai mlvészek kitdltenek egy kérvényt, adataik
bekerilnek egy regisztraciés naploba.* A napléban fel van tiintetve a mlivész neve,
lakcime, az engedély id6tartama, a hely, ahova szdl, a regisztracié datuma és a mu-
vészi tevékenység jellege. Az engedély kivaltasa egy zenész esetében 100 korona,
tobb zenész esetében 200 korona.

A kolduson kiviil az 6sszes pozsonyi utcazenész rendelkezett engedéllyel. A gita-
ros fil szerint szikséges az engedély kivaltasa: ,mert igy nem zavarnak a rend6rok
[...] megmutatom nekik az engedélyt, és jatszhatok tovabb”.

A Budapesten zenél6 utcazenészek szamara nem kotelez6 az engedély kivalta-
sa, ha a Budapesti Févarosi Onkormanyzat tulajdondban 16v6 helyeken jatszanak. A
kulturalis rendezvényekért felelés hivatalnok szerint utcai zenélésnek egy zenész
vagy tobb zenész utcai szereplése nevezhetd, amelynek nincs rendezvény jellege.
Ha az utcazenész olyan helyen jatszik, amely valamelyik kerlleti d6nkormanyzat tu-
lajdona, az ilyen jellegli tevékenység korilményeit az adott keriileti 6nkormanyzat
szabja meg. Ezeket a szabalyokat pontosabban nem allt médunkban megismerni.

Osszefoglalas

Vizsgalodasunkat két nagyvarosban végeztik, amelyek utcadin gyakran talalkozha-
tunk utcazenészekkel. Az utcai zenélés a két nagyvaros allandé kulturalis jelensé-
ge, amelynek gazdasagi és tarsadalmi vonzatai is vannak. A multban az utcai zené-
|Iés zenei iranyzatok szlletésénél és utcan zajlo tarsadalmi eseményeknél fontos
szerepet jatszott, a jelenben a varos zenei és tarsadalmi életének érdekes szinfolt-
ja, és az maradhat a jovében is.

Azt a tényt, hogy utcazenével leggyakrabban a nagyvarosokban talalkozunk, az
magyarazza, hogy a nagyvarosok gazdasagi és kulturalis kézpontok, amelyekben
milliés tdmegek élnek, és amelyeket turistak tdmegei Itogatnak. Igy alakul ki egy
megfelel6 kézeg, melyben az utcazenészek érvényesilhetnek.

Az utcazenészekkel folyatott beszélgetések alapjan kijelenthetjik, hogy a buda-
pesti és pozsonyi utcazenészek utcai szereplésének leggyakoribb oka a pénzkere-
sés lehetdsége. A budapesti zenészek koziil egy nevezte meg mas okat annak, hogy
az utcan zenél, Pozsonyban két zenész nevezte meg utcai zenélésének mas okait.
A tObbi zenész szamara az utcan keresett pénz egyedili vagy kiegészité jovedelem
volt.

A Budapesten megfigyelt utcazenészek egyedil zenéltek, csak a ciganyzenészek
jatszottak dudban, illetve az egyik gitaros fid néha a baratjaval egyutt zenélt az alul-
jarékban. Pozsonyban a ciganyzenészek szintén duéban muzsikaltak, a tébbi zenész
egyedul szerepelt az utcan.

Budapesten egy hegedlis komolyzenét jatszott, kettd gitaros slagereket jatszott
€s énekelt, a ciganyzenészek féleg magyar notakat zenéltek. Pozsonyban két gita-
ros cseh countryslagereket, egy hegedlis komolyzenét, két harmonikas féleg szlo-
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vak népzenét és nétakat, a ciganyzenészek magyar nétakat €s egy furulyas nagyon
egyszerU dallamokat jatszott.

A legtbbb utcazenész j6 minéségl zenét adott eld.

Az emberektdl kapott pénzt altalaban a hangszer tokjaba gy(jtotték, egy kivétel
volt, a pozsonyi koldus, aki a sapkajat hasznalta e célra.

Hangositast csak egy budapesti gitaros hasznalt. Mas figyelemfelkelté eszkdzok
voltak: egy magyar népi himzésl mellény (gitaros né Budapesten), a roma zenészek
esetében a virtuoz jatékmadd, a mimika, gesztikulacio és etnikai jegyek. Figyelemfel-
keltésnek mindsithetd a hangszertok elhelyezése is.

Az 6t budapesti zenész koziil egy tanulta a hangszerjatékot mlvészeti iskolaban,
ketten autodidakta médon és ketten a csaladban tanultak meg az adott hangsze-
ren jatszani. A pozsonyi zenészek kozll ketten jartak mivészeti iskolaba (az egyi-
kik nem fejezte be), ketté zenész a barataitdl tanulta meg a hangszerkezelést, ket-
ten autodidakta mddon, a ciganyzenészek pedig a csaladban tanultak meg jatszani
a hangszeren, illetve néhanyan kodzullk jartak mdvészeti iskolaba.

A furulyan jatsz6 koldust kivéve minden Pozsonyban zenél6 utcazenész rendel-
kezett a varosi hivatal engedélyével. A budapesti zenészeknek nem kellett engedélyt
kivaltaniuk.

A legtdbb utcazenész annak a varosnak volt a lakosa, amelyben zenélt. Kivételt
képeztek a Pozsonyban zenéld romak, akik Rimaszombatbdl utaztak Pozsonyba,
ahol négy-6t napig tartézkodtak, €s teljesen kihasznalva az engedélyezett id6t, min-
dennap zenéltek az utcan. Kivétel volt még a Bulgariabdl szarmazd hegedus, aki po-
zsonyi tartézkodasa alatt zenélt az utcan, és egy cseh gitaros, aki viszont hosszabb
ideje Pozsony utcain €élt és zenélt.
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Melléklet

1. kép. Rimaszombati roma utcazenészek Pozsonyban




Utcazenészek Budapesten és Pozsonyban 2001-2002-es években 91

1. térkép. Budapesten jatszd utcazenészek leggyakoribb el6fordulasi helyei

BUDA! VAR PEST

yvvod

NYUGAT!

1. Kalvin tér
2. Astoria
3-4. budai var

Mihaly-kapu utca
(Michalska ulica)

Halasz kapu (Rybarska
brana)

L6rinc-kapu utca
(Laurinska ulica)

F6 tér (Hlavné namestie)
aluljaré a Klarissza utca-
nal (Klariska ulica)
aluljaré a Torna utcanal
(Zochova ulica)

Szlovak nemzeti felkelés
tér (Namestie SNP) és
Posta utca (PosStova ulica)
. Posta utca (PoStova ulica)
. Szlovak nemzeti felkelés
tér (Namestie SNP)
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1. grafikon. Pozsonyban jatszé utcazenészek szama 2001-ben
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2. grafikon. Pozsonyban jatszé utcazenészek szama 2002-ben
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Jegyzetek

Ea

Nota Bene — Ujsag, amit a hajléktalanok megsegitésére adnak ki, és hajléktalanok arul-
jak Pozsonyban.
»Poulicna aktivita je pulicna produkcia na verejnych priestranstvach, ktora voli zvlastnu
formu prezentéacie, ktorou umelci predvadzaju na verejnych priestranstvach svoj talent,
vlastna tvorbu, alebo zalubu z oblasti vytvarnej, hudobnej, hovoreného slova a nevybera-
ja pritom vstupné.” VSeobecné zavazné nariadenie mestskej Casti Bratislava — Staré
Mesto o volnych pouliénych aktivitach ¢. 4/1994 z roku 1994, Bratislava.

Miestny Urad Bratislava — Staré Mesto, Oddelenie kultury, vzdelavania a Sportu
Dennik registracii verejnych kultdrnych a $portovych podujati — Volné poulicné aktivity
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AGNES HUSZAR
STREET MUSICIANS IN BUDAPEST AND BRATISLAVA BETWEEN 2001-2002

The topic of the thesis is the fundamental issues of street music in city envi-
ronment. The author surveyed the activities of street musicians performing in
the streets of two big cities — Bratislava and Budapest in 2001and 2002.

From the viewpoint of the fundamental problems of research, the thesis
can be divided into two parts. The first part was based on interviews conduct-
ed with the street musicians and attempts to establish the reasons of their
performing in the streets. The goal in the second part was to establish how
city authorities regulate street music in both cities.

In Budapest and Bratislava the author talked to 5 and 13 street musicians,
respectively. The interviews with the musicians indicated, that their most sig-
nificant reason for performing in the streets is the possibility of making money.
In Budapest, there was only one musician among the interviewed, who claimed
to perform in the streets not exclusively because of money. His reasons inclu-
ded also his opinion, that people passing-by might become fond of classical
music due to his performance in the streets. In Bratislava the author found
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only two artists, for which the money was not the primary reason for their per-
forming in the streets — first being a pavement artist occasionally playing the
accordion; the second one a professional musician performing in the streets
due to his free time, who also claimed to enjoy playing classical music to peop-
le passing-by.

In Bratislava, street music is regulated by a generally binding ordinance.
However, there is no such regulation in effect in Budapest.

The registration of street musicians in Bratislava for 2001 and 2002 indi-
cated, that the majority of street musicians play the guitar, accordion, and the
violin. Most frequently they perform on the PoStova Street and Michalska Stre-
et and on the Kamenné Square. They perform in the streets all year long; there
are only slight ups and down as to the number of performances in the streets
in different months. The number of street musicians slightly increases in the
summer. The overall number of the street musicians in 2001 and 2002 was
38 and 58, respectively.



