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Uj irdnyzatok a zenei nevelésben — rogtonzés,
kompondlas, kézosségi zenei alkotas
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Az aldbbi gondolatokat az Egyesiilt Kirdly-
sdg 2008-ban érvényes tantervének 4lrald-

nos zenei bevezet8jébdl idézi Angela Major
(2008).

nak-e az emlitett készségek? Ha nem vagy
csak részben, akkor f8 kérdésiink az: van-
nak-e technikdk arra, hogyan bétoritsuk a
gyerekeket személyes érzéseik kifejezésére
sajdt vagy tdrsaikkal egytitt létrehozott ze-
nei alkotdsaikban? Mds oldalrdl kozelitve:
vajon a zeneoktatds akkor

A zene egy hatdsos és
egyedi formdja a kommu-
nikdciénak, amely meg-
véltoztathatja a gyermekek

képesség a kompozicidk
megalkotdsdra, illetve az
improviziciéra

sikeres, ha a tanitds méd-
szertana csupdn fegyel-
mezettséget, céltudatossd-
got kovetel és akaraterdt
igényel a tanulétdl (azaz

érzelmeit, gondolkoddsdt

és cselekvését. Osszehozza az intellek-
tust és az érzelmeket, mikozben képessé
tesz a személyes kifejezésre, reflexiora és
érzelmi fejlédésre. Mint a kultira része,
multé és jelené, segit a tanuldknak meg-
érteni sajét magukat és kapcsolatukat
mdsokkal, igy csalddjukkal, iskoldjukkal
és a szélesebb vildggal. A zenetanitds
fejleszti a gyermek képességeit arra, hogy
odafigyeljen és észlelje a zenei sokszin(-
séget, illetve véleményt mondjon a zenei
jelenségekrol.!

Felmeriil a kérdés: vajon a hagyomi-
nyos magyar zeneoktatds sordn kialakul-

déntben a gyakorldst, a
mozdulatok vég nélkiili ismétlését vdrja
el), vagy akkor, ha a megszerzett technikai
tudds mellett fejlédik az alkotéképesség is
— azaz képesség a kompoziciok megalkotd-
sra, illetve az improvizdcidra?

A kérdés koledi, hiszen a siker zdloga
nyilvdnvaléan a két készség egytittes fej-
lesztése (Hunyadi, 2014). Apagyi Mdria
hasonlatdval élve: a zene is nyelv, és mi e
nyelv alapjait tanitjuk, amelyek a zenei be-
szédhez, az improvizdciés készség kialaki-
tdsdhoz feltétleniil sziikségesek (Abrahdm,
2013).

A gyakoroltaté médszerek hazdnkban
hagyomdnyosan elterjedtek, 4m a fenti fel-

' Az idegen nyelvii kiadvdnyokbdl szdrmazé szovegrészleteket a szerz forditotta magyarra.
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ismerések nyomdn az utdbbi évtizedekben
megujuld érdeklddéssel fordulnak a zeneta-
ndrok az improviz4cids tanitdsi médszerek
felé. Magyarorszdgon is szdmos akkreditdle
pedagégus-tovdbbképzés, kurzus, zenei
tdbor szervezddott a témé-

1. AZ ALKOTASRA OSZTONZES, AZ
IMPROVIZACIO JELENTOSEGE A
ZENETANITASBAN

A kreativitds az emberi te-

ban, egyes zenem(ivészeti
féiskoldkon, egyetemeken
improvizdciérél szolé els-
addsokat is beillesztettek a
tananyagba, valamint t6bb
kiilonb6z8, zenetanitdsi

e téma a koznevelés
dltalanosabb-dtfogdbb
céljaihoz nagy haszonnal

kapcsolédhat

vékenységek rendkiviil
széles spektrumdban sz4-
mit fontos tényezének. Az
oktatds-nevelés teriiletén
taldn az 6n4llé gondolko-

improvizdciés méodszere-
ket bemutaté kiadvdny ldtott napvildgot.
Sokféle elképzelés és gyakorlat él egymads
mellett, 4m a hivatalos zeneiskolai tanterv
nem vagy csekély mértékben foglalkozik a
probléméval.

Mindezek egytittesen adtak inspirdci-
6t jelen tanulmdny megirdsdra, fokuszba
4llitva az improvizdcids

ddshoz és a problémameg-
olddshoz sziikséges képes-
ségek fejlesztéséhez kapcsolhaté leginkdbb.
A zenetanuldsra gondolva pedig Shatatla-
nul esziinkbe juttatja a rogtonzést és a ze-
neszerzést. Nem véletleniil. Ez a két a sz6
szoros értelmében vett kreativ folyamat le-
hetséges a zenében: az improvizdlds és a
komponalds.

A jelenlegi zeneiskolai

zenetanitdst. Hogy e téma
a koznevelés 4ltaldnosabb-
dtfogdbb céljaihoz nagy
haszonnal kapcsolédhart,
jol éreztetik a kovetkezd —

az 6n4ll6é gondolkoddshoz
és a problémamegolddshoz
szitkséges képességek

fejlesztéséhez

oktatdsban a hangszerta-
nitdshoz sziikséges tech-
nikai, zenei képességek
kore a meghatdrozé, és

kevesebb figyelem jut a

eredetileg 1986-ban leirt —
mondatok.

A szerkezeti elemekkel torténd rogronzés
és kompondlds fejleszti a fantdzide, logi-
k4t, memoridt, a variativ, alternativ és a
dontési készséget, a csoportos rogtonzé-
sek pedig az egymadsra figyelés, a szen-
zitiv reagdlds készségét. Tehdt nemcsak a
muzikalitdst, hanem a személyiség egészét.
A szabad rogronzések ugyanakkor fokoz-
zdk a spontaneitdst, az dttekintési gyor-
sasdgot, az {rdsos, elemi szintd zeneszer-
zési gyakorlatok pedig a tudatossdgot, a
zenei intelligencidt és a koncentriciot.

(Turi, 1999, 39. 0.)

szélesebb kor(, integrile
fejlesztésre, kiilonosen a
zenei kreativitdst legkomplexebben mu-
tatd zenealkotdsra, illetve egyik dgdra,

az improvizdcidra. A kifejezés tobbféle
alkotdsmddra is utalhat. Jelenthet kétetlen
fantdzidldst, véletlenszer(i probalgatdst, iz-
galmi dllapotban torténd 8sztonds zenei ér-
zelemnyilvdnitdst, hdctérzenélést, koznapi
zenélést, kortdrs mivészeti performanszot,
stilusgyakorlatot, szigorti vagy kevésbé ko-
tott szabdlyok dltal szerkesztett rogtonzést
és még sok mdst. A kérdés az, hogy mely
értelmezés jar pedagdgiai haszonnal a ze-
netanulds sordn (Hunyadi, 2014). Az aldb-
biakban néhdny jeles szerzd gondolatait
idézem az alkotdsra szt6nzés és az impro-
vizdcié kapcsolatdrdl a zenei nevelésben.
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John Kratus szerint, aki évtizedek éta
tanulmdnyozza az improviziciés tanitdst,
a rogtonzés nem egyszerlien egy 0sztonds
zenei viselkedés, és nem is csak a profik
szdmdra fenntartott aktivitds. Ink4bb egy
olyan zenei készség, amit az egyéb zenei
aktivitdsokkal — az el6addssal, a figyelés-
sel, az elemzéssel — egyiitt kell fejleszteni,
hiszen ez utdbbiakat képes szintetizdlni.
Alkalmaz4sdt mdr a zenetanulds legkordb-
bi szakaszdban elkezdhetjiik, bdtoritva a
felfedezést, a zenealkoté kezdeményezést,
oromot és megelégedést kivéltva a zenei
elemekkel valé manipuldlds dltal, amit
nem korlatoz a leirt kotta (Kratus, 1991).

A zongoratanitds mai metodikdi jol
példdzzék ezen elv megvalésithatdsdgdt.
Egyes zongoraiskoldk integraltan mtvelik
a technikai készségfejlesz-

Arr6l, hogy az improvizdcié mennyire
megkonnyiti a zene megértését, elsajdtitd-
sat, Cziffra Gyorgy regényes onéletrajzabdl
is képet kaphatunk. O kényszertien valt
sajit maga tandrdvd, s szdmdra ez bizonyult
a lehetd legjobb megolddsnak; érezte, mire
van sziiksége a fejlédéshez. Hibdtlanul
lepotyogtetett kozismert dallamokat, a
maga kitaldlta balkezes kisérettel. Anyjdt
kérte, énekeljen dalokat, melyeket aztdn
kikeresett a billenty(ikon. Akkordokat,
moduldcidkat prébalgatott. Mindez jdték
volt szdmdra, igy id8veszteség és a lelke-
sedés hanyatldsa nélkiil ért el igen gyors
elérehaladdst. (Cziffra, 1983. 33. 0.)

Az Eurépai Zongoratandrok Sz6-
vetsége (EPTA) 2000-ben Budapes-
ten megrendezett MULT — JELEN

— JOVO Nemzetkozi

tést, illetve a fantdzia és
a zenei tudds bdvitését.

Zongoramddszertannal
foglalkozé szakemberek

oromot és megelégedést
kivaltva a zenei elemekkel
valé manipuldlds 4ltal

Kongresszusin

az improvizdcié
zenetanitdsban betoltott
helyérédl, szerepérél tartott
kurzusdrél szdmol be

tobben is egyértelmtien
nyilatkoznak az improvi-
z4cié fontossdgdrdl, mér az alapképzésben.

A német zongoraokratds teriiletérél Giinter

Philipp gondolatait érdemes felidézniink: a
tandrnak tigyelnie kell arra, hogy a gyerek
tudja, mit jatszik (elméleti ismeretek) és
hogy ,engedje szabadon az 6n4ll6 teremtd
lendiiletet”. (Philipp, 1984. 420. 0.)

A hazai szakirodalombdl els6ként
Gt Jozsef Zongorametodika cim, a
zenemivészeti felsdokratdsi intézmé-
nyekben évtizedek 6ta alaptankdnyvként
haszndlt, osszefoglalé jellegti munkdjic
fontos emliteni. Az improvizdciérol szdlva
&4 természetesnek tartja, hogy a tanitvdny

kezdettdl sajit maga is alkosson zenét, még

ha az kizépszert is. ,,Ahhoz, hogy Bachot
és Beethovent értelmesen, szépen tudjuk

) b a1,
szavalni’, az is sziikséges, hogy merjiink sa-
jat egyszer(i szavainkkal, mondatainkkal is

beszélni a zongordn.” (Gdt, 1964. 221. o.).

Mirkus Tibor a Parlando
cim( zenepedagdgiai folydiratban, s tob-
bek kozt Gonda Janos véleményér idézi
osszefoglaldan: ,,a korszer(i zeneokratds
modellje a régténzés, komponilds és az
interpretdlds harmas egységén alapul”. A
zene alapelemeire épiil8 strukeurélis rog-
tonzésgyakorlatok a leghatékonyabbak a
készségfejlesztésben, ,mivel az ilyen jellegli
feladatok komplementer formdban segitik
a hagyomdnyos zongoratanitdst”. Esztényi
Szabolcs el6addsabdl azt emeli ki, hogy ,a
XX. szdzadban a zeneipar’ és a szakosodds
révén az egységes zenei teriiletek szérval-
tak. Ez a specializdcio [...] egyértelmiien
fesziiltségekhez vezet. Ezért az improvizi-
ci6 tanitdsdnak lélektani célja a belsd biz-
tonsdgérzet kialakitdsa, hiszen az improvi-
z4ci6 integrdl, nyitottabbd tesz, jértasabb
lesz az ember a zenében.” Beszdmoldja vé-

gén Mdrkus Tibor arra hivja fel a figyelmert,
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hogy ,a gyakorlatokat [...], médszereket
nem gépiesen kell dtvenni, inkdbb azok
szellemiségét, szemléletmédjdt prébélja
ki-ki a maga teriiletén alkalmazni.” Végiil
idézi Tusa Erzsébet konferenciamegnyitd
szavait is:

2. Az alkoté (produktiv) kreativitds
szintjén a cél mdr alkotds létrehozdsa, az
ismeretek kontrollja mar kotést jelent,
ezért ezen a szinten realisztikus, tdrgyi-
lagos alkotdsok sziiletnek. (Gyarmathy,

2011. 63. 0.)

Egy 4j kulttra kiiszobée 1épriik 4t. [...]
A ttlsdgos felapréz6dds utdn a miivésze-
tek — ezen beliil a zene — ismét keresik
az osszefliggéseket, az interdiszciplindris
érintkezéseket. A miifaji hatdrok egyre
inkdbb elmosédnak, és az integréciéval
ismét megteremtddik a zene megbontha-
tatlan egysége, melynek szerves része az
improvizdcié is. (Mdrkus, 2001)

2. AHANGSZERES IMPROVIZACIO
SZINTJEI

2.1. Kifejez6 és alkoté kreativitas -
szabad és kotottebb jaték

Irving A. Taylor 1960-ban 6t kreativitdsi
szintet hatdrozott meg. Az elsd a kifejezd, a
mdsodik pedig az alkotd kreativitds szintje.

1. A kifejezd kreativitdsban a szabad
kifejezés a lényeges, az alkotds nem
feltétleniil eredeti, és az alkotdshoz sziik-
séges technikdk, ismeretek és képességek
hidnya miatt mindsége sem kiemelkedd.
Ilyenek a gyermekrajzok. Ezen a szinten
még hidnyzik a tudds, amely kontrollt
gyakorolna, viszont a szabadsdg élmé-
nye, a spontaneitds, amely késdbb alapja
lesz az alkotdsnak, megjelenhet ezen a
szinten is.

Pedagégiai-médszertani szempontbél
most e két szint érdekelhet benniinket,
ugyanis az improvizdcids feladatoknak
alapvetSen két kiilonboz8 tipusdt kiilon-
béztethetjitk meg, attdl fiiggden, mennyire
kotdttitk meg a szempontokat. E két tipus
pedig megfeleltethetd a fenti két kreativitd-
si szintnek.

Az els§ a szabad jétékok csoportja,
mint példdul egy meséhez kitaldlandé
zenei részek, hangulati improvizdcidk,?
ahol spontdn alakul a zenei folyamat, s a
pillanatnyi ihlet, illetve az adott meserész-
let téreénése, hangulata hatdrozza meg,
hogyan alakul a forma. A m4sodik a szoro-
sabb megkétésti feladattipusok csoportja,
mint példdul a dallamrégtonzés, a kétote
litemsz4dmd, a bizonyos szerkesztési elv
szerinti, illetve a megadott hangkészlettel
torténd improvizdciok. Az elsd és a mdso-
dik csoportba tartozé feladatok azonban
onmagukban nem jelentenek fejlersségi
szintet, egyardnt alkalmazhaték kezd8knél,

haladéknal.

2.2. A hangszeres improvizacio
fejlédési szintjei Kratus alapjan

Bar az improvizdlds alapvetd zenei
készség, jelentds kiilonbség érzékelhetd a
kezd{ és a professziondlis improvizdtorok
koézote. Nem minden improvizdcids tevé-
kenység egyforma. Az improvizdcié nem
egyszerlien egy sztonds zenei viselkedés,
és nem pusztdn a professziondlis muzsi-

2 Példdul az dltalam irt Zongoraiskola II. kdtetben a Vardzserdd cim(i mesénél a négy részlet mindegyike utdn a
megadott zenei jatékformakkal improvizdl a tanulé elére nem megkdtote ritmusban, titemszdmmal, formai felépi-

wssel. (Hunyadi, 2012)
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kusoknak fenntartott tevékenység, hanem
mindkettd.

Az alibbiakban bemutatott, Kratus
dltal felvdzolt improvizdcids fejlédési mo-
dell (Kratus, 1991) hasznilata a gyermekek
tanitdsdban kétszeres pedagogiai elénnyel
jar: egyfeldl a tandrok az improviz4cids
szintjitknek megfelel8en tudnak foglalkoz-
ni a tanul6kkal, mdsfel8l a modell kijelol
egy logikus fejlesztési irdnyt

el oddig, hogy képes lesz elére hallani
azokat. E fdzisban a tandr szerepe kettds:
egyrészt elég iddt és lehetdséget kell adnia
a kiilonboz8 hangzdsforrdsok felfedezésé-
hez, mdsrészt segitheti vdltozatossd tenni
a felfedezd tevékenységet (példdul a hang-
szinek valtoztatdsdval).
A novendék oldaldrdl tekintve ezen
preimprovizdcids szakasz eredményeként
a zene egyre irdnyultabb

az improvizdci6 készségei-
nek tanitdsdhoz egészen a
professziondlis szintig.

Az improvizdcié teljes
spektrumdt — a kezdé-
t8l a mivésziig — Kratus
hét szintre osztotta be. A

az improvizdciot tehdt ugy
kell értelmezniink, mint
kiilonb6z8, tobbszintt,
egyre inkdbb kifinomult

viselkedések sorozatat

és képleturalt lesz, azaz
eléri azt a mdsodik szin-
tet, amit az Osszetartozd
képletek kialakuldsdval
jellemezhetiink. A tanu-
16k sajdt 6romiikre mdr
improvizdlnak, de még

fokozatok szekvencidlisan
fejlédnek, elképzelhetd eldre-, illetve
visszalépés, s6t ugyanaz a tanulé bizonyos
zenei tartalmakban el8rébb jérhat, mig
mdsokban hdtrébb. Az improvizdciét tehdt
ugy kell értelmezniink, mint kiilénb6z8,
tobbszint, egyre inkdbb kifinomult vi-
selkedések sorozatit. Ebben a tekintetben
parhuzam vonhaté egyéb, nem zenei visel-
kedések alakuldsdval, fejlédésével is. Kratus
rendszere dltaldnos érvényli is lehet a gyer-
meki viselkedés fejlddésének vizsgdlatdban,
tanulsdgul szolgdlhat az egyéb teriileteken
foly6 tanulds tervezésében

nem szervezik kell6en a
zenei anyagot hangnemben és metrum-
ban ahhoz, hogy az mdsok szdmdra is
érthetdvé (befogadhatévd) véljon. A tandr
szerepe megegyezik az elsd szintével.
Amint a tanul6 elére hallja és haszndlja
a motivumokat, megtanulja a képleteket
nagyobb zenei strukttrdvd szervezni.

A harmadik szinten megjelenik a zelje-
sitményorientdlt improvizdcid, a ndvendék
itt mdr ismeri és érti a zene bizonyos bels6
korldtait. Példdul képes improvizdlni
egyenletes litktetésben, vagy hdromne-

gyedben, vagy mollban,

is.

Kratus szintjei ko-
zlil az elsé a felfedezésé,
s egy kihagyhatatlan

preimprovizicids szakasz-

nem irdnyitja elére
kialakitott belsé elképzelés,
ily médon az improvizicié
folyamatorientélt

vagy a ,,Jingle Bells”-re,
tehdt jdrtassdgot mutat
egy nagyobb szerkezeti
alapelvben. E ponton

vdlik alkalmassd a cso-

nak is tekinthetjiik. A
tanulé kiilonb6z8 hangzd-
sokat és kombindcidkat prébdlgat a hang-
szerén, laza szerkezeti kontextusban. Nem
irdnyitja el8re kialakitott belsd elképzelés,
ily médon az improvizéci6 folyamatorien-
tale. A probdlgatds sordn fedez fel hang-
zdskombindcidkat, melyeket jra el tud
majd jétszani. A képletek ismétlése vezet

portos improvizdldsra.
Ekkor a tandr mdr kiilon-
b6z8 szempontokat ad az improvizicids
tevékenységhez, igy példdul kérheti a
tanul6tdl egy adott ricmusképlet vagy ak-
kordviltds hasznélatdt, a novendék pedig
egyre egységesebb médon kezdi haszndlni
a képleteket, és csiszolja technikdjit.
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A negyedik szinten mér folyékony imp-
rovizdcid zajlik, a tanulé el6addsa fesztelen
és folyamatos. Képes uralni a hangszerét,
olyannyira, hogy a technikai megold4sok
automatikusak lesznek, példdul csak kevés
tudatos figyelem irdnyul az ujjrendre. Ene-
kes improviz4ciéndl a hang

A legtobbek szdmdra a stilusimpro-
viz4ci6 a befejezd dllomds, csak a legte-
hetségesebbek lépnek a hetedik szintre, a
személyes improvizdcid szintjére. Az eddig
eljutd zenészek képesek vj stilus kialakits-
sdra. Egy bizonyos hatdrig minden imp-

rovizécié személyes, de a

kiegyenstlyozottan kont-
rolldletd vélik. A tandr fel-

hetedik szakaszban 1évk

adata ezen a szinten, hogy a
technikai tigyességet fejlesz-
sze azdltal, hogy lehetéséget

csak a legtehetségesebbek

lépnek a hetedik szintre,

a személyes improvizdci6
szintjére

Uj alapokat raknak le,

sajdt szabdlyokat, korldto-
kat alkotnak. A furcsasig
vagy az eredetiség dnma-

ad kiilénb$z6 hangnemek-

gdban nem produkilja ezt

ben, modalitdsokban, met-

rumokban és tempokban

improvizdlni. Amint a technikai problé-
mdk az improvizdlds sordn hdctérbe szorul-
nak, a tanulé jobban tud koncentrdlni az
improvizdci6 egészére, felépitésére.

Az jtodik a szerkezeti improvizdcid
szintje. A tanuld itt mdr tisztdban van az
improvizdcié egész felépitésével. Egyre
béviti a stratégidk tdrhdzdt a régtonzés
megformdzdsihoz. Ezek lehetnek nem
zeneiek (hangulatok, képek) vagy zeneick
(hangnemek vagy képletek fejlesztései). A
tandr javasol, illetve bemutat kiilénb$z8
eszkozoket, improvizdcids strukedrdkat ad
meg.

Amint egy tanul6 jdrtassd vélik az
improvizdcid felépitésében, kezd stratégide
véltani a rogtonzésben. Ett8l a ponttdl
kezdve kész a stilusimprovizdcidra, ami mdr
a hatodik szintet jelenti. A névendék mér
sok dallami, harmdniai, ritmikai jellemzé-
jét ismeri egy stilusnak, és beépiti azokat
egy-egy improvizdciéba. A tandr bemutat-
hatja, milyen korldtok és klisék jellemzik a
kiilonboz6 stilusokat, ezeket modellezhe-
tik, a tanulé pedig sokat profitdlhat ezen
stilusgyakorlatokbdl.

a szintet. A tandr itt mdr
gy segitheti tanitvdnydt,
ha bdroritja, tdmogatja kisérletezését,
de elvirdsai mar nem lehetnek arrél, mi
szélaljon meg, mert nem lehet meg-
josolni, milyen lesz az 4j stilus (Krazus,

1991).

3. FELADATTIPUSOK -
ROGTONZES ES KOMPONALAS A
ZENEPEDAGOGIAI KIADVANYOKBAN

A zenét tanité pedagdgusok gyakorlati
munkdjdt szimos improvizdciéval foglal-
kozé zenepedagdgiai kiadvdny segiti. A to-
vébbiakban ezekbdl vélogatva igyekszem
megyvildgitani, milyen sokoldaldan kozelit-
hetd meg a kreativ zenetanitds. Miutdn ez
esetben olyan szakszovegekrdl van sz6, me-
lyeket nehéz értelmeznie a nem zenél$ ol-
vaséknak, probdljuk azon részeket kiemel-
ni, melyek hasznosak lehetnek a nevelés-
oktatds modszertani Gjitdsai irdnt érdekld-
déknek is, akdr csak otletforrdsként.
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3.1. ,Rogtonzés és komponalas a
zene alapelemeivel”

Gonda Jinos® nevét hallva-olvasva els6ként
mindenki a zongordra, a jazzre, a rogton-
zésre asszocidl. A rogtonzés vildga cimd,
1996-ban megjelent haromkotetes munka-
jiba — amit teljes mélységében a sziikebb
szakma képes csak feldolgozni — mintegy
harmincévnyi jazz- és kreativ pedagégiai
tapasztalatd stritette a szerz8. Az elsd ko-
tet, amely Rogtinzés és komponilds a zene
alapelemeivel cimen ldtott napvildgot, stilu-
soktdl és mifajoktdl fiiggetleniil vezeti be a
tanulét a régtonzés vildgiba. A kotet a
klasszikus képzést kiegészit8 kreativ jacé-
kokat, rogtonzésgyakorlatokat, egyszerti
kompoziciés feladatokat

Ezek erdteljes memdriafejleszté feladatok,
melyek Kratus szintjei koziil a mdsodikhoz
kapcsolhatéak, hiszen a motivumok elére
elképzelésének készségét fejlesztik. A szer-
z8 hdrom feladattipust vdzol fel. Az elsd

az 8sztonds, hirtelen rogtonzés valamilyen
szempont szerint; a mdsodik az elézetes
terv alapjdn torténd, sét, lekottdzds utdni
jaték, mig a harmadik péros gyakorlat, je-
len esetben utdnzds. A rogtonzéshez fontos,
hogy a kiindulé motivumot meg tudjuk
jegyezni. Erre szolgdl példdul az a feladat,
amelyben kétiitemes ritmust kell megje-
gyeznie a tanuldnak, és utdna valtozatokat
produkdlnia arra. Egy mdsik, kétsz6lamu
gyakorlatban adott ritmussorhoz egy mdsik
rogtonzése a feladat, hdrom fzisban. Az
elsd a spontdn rogtonzés, ezt kovetden arra

kell torekedni, hogy mi-

egyardnt tartalmaz. Impro-
vizdcids formdban ismerteti
meg, mintegy fedezteti fel
azokat a zenei elemeket,

stilusoktdl és miifajoktdl
fuggetleniil vezeti be a
tanuldt a rogtonzés viligiba

nél tobbet megjegyezziink
az improvizdcidbdl, és
4jbdl el tudjuk jdtszani,

a harmadik f4zis feladata

szerkezeti és egyéb jelensé-
geket, melyekkel a tanul6 a
megkompondlt mivekben taldlkozik.

Els8ként a jatszands zene eldre elkép-
zelésének fontossdgdr hangstlyozza, legyen
sz6 akdr csak egy hangrél. A magas-mély,
hosszi-rovid, halk-er8s alapvetd zenei jel-
lemz&k kontrasztjdra épiild jatékokat ajdnl,
melyek a fent ismertetett kratus-i szintek
koziil az elsre, a felfedezés szakaszdra jel-
lemz8ek.

Gonda hangoztatja a ritmus elsédleges
fontossdgdt a zenetanuldsban, ezért el6ké-
sz{t8 ritmusjdtékokat kozol, melyeket tap-
solva, titogetve, dobbantva realizdlhatunk.

3

pedig az, hogy eldre ké-
szitsiink tervet, vagy el6re
komponailjuk meg, amit jétszani fogunk.
A tovibbiakban t6bb, a ritmus tudatosi-
tdsdra irdnyuld olyan gyakorlat taldlhaté

a kényvben, melyek alapjdn a tanulé szd-
mdra vildgossd vélik, milyen véltozdsokat
idéz elb a dallam karakterében a ritmikai
valtoztatds.

Egy tjabb feladatblokkot alkot a
dallamkomponilds adott ritmusra, adott
hangnemben, illetve a dallamhoz tartozé
kiilonboz6 kiséretek kitaldldsa. Kratus-ndl
ez a harmadik szint, a teljesitményorientélt
improvizicio.

Gonda Jédnos Széchenyi- és Liszt Ferenc-dijas magyar zongoramuvész, zeneszerzd, zenetdrténész, f8iskolai tandr.

1965-ben megszervezte, és 1998-ig vezette a Barték Béla Zenemivészeti Szakkozépiskola jazz tanszakdt. A miifaj
ekkor kapott elsé izben helyet az dllami zeneoktatdsban. A tanszak 1990-ben a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egye-
tem tanszékévé alakult 4t. Gonda 1972 és 1984 kozott a Nemzetkozi Jazz Fodericié alelndke volt, 1984-tél az
okratdsi tigyeket intézte. Létrehozta, majd vezette az 1990-t8] 2000-ig miik6dé tatabdnyai Nemzetkdzi Kreativ
Zenepedagdgiai Intézetet. 1990 és 1991 kdzote a Magyar Jazz Szovetség elndke, 1991 6ta 6rokés tiszeeletbeli elndke.
1994 és 1998 kozott a Zenetandrok Tirsasdginak elnoke volt.
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A pentaton hangrendszer improvizdcids
feldolgozdsdra is taldlunk példdt Gonda
Jdnos kottdjaban. Ez a zenetanitdsban
rendkiviil fontos hangrendszer, az elséként
megismert gyermekdaloké. Felelgetésekkel
kezdi gyakorldsdt a szerz8, majd dallam-
alkotdsi feladat kévetkezik, melyben a
feltételek egyszertisddnek,

3.2. Mese, jazz, avantgard,
medgtervezett véletlenek

A sokat sejtetd aleim négy szerzé miiveinek

témdibdl sziiletett. Azt hivatott jelezni,

hogy maguk az improviz4cié tanitdsdt, ze-
neoktatdsbeli alkalmaza-

hogy a tanulé egy mdsik
szegmensre tudja forditani

a pentaton hangrendszer

st segitd kiadvdnyok is
egyrészt kreativ teljesitmé-

teljes figyelmét. (Ez termé- improvizacids nyek, mdsrészt rendkiviil
szetesen pedagdgiai fogds). feldolgozdsdra is taldlunk széles tematikai skdldn
[gy keriil sor kétetlen példac mozognak. Bdr a szlikebb

ritmust dallam alkotdsdra,

zenei szakma szdmdra iga-

amely egy-két kiemelt hang
koré szervezddik.

Izgalmas a rovid motivumokat mozgé-
sitd, pdrban végzett kérdés-vdlasz feladat. A
vélaszokat tipusokba sorolta a szerzé: azo-
nos ritmus — eltérd dallam, eltérd ritmus
— azonos dallamhangok, ellentétes dallam-
vonal, ellentétes dallami és ritmikai jelleg,
hasonlé dallami és ritmikai jelleg. A jdték
menetére vonatkozé utasitdsok ismét peda-
gbgiai fogdsok. A mdsodik tanulé elészor
huzamosabb ideig azonos tipusu valaszokat
régténdz, akdr a kérdés utdn sziinetet tart-
va, hogy legyen ideje dtgondolni a vdlaszt.
A kérdd jatékosnak figyel-

z4n izgalmas részletekre
ezurtal sem térek ki, a médszertani sokszi-
nliség biztosan érzékelhetd lesz a rovid
bemutatdsokbdl.

A didergd kirdly cimt, ltalam irt
mesekottdt az improvizdci6 tantdrgy se-
gédanyagdnak is ajdnlottam a zeneiskoldk
szdmdra, elsédlegesen a 9-14 éves gye-
rekekkel foglalkozdknak. A kotta iiresen
hagyott iitemeibe a tanuléknak kell a dal-
lamot kitaldlni, improvizdlni, lekottdzni.
A mese jeleneteihez kis kétkezes zongora-
kompoziciék csatlakoznak, az alkotdshoz
pedig valamilyen zenei jellemz szolgél

szempontként. A mese je-

nie kell, hogy a partnere

lenetei, szerepldi segitenek

helyesen jdtssza-e az elére a kotta tiresen hagyott
iitemeibe a tanuléknak
kell a dallamot kitaldlni,

improvizdlni, lekottdzni

megmozgatni a gyerme-
kek fantdzidjde, keretet
adhatnak az improvizdcids
szereplésnek. Mesél§ és

megbeszélt vdlasztipust. Ha
nem, megismétli a kérdést,
tehdt meg kellett jegyeznie

azt. A valaszokat kiilon- tobb improvizdtor rész-

b6z8 szempontok szerint

haromféle viltozatban (azonos, hasonld,
eltérd) kell értelmezniiik és produkdlniuk
a tanuléknak. Ez a feladat és a fentebbi
pentaton jatékok szintén Kratus harmadik
szintjéhez, a szempontok szerinti jitékhoz
sorolhatdk.

vételével megvalésuld
csoportos el6addsa nagy élményt jelenthet
a tanuléknak. A kis darabok varidlhaték,
mert tobb szélam, ritmuskiséret is illeszt-
hetd hozzdjuk (Hunyadi, 2008). A felada-
tok Kratus harmadik szintjéhez tartoz,
jellemzd példak.



g ‘ UJPedagogiai Szemle

| 2017 /7—8

Mike Cornick? t5bb olyan kétet szerz8-
je, melyek kénny jazz-zongoradarabokat
tartalmaznak. Piano Jazz cim{i sorozata
(1999) a jazz és egyben az improvizdcié
rejtelmeibe vezeti be a gyermekeket. Az
elsd kotet anyaga a zeneiskolds korosztdly
tuddsdhoz igazodik. Az egyes kis darabok
eldtt a szerzd rovid, érthetd formdban
irja le a rogtonzés kereteit. Az elsé példdk
valamilyen hangsor felépitésének magya-
razatdt adjik, majd ezzel jitszhat a tanuld
dallamor, els6ként példdul a dér skdla els§
ot hangjdval. Kratus harmadik szintjéhez,
az adott szempont szerinti jétékhoz sorol-
hatdk a feladatok, de a tanuld egyben egy
stilus, a jazz alapjait is megismeri dltaluk.

Bali Jdnos’ Bevezetés az avantgdrdba
cimi kétete alapvetden furulydsoknak szol,
de mintdt ad egyéb hangszereseknek is. A
konyvbdl érdemes hosszabban idézni.

Az avantgdrd a zenében is 4 eszkdzok,
anyagok, formdk megjelenését hozta
magdval. De ennél [ényegesebb, hogy az
avantgdrd nem elsésorban technika, ha-
nem gondolkoddsméd. Hogy nem tud-
juk mi a zene, hanem keressiik. Innen
erednek az Gjdonsdgok: keresni a hang-
zdsi lehet8ségeket, kiismerni a hangszert,
Ujraalkotni a koncertszitudciodkat. [...]
Ez a konyv kidlevdny: a szellemileg sza-
bad, zeneileg anyagszer(i és megsz6litd
(azaz kozosségteremtd) miivészi gon-
dolkozasra hiv fel. Azokhoz szél, akik a
zenében nemcsak a készterméket keresik,
hanem a zene sziiletésére és lehetéségeire
is kivdncsiak, az é16 kutatdsra. (Bali,
2013. 3. 0.)

4

ban. Vildgszerte ismert jazz-zongora kiadvdnyairdl.

A kétetben 6sszekapcsolédik a hang-
szer kifejezési lehet8ségeit, szineit felfedezd
tevékenység az id6 mint szervezd ténye-

20 kitapasztaldsdval és a partnerrel valé
egylittm(kodés kialakitdsdval. A szerzd
mindezt formabonté eldaddsi kdzegben
teszi, az avantgdrd performanszok kisér-
letez8, sokszor meghokkentd stilusiban.
Feladatait Kratus szintjei koziil az elsd
improvizdcids szinthez sorolom.

A Rajz és hang cim elsé fejezetben a
szerz8 a vizudlis megfigyeléseket forditja dt
hangzdsba. Papir, ceruza, toll anyagdnak
kiilonbségeit, rajzolatdt vizsgdlja, és ezt kéri
megjeleniteni zenében. A gyermekre bizza,
mit hogyan akar megzenésiteni. A lényeg
az el6adds. A rajzokbdl dsszedllitott kolldzs
zenei el6addsa dsszekapesol két miivészeti
dgat. Az elsé mi grafikus kotta, furulydra
és zongordra {rédott Kdosz és fény cimmel.

A misodik fejezetben (7ér és hang)
nemcsak a hangszerek, hanem a hang vizs-
gilata is torténik dltaldban. Itt a killonbozd
terek hangzdsdnak felfedezése az egyik
kézponti probléma. A Véletlen tér cimd
darab a tér, helyiség kiilonb6z8 pontjain
elhelyezkedd zenészek véletlenszdm-
generdtor dltal meghatdrozott hangjainak
kompozicidja. A Visszhang-jdték példa a
modern technikai eszk6zok bevondsdra
a hangszertanitdsba. A mobiltelefonra
elézdleg felvett alsé szélamhoz jatszik a
tanulé a kotta alapjdn, figyelve az id8beli
viszonyokra. A szerzd fontos szempontként
a karakterekkel t6rténd jétékot emeli ki.
Szintén a modern eszkdzok lehetdségei-
nek felfedezése, az elektroakusztikus zene
megismerése érhetd tetten az Eter cim(

Mike Cornick angol zeneszerz8, jazz-zongorista. Gyakorld zenetandr alsé és kdzépszinten, illetve a felndtrokratds-

> Bali Janos Liszt Ferenc-dijas zeneszerz6, zenetudos, zenepedagogus, karmester, furulya- és fuvolamiivész.

F6 miikodési teriilete a reneszansz és a Kortars zene.
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darabban. Mobiltelefonos jatékosok és egy
furulyds 4ltal lécrehozott visszhangok és
gerjedések adjdk a m{i hangzdsi.

A harmadik fejezet (Fénykép és hang)

az avantgdrd zenének meg-

talhatodk, részt vehetnek benniik olyanok,
akik nem rendelkeznek zenei el6képzett-
séggel, a hangszer-6sszedllitds tetszbleges
lehet, dltaldnos iskoldtdl féiskoldig alkal-

mazhaték. A foglalkozs-

feleld lejegyzési médokat
taglalja. Ehhez illeszkedd
feladat: a gyermekek a min-
dennapok hangjait, zorejeit
grafikus kottdban rogzitik,

mobiltelefonos jdtékosok
és egy furulyds dltal
létrehozott visszhangok és

gerjedések

sok zenei alapelemekkel,
fogalmakkal ismertetnek
meg, élményszer(i form4-
ban. Az egymadsra figyelés,
az egyiittes tevékenység

jeleket taldlnak ki ehhez,
majd meghangszerelik,
barmilyen hangkelté eszkozokkel. At is
lehet dolgozni az anyagot, példdul 4tirni
egy hangszerre, vagy médositani a darabon
a kifejezés érdekében. S8, fényképek is
lehetnek kottdk.

Tusa Erzsébet® a megtervezett véletlenck
kifejezést taldléan haszndlja az improvizd-
ciéra.

[Az életben] tdliink fiigg, hogyan don-
tiink, hogyan viselkediink a veliink tor-
ténd eseményekben. [...] Az improviza-
ci6 tehdt tulajdonképpen az életre készit
eld. Ahogy a mindennapi élet dllandéan
véltozé helyzeteiben meglévd sz6- és ma-
gatartdskészletiinkkel mindig megfeleld
megolddst kell taldlnunk, Ggy az elére
nem ldtott zenei helyzetek is gyors don-
téseket, 6ndllé6 megolddsokat igényelnek.
Arrél van tehdt sz6, hogy adott elemek-
bél, meglévd készletbdl, adott koriilmé-
nyek kozote mit tudunk csindlni. (Zusa,

1989. 7-8. 0.).

Kétete foglalkozdsi modelleket mutat
be, melyek a csoportos improvizdcié felé
vezetnek. (S igy f6képp Kratus harmadik
szintjéhez sorolhatdk.) A modellek adap-

jotékony szocidlis neve-
16 hatést rejt magdban.
Alkalmanként sziilék is részt vehetnek az
improvizdciékban; j, tartalmas sziilg-gye-
rek kapcsolat johet igy létre. Az analégidk
a tantdrgy-integricidt készitik eld. A fog-
lalkozdsok fazisai: tervezés, munkafelosztds,
kivitelezés, elbirilds. A jitékok sordn méd
nyilik mordlis tanulsdgok észrevételére,
etikai kérdések megbeszélésére is.

Léssunk néhdny konkrét példdt:

Rigtonzés véletlenszerii hangkészlettel,
majd ennek megbeszélése. Egy gyerek tele-
fonszdmot taldl ki, megnevez egy hangsort,
majd meghatdroz egy karaktert, tdrsa
megzenésiti, rovid rogtonzést jdeszik a
megadott szempontok szerint, a harmadik
gyerek pedig értékeli a produkcidt.

Csoportos improvizdcid egy-egy /Jang—
gal. Minden gyerek (mondhatni, minden
yhangszer”) valaszt egy hangot, kdzdsen
létrehoznak egy improvizdcidt, de a folya-
matot elére megbeszélik, példdul: ,szelid
— dithos — megszelidiil”, s grafikus kotta
segitségével szemléltetik is azt.

Jdték hangkozikkel. A hangkdzok szé-
mos rogtonzd jétékra adnak lehetdséget,
igy a tanuldk jdtszva szereznek jértassdgot
azok felépitésében, haszndlatdban. Meg-
forditdsok, tolcsérmozgds, példdk zene-

¢ Tusa Erzsébet zongoramiivész, tandr, Liszt Ferenc-dijas, érdemes mivész, a Barték Béla — Pésztory Ditta-dij kitiin-
tetettje. A Magyarorszdgi Zenetandrok Térsasdgdnak elndkeként sokat tett az 1980-90-es években a zenetandri
szemléletmdd szélesitéséére, az alapfoku zenetanitds megtjitdsdére szdmos el6remutaté zenepedagdgiai rendezvény
megszervezésével, ridiomiisorokkal. Fdjdalommal értesiiltem réla, hogy 2017. augusztus 24-én elhunyt.
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miivekbdl, pdros hangkézgyakorlé jaték
a zongordn, improvizdcié oktdv és mds
hangkézok ellentétével — mind alkalmas
erre. Az elsd jatékok mindig az adott hang-
kozok kikeresésére, majd a veliik végzett
kotetlen improvizdldsra irdnyulnak. A ta-
ndr idénként egy-egy hangkozt kiemelten
hangoztat6 zenemiirészlet bemutatdsgval,
elemzésével rovid kis zenehallgatdst is be-
iktat a foglalkozds menetébe.
Improvizdciok a sziildk

A sor visszafelé is elhangozhat, a ritmusa
szabadon kezelendd.

4. KREATIV FELADATOK AZ
ISKOLABAN - ZENETANAROK
KOREBEN VEGZETT KERDOIVES
FELMERES

Tanulmdnyunk elején je-

bevondsdval. Ezek a jdté-
kok nem igényelnek zenei
tuddst, inkabb felszabadult
jatékkedvet. Ilyen példdul
a ,harangozds”, azaz jéték
hangutdnzé szavakkal,

a sziilék sajdt élményiik
dltal érthetik meg a
(pedagdgiai és zenei)
koncepciét

leztiik, hogy napjaink ha-
zai zeneoktatdsa a hang-
szertanitdshoz sziikséges
technikai, zenei képessé-
gekre fokuszdl. Ezen 4lli-
tds aldtdmasztdsdra vagy

elére megbeszélt scrukedra
szerint, hdrom csoportban (szélamban),
csak szdveggel. Egy mdsik példa lehet
a ,gybzelmi felvonulds” — szdveggel és
hangszerekkel. A bevonédds a zenealkotd
tevékenységbe tobbek kozt azzal kecsegtet,
hogy a sziil8k sajét élményiik dltal érchetik
meg a (pedagdgiai és zenei) koncepciét a
gyermekeikkel kozos tevékenység sordn.
Irodalmi idézetek improvizdcids feldol-
gozdsa foiskoldsokkal. Példdul egy Wedres-

idézet alapjdn a szavakhoz

éppen céfolatdra 2016-ban
az alapfoku zeneiskolai hangszeres tandrok
egy nagyon kis mintdjin® kérddives pilot-
kutatdst végeztem. Arra voltam kivdncsi,
mennyire elterjedt a zenealkoté feladatok,
jdtékok alkalmazdsa, ehhez a zenepedagd-
gusok milyen jelleg(i feladatokat részesite-
nek el8nyben, illetve hogyan értékelik e
feladatok szerepét a tanulds folyamatdban.

Arra a kérdésre, hogy a zenepedagdgus

alkalmaz-e tanitdsa sordn zenealkotd fel-

adatokat, illetve teremt-e

ill hangszeres effektusokat
kell keresni, majd a szavak
ismételgetésével jon létre
az improvizdcid. De lehet-

a zenealkoté feladatok
dltaldban véve nem épiiltek
be szervesen a tanitdsba

lehet8séget arra, hogy a
névendék maga hozzon
létre zenét, a hirom lehet-
séges valasz koziil (igen;

séges, hogy egy Marcus
Aurelius- és egy Shelley-idé-
zet az egyenranglsdgrdl kdnont inspirdl,
amelyben egy 12 hangt sor (Reihe)’ az
alap, s ennek varidldsa adja a produkciét.

néha; nem) legtobben
(47%) a ,,néha” lehetdsé-
get vdlasztottdk, mig az ,igen™t a tandrok
minddssze 29%-a. Ezt 4gy értelmezhetjiik,
hogy a zenealkoté feladatok 4ltaldban

712 hangt sor, melyben minden hang csak egyszer szerepelhet, ily médon viszont mind a 12 hang képviselteti magit

benne.

8 A kérd8ivet 17 tandr toltotee ki: nagy résziik budapesti zeneiskoldkban tanit, ketten Hajda-Bihar megyei kisvdro-
sokban, ketten kiilfoldon: Finnorszdgban, illetve Madeirdn. A hangszerek szerint zongora-, fuvola-, furulya-, csell6-,
gitdr- és hegediitandr volt az alanyok kézote. Egy tandr kivételével tobbségiikben 11 év feletti gyerekeket tanftanak

(180 £8 az 6sszes altaluk tanitott 267-bél).
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véve nem épiiltek be szervesen a tanitdsba.
Akik mégis foglalkoznak a zenealkotdssal
pedagégiai munkdjuk sordn, 11 felsorolt
feladattipus® koziil tobbet is jelolhettek
leggyakrabban alkalmazottként. Az élre,
53%-os gyakorisdggal, a ,dallam kitald-
l4sa adott hangkészlettel” vdlaszlehetdség
keriilt, a mésik tiz feladat lényegesen
kevesebb és nagyjibdl egyforma szavazati
ardnyt ére el (15 és 30% kozote).

Egy mdsik feltett kérdésem igy foglal-
haté 6ssze: ha a tandr alkalmaz zenealkotd
feladatokat, miben ldtja jelent8ségiiket? A
kitolt8k ez alkalommal is tobb kategéridt
jelolhettek a megadott tiz

5. JO PELDAK A KOZOKTATASI
SZABALYOZASOKBAN

5.1 Alkotas és befogadas
egyenrangusaga

A kanadai Québec Education Program
hangsilyozza a kreativ folyamat fontossd-
gdt a mlivészeti tanuldsban, s ennek szelle-
mében irja le az iskolai kdzegben zajlé al-
kotds folyamatdt. A program szerint az
alkotds ugyanigy lényeges feltétele a
miivészi vildgban val6 tapasztalat-
szerzésnek, mint az el8-

vélaszlehet8ségbdl'. Ma-
gasan a legtobb szavazatot
»a zene logikdjde {gy ismeri
meg a tanulé” valasz kap-
ta; a tandrok tobb mint
fele (53%) jelolte meg.
Misodik helyre (46%-os

az alkotds ugyandgy
lényeges feltétele a
miivészi vildgban valé
tapasztalatszerzésnek, mint
az el6adds és a mlialkotdsok

befogaddsa

adds és a mtalkotdsok be-
fogaddsa. Ennek nyomén
hdrom zenei kompetencia-
teriiletet nevez meg és mu-
tat be egyenranginak a
tanulds folyamatdban: a
zenealkotdst, a zenei el6-
addst és a zeneértést.

gyakorisdggal) pedig az
wekkor felszabadultan
jatszik a névendék” 4llitds keriilt.

A felmérés eredményei messzemend
kovetkeztetések levondsdra természe-
tesen nem adnak alapot, ugyanakkor
gyors bepillantdst engednek a tandrok
gyakorlati oktaté-nevel§ munkdji-
ba, s ez dtfogd kutatdsok hidnydban
mégis rendkiviil hasznos. Hiszen hidba
tartjik a zeneszerz8k, muvészek, vezetd
jazz-pedagdgusok az improvizdciét a
»zeneoktatds megmentdjének”, haaz a
gyakorlati oktatdsban nem tud kell§ mér-
tékben teret nyerni.

A Québec Program
—azon tdl, hogy deklardlja: a kreativ fo-
lyamat szabadsdga alapfokon erdteljes
szerepet jatszik az egyik mtvészeti 4gbdl a
mdsikba valé transzfernél is — a miivészeti
nevelés £6 célkitlizéseiként hatdrozza meg
a valosdg és vildgldtds észlelését és transz-
ponéldsdt; a nyitottsdgot, az érzékenységet
a szubjektivitdsra és a kreativitdsra; a
kommunikdciét a mivészeti alkotdsokon
keresztiil; a szimbolikus nyelvek szertedga-
z6 hasznalatdt; a tarsadalmak torténelmi
és evolucids fejlddésére valé reflexiot; a fo-
gékonysdgot a mindennapi élet szocidlis és

> A megadott feladatfajtdk: ritmus befejezése; ritmus varidldsa; ritmuskiséret kitaldldsa; dallam befejezése; dallam
kitaldldsa adott hangkészlettel; kérdés-vdlasz jaték; kiséret alkotdsa; rogtonzés megadott hangkészlettel; rogtonzés
hangulatra; rogtonzés sajét hangkészletre; kompozicids feladatok; egyéb.

A vilaszlehet8ségek: mds oldaldrél ismerem meg a gyermekeket; lazitds az 6ra menetében; elméleti ismeretet tudunk

kiprébalni, megvizsgdlni a gyakorlatban; ebben a feladatban megmurtathatja az érzelmeit; ekkor felszabadultan
jétszik a névendék; bizonyos megkotések alapjdn egyiitt jatszhat tdrsaival; segiti az adott darab értelmezését; segiti
a technikai problémdt javitani; a zene logikdjdt {gy ismeri meg a tanuld; ennek segitségével épitem fel zenei gon-

dolkoddsét; egyéb.
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kulturdlis értékeire. Az alkotds és befoga-
dds egyenrangtisdgdnak szellemében pedig
hatékonyan 6sszekapcsolja a zenei nevelést
az olyan 4ltaldnos nevelési célokkal, mint
a problémamegoldds, az itéléképesség
gyakorldsa, a kreativitds hasznélata, az
onmegvaldsitds, az egylittmikddés mdsok-
kal és a megfeleld kommunikdciéra valé
képesség.

A program szerint az

lyamatban a névendékek eleve , kénytele-
nek” éreékelni, illetve aktivan gondolkozni
arrél, mit is akarnak elérni — majd megva-
16sitjak, kiprobdljak elgondoldsaikat. Ez-
utdn esetleg Gjragondoljdk, majd jobbitjdk
azokat, mig el nem érik az elképzelt hatdst.
A tandr ekdzben segitséget nyujt, bdtoritja
8ket, hogy ne ldssdk véglegesnek az els§
gondolatot, hanem fejlesszék, alakitsdk,
mig azt igazdn megfeleld-

iskoldban minden gyerek

nek nem érzik.

tevékenységében torekedni a gyerekek szabadnak Ennek megfelelen,
kell a kreativitdsra. Kovet- érezhetik magukat, kiilonosen az el6bb emli-
kezésképp az iskolinak el8 hogy kifejezhessék tett régidkban, a zeneal-
kell segitenie az olyan ta- kiilonbozdségiiket kotdsi feladatokat gyakran

nuldsi tevékenységet, amely
bétoritja a gyerekeknél sze-

mélyes eszkozeik hasznélatdt, olyan problé-
mdkat hoz, melyeknek nem egy megolddsa

van, olyan szitudciékat, melyek megmoz-
gatjék a fantdzide, és elényben részesitik
kiilonb6z8 megkozelitések haszndlatde,
ellentétben egy dllandé megkozelitéssel.
Az iskola ily médon jobban tudja kezelni
a kamaszok szereplési vagydt, éreékelve a
kezdeményezést, kockdzatvéllaldst, dlet-
gazdagsdgot, jératlan utakra engedve Sket.
Az iskoldnak tdmogatnia kell a rugalmas,
nyitott tartalmak jelenlé-

kiscsoportban végzik a
didkok. Az egyes csopor-
tok akdr folyamat kdzben is kolcsondsen
bemutatjak egymdsnak munkdikat, segitd
jelleggel értékelik a produkcidkat, javasla-
tokat tesznek — szintjiitknek megfeleld szak-
mai nyelvezettel — esetleges valtoztatdsok-
ra, mds megolddsokra. Ehhez haszndljik
a médr megismert zenei szakkifejezéseket,
s igyekeznek véleményiiket aldtdmasztani.
Ertékel$ magatartdsukbdl sokat tanulnak
is. Major szerint ez a megbeszéld oktatds
(dialogic teaching) kollektiv, kélcsénds és
tdmogatd jellegli. Megki-

tét, melyekben a gyerekek
szabadnak érezhetik ma-
gukat, hogy kifejezhessék
kiilonboz8ségiiket. (Québec
Education Program, 2017.)

ez a megbeszéld oktatds
(dialogic teaching)
kollektiv, kdlcsonds és
timogatd jellegii

vénja, hogy tandr és tanit-
vényai épitsenek egymds
gondolataira, a pedagégus
pedig gy irdnyithat, 4gy
alakithatja a munkdt,

5.2. A zenealkotas,
-értelmezés és -értékelés
kapcsolata

Az Gjabb nyugat-eurdpai, illetve észak-
amerikai pedagdgiai irdnyzatok a gyerme-
kek zenével kapcsolatos kommunikdciéjét
déntben a tanuldk zenealkotds tevékenysé-

gével kapcsoljdk 8ssze (Major, 2008). E fo-

hogy az elérje speciilis
céljat. A megbeszéld okta-
tds toreénhet a tandr és az egész osztdly, a
tandr és a csoport, vagy tanuldk és segitdik
kozote. A cél, hogy egyiitt megértsenek
egymdsra épiild, felhalmozédott kérdéseket
és diskurzusokat.

Major az emlitett tanulmédnydban
bemutatja, hogyan jelennek meg ezek a
kozosségi értékeld készségek példdul az
Egyesiilt Kirdlysdg tantervében. Példaként
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a tanterv harmadik fejlédési szintjét emliti
(a 11-14 éves kortiakra vonatkozé részt),
mely dsszefoglalva {gy hatdrozza meg ezen
készségek elvdrt szintjét:

és masokkal vald interakcidkon keresztiil
alakul ki. A zenét nem elit miivészetként,
hanem mindenki dltal miivelhetd és élvezhe-
16 dologként kell szemlél-

a tanulé tudja leirni, 6sz- ni.

szehasonlitani, értékelni a a zenét nem elit A szerz6k cikkiik-
zene kiilénb6z8 megjelenési muvészetként, hanem ben tébbek kozt rovi-
formait, tudja javitani sajgc ~ mindenki 4ltal mivelhetd den bemutatjék Dillon
munkdjdt, illetve tirsainak  és élvezhetd dologként kell ~ 2007-ben irt munkd-
segiteni az alkotdsban, szemlélni jat (Music, meaning
példdul javaslatokat, and transformation.
Stleteket adni. Tovabbi Meaningful music making

fejlédési szinteken a tanulék mélyebb
elemzéseket végeznek, tudatosul az alkotds
és az el6adds kontextusa, tudnak reflektdl-
ni a sajat munkdjukra széban vagy irdsban.

A reflexié, elemzés és kritika kom-
petencidja tehdt ezeken a szinteken mdr
elvarhaté a gyerekektSl. Major hatdrozot-
tan leszogezi tanulmdnydban, hogy ezeket
a készségeket tanulni kell, fejlédésiik id8-
igényes, lasst folyamat.

6. GLOBALIS ZENEI NEVELES - AZ UJ
TANARI SZEREP

Cabedo-Mas és Diaz-Gémez (2013) Pozitiv
genei élmények a nevelésben: a zene kizosségi
gyakorlata cim( cikkiikben bemutatjdk,
hogy az 4ltaluk megkérde-

for life, Newcastle, Cambridge Scholars).
Dillon kutatdsaban hdrom kérdést vél
nagyon fontosnak a zeneoktatds jovéjét
illet8en: Hol van a zene helye a tandr
életében? Hol van a zene helye a tanulé
életében? Hol van a zene helye az iskola
életében? Az ezen kérdésekre adott vdla-
szok sziikségszertien vezetnek a tandri sze-
rep Ujragondoldsdhoz. Az a megkozelités,
mely a kiilonféle zenéket — tehdt nem csak
a klasszikus zenét — egyardnt értelmezni
szeretné, a tandrt az egyszer(l ismeretdtadd
szerepbdl egyfajta kulturdlis menedzserré
lépteti 4t (Dillon, 2005). Ez a megkozelités
a kutat6k szerint sszecseng azzal, hogy a
mai szocidlis kornyezet tobbféle médon is
kifejezi az igényt egy dtfogd zenei nevelés-
re, az Un. globilis zenei nevelés szikséges-
ségére.

A cikk szerint taldn

zett zenei szaktekintélyek

a leger8sebben annak

miként vélekednek a leg- azt a zenepedagdgiai adtak hangot a megkér-
fontosabb teendékrél, a megkozelitést erdsiteni, dezett szakértdk, hogy a
szitkséges 0j utakrél a amely az alkotds zenei nevelésnek a pozitiv
zenepedagdgidban. A gyakorlatdn alapszik élményeket kell erésite-

szakérték egybehangzdan a
zene szocidlis meghatdro-
zottsdgdr emelték ki, amelyet a zenetanitds-
ban is jobban figyelembe kellene venni.
Rémutatnak, hogy az identitds — tehdt ide-
értve a zenei identitdst is — egy személyes
konstrukcidbdl fejlédik ki, mely szocidlisan
kizvetitert, és szitkségszerlien pdrbeszédeken

nie, és tartézkodnia kell

a zeneelmélet tanitdsdtol.
Ezzel a véleménnyel nem a zenei jelenségek
magyardzatdt akarjik elhagyni, hanem
inkdbb azt a zenepedagdgiai megkozelitést
erdsiteni, amely az alkotds gyakorlatin

alapszik.
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