KONYA ESZTER

A képalkotas intuitiv

gyakorlata

Az az ember, aki soha nem hibdzott,
soha nem prébdlt ki semmi tjat.”
ALBERT EINSTEIN

Lehetséges az alkotasi folyamatrol szavakkal beszélni konst-
ruktiv jelleggel anélkiil, hogy a kimondatlan varazsat szét-
rombolnank?

Anthony de Mello az onfeledtség értékérdl ir. Fontos, hogy
olyan tevékenységeket végezziink, amelyeket 6nmagukért sze-
retiink csinalni, és nem valamilyen konkrét cél vagy a hasznos-
sag érdekében. A rézsa nem tud 6nnon szépségérdl, de onfeled-
ten élvezi az illatozast, nem is tudna masképp tenni. A lampa
sem tud 6nmaga fényérdl, feltétel nélkiil vilagit barkinek. Egy
munkatevékenységnek ezen erd-feszitésmentessége, konnyed-
sége nemes, és ez a mingség az emberi élet boldogulasat segiti.
Ilyenné szeretném tenni a sajat alkotasi folyamatomat.

Hamvas Az irds platonizmusdban irja, hogy a fontos dolgo-
kat nem szabad szavakba foglalni. A szavak profanizalnak,
a sz6 megoli a gondolat teremtd erejét. Marai Sandor kovet-
kez6 megfogalmazasat kapcsolnam még e gondolatkérhoz:
»Az okosakkal lehet beszélni. A bolcsekkel lehet hallgatni.”

A fenti felvezetés utan az intuitiv alkotasi modszer kérdéseit
kisérelem meg korbejarni, a tévedés jogaval élve, szamitva
arra, hogy nem fogok minden kérdésre valaszt kapni.
Legalabbis szavak formajaban nem.

Racio és intuicio, kiilso és belso

Az eur6pai miivészekre sokaig az volt a jellemzd, hogy a
helyszinen megfigyelés alapjan igyekeztek visszaadni a

Konvya EszTER a Partiumi
Keresztény Egyetem képzo-
miivészet szakanak har-
madéves hallgatéja.

rajzfeliileten az optikai latvanyt; ez
racionalis, pontos analitikus hozza-
allast sejtet.

Ezzel szemben a japan m{ivész sétat
tett a hegyen, majd visszatérve mi-
helyébe, par konnyed, expressziv
ecsetvonassal megragadta a hegy
lényegét, miutan a sajat ,belsd szii-
réjén” az keresztiilment. Az ered-
mény igy személyesebb, egyedibb.

A parhuzam ugyanigy megfigyelhe-
t6 a keleti és a nyugati klasszikus
zene megkozelitésében. A nyugat-
eurépai klasszikus zenészek képzése
vildgosan megszabott: napi 6t-hat
ora gyakorlast feltételez a technika
elsajatitasahoz. A zeneszerzg altal
pontosan megkomponalt mi kotta-
jat kapjak kézbe, és technikailag
hiien visszaadjak, ahhoz igazodnak.
Mig a keleti klasszikus zene alapve-
téen improvizalast feltételez. Az
indiai klasszikus zenész is keresztiil-
megy a hangszeres technika elsajati-
tasanak évein, a pontosan megsza-
bott gyakorlason, de a tényleges
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zenem el6adasaban nagy szerepet kap a személyes, beliil-
r6l fakado improvizalas, a pillanat és a véletlen jegyében.
Mintha sokkal inkabb a folyamat szamitana, mintsem egy
el6re megszabott cél.

Ez a parhuzamom valészinfileg nem altalanosithato kelet-
re és nyugatra minden esetben, am érdekes megkozelités-
nek tartom, s lehet némi igazsagértéke.

Az olyan alkotasi megkdzelités, melynek nincsen eldre
elhatarozott célja, a folyamat élvezetéhez enged, Gjfajta
kreativ szabadsagnak utat nyitva. Nincs koncepci6 és elva-
ras a miivész részérdl a végeredmény kapcsan. ,Van az
ecset, a lap és vagyok én.” Harmunk kozt jatszédik le a tor-
ténet a pillanat kegyébdl. Ha félremegy a vonal, mindig
lesz Gjabb és Gjabb iires lap.

Ebben a megkdozelitésben az alkoté 6nmagat szlirének
fogja fel, aki valami mast kozvetit a lapra, és a tartalom,
mellyel kapcsolatba szeretne lépni, nem az egbja. Esetleg
azon hite vezérli, hogy a transzcendens kozelébe léphet
alkotas kozben, illetve hogy bizonyos miivészi torvényeket
nem sziikséges konyvekbdl megtanulni: a vilag 6nallé
szemlélésével ezt elérhetjlik, az ember magatol raérezhet
pl. az aranymetszés aranyaira rajzolaskor, anélkiil hogy
matematikailag kimérné. Nem foltétleniil az elismertség,
tarsadalmi status elérése a célja egy miivészi cselekvésnek.
A rajzolas tevékenységét fel lehet fogni a kontemplacio,
meditaci6 alkalmanak, s6t, adott esetben imaval egybeko-
tott cselekvéssé is valhat.

Ugy gondolom, hogy a racionalis, analitikus, technikai
pontossag attitidje nem magasabb rend{i az intuitivabb
tudashoz, bels6 latashoz kapcsolod6 miivészi életformanal,
sem ez utobbi nem magasabb rend{i az el6bbinél. Valamint
a racionalis, egzaktan megfogalmazhaté munkamodszer-
nek az emberi élet barmely teriiletén mindenkire valé egy-
ontetii raerdltetése nem szerencseés.

Az, hogy egy alkotonak a kett6 koziil melyik megkozelités
gylimolcso6z6bb, vagy milyen aranyd kombinaciéja a fenti-
eknek, egyéni beallitottsagtol fligg. Szempont az intellek-
tus tipusa, az érzékenység foka, az introvertaltsag vagy ext-

rovertaltsag mértéke, az érdekl6dési
tertilet, a belsd motivacio, a feladat
jellege stb.

Camus a két hajlam egyensulyarol
igy fogalmaz: ,Csakis a foldhozra-
gadtsag és a koltGiesség egyensilya
teszi lehet6vé, hogy az érzelem tisz-
tanlatassal parosuljon.”

Intuitiv gyakorlat

Egy intuiciéra alapozott kreativ gya-
korlatot végeztem, melynek soran
egy fogalmat — a felh&t — vettem ala-
pul. A rajzolas gyorsan, spontanul
tortént, kezdetben a cél a felhdnek
egy vele ellentétes vizualis targgyal
val6 tarsitasa. Ilyen volt a ragadozé
allat allkapcsa, a kalapacs. Az ered-
mény sziirrealis, a szokatlan kateg6-
ridjanak elérése, fesziiltségteremtés,
illetve lehetséges narrativ Gtletek
el6bukkanasa. A masodik korben a
felhovel kapcsolatos fogalmat, a
baranyfelh6t kozelitettem meg képi
sikon. A baranyfelhd igy sziirrealis
karakterként jelent meg, emellé még
hozzarendeltem egy ellentétes ele-
met: a farkast. A felhd puha, kerek
formai és a farkas hegyes alakja
fesziiltséget hozott létre.

A vazlatozas egyszert, gyors otletki-
vetitésre alkalmas eszkozokkel tor-
tént, mint amilyen a filc, a marker,
az ecset és a tinta, kozonséges A4-es
fénymasolopapirra. A vazlatozasbol
kés6bbi vizualis narraciéhoz vagy
plakatokhoz sziilethetnek alapgon-
dolatok, képi Gtletek, motivumok. A
vazlatfiizet (sketchbook) folyamatos
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vezetése, frissitése kiilondsen hasznos egy hosszua kifutasa
alkot6i tevékenység esetén. Az alkot6 végigtekinthet az
elmult id6szak motivumain, egy-egy évekkel korabbi firka-
ban meglathat egészen friss szemmel egy lehetGséget, ami
Ujonnan gondosan kivitelezett miiben Glthet testet.
Megrendelések esetén is gyakran a vazlatfiizet fellapozasa
kinal épit6 tampontokat.

A fenti spontan gyakorlatnal hasznos a humoros megkoze-
lités, mely kizokkent a megszokott dramabol, gatlasokbdl,
a latokort szélesiti, Gjfajta lelemények, 6sszefiiggések, akar
,b0lcsességek” megtalalasahoz vezethet.

Mas olyan egyszerii, mindennapi szavakkal is kiprébaltam
ugyanezt a gyakorlatot, amelyek formailag is fantaziadis
tovabbszovéshez adnak teret, esetleg némi jelképes réteg-
gel is birnak. Ilyen az esernyd, a szem, a szaj.

A konnyed rajzolasi tevékenység eredménye tobb rajzlap
megtelése lett, ezeket egymas mellé helyezve friss szemmel
attekintettem. Kiils6 véleményt meghallgattam, masok
benyomasait a sajat megérzéseimmel egybevetve kivalasz-
tottam a jobban sikeriilt munkakat. A rajzok értékelése
tobbféle lehet; a rajz adott esetben gondolatot hordozhat,
koherensnek nevezhet6 asszociaciokat, gondolati mélysé-
get, mas esetben egyszeriien frappans, humoros toltettel
bir. El6fordul, hogy a formai érdekessége onmagaban
figyelemreméltova teszi a rajzi kisérletet.

Ezutan a képekrdl jo felbontasa fényképet készitettem, és
Photoshoppal letisztult fekete vonalas rajzokka alakitot-
tam Gket atlatszo6 hattérrel. Egyes helyzetekben elényére
valt a rajznak a digitalis beavatkozas, az egyenes és gorbe
vonalak ritmusa érdekében, a brush tool és eraser eszko-
zokkel. A szinezés egységes szinfeliiletekkel tortént szin-
tén brush toollal, élénk szinek kontrasztjabél kiindulva, a
program layeres lehetdségét felhasznalva alaszinezéssel.

Szinezéskor egy fekete vonalQ, szinezésre varo6 rajzot
rovid ideig szemléltem, tartalmara, hangulatara rahango-
l6dtam. Ekkor automatikusan bevillant egy lehetséges
dominalé szin. Els6 lépésben az egységes hatteret valasz-
tottam ki, majd ehhez idomult a rajta szerepld kisebb ele-

mek szine, kerestem a szinnel valé
kiemelés lehetdségeit. Mivel a raj-
zok egyszerl formai eszkozokkel
késziiltek, valamint inkabb a rek-
lamgrafika iranyaban kisérletezem
a felhasznalasukkal, a figyelemfel-
keltés miatt kevés, de élénk, telitett
szinekkel dolgoztam. Az egyes szi-
nek érzelmi hatasokat keltenek, és
mas-mas szimbolikajuk van az
eurdpai szem szamara, valamint az

s sz

kell tartania a tervezdnek.

Véletlennek tudhat6 be, hogy a digi-
talis ecsettel az elsd rajzok valame-
lyikénél kifutott az alafestés a fekete
rajz mell6l — ez a melléfestett hatas
ilyen er6teljesen nem j6tt volna
létre, ha megmaradok a szokvanyos
manuadlis, gyakorlottan 6vatos szine-
zésemnél. Azonban a melléfutott
folt izgalmasnak tlint és jatékos
hangulatot, spontaneitast vitt bele a
digitalis rajzokba, az el6re meg nem
tervezettség, a gépi precizitas hia-
nyanak megnyugtat6 varazsat. Az j
eszkozzel a tovabbiakban mar tuda-
tosan éltem.

Egyes rajzokat plakat céljabél hasz-
naltam fel. A rajzok ugyan szabad
vazlatozasbdl sziilettek, konkrét fel-
hasznalas céljatél mentesen, a
nagyon alapveté motivumok (pl.
arc, szaj) mégis elvezettek olyan
képi tarsitdsokhoz, amelyek torté-
netesen épp alkalmasak egy szlo-
gen, idézet plakatos megjelenitésé-
hez. A tipografia esetében arra kel-
lett gondolnom, hogy a szabadraj-
zos, vonalas, illusztraciéra emlékez-
tetd stilushoz mi épiilne be organi-
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kusan. Erre vagy a kézzel irt bet{i volt a valasz, vagy az
ehhez foghat6 kézirasra emlékeztetd fontok. A masodik
kihivast a tipografia megfeleld elhelyezése jelentette,
hogy a tekintetet magara vonja, a kép-szoveg egységként
miikodjon.

Bevett plakattervezdi eljaras gy komponalni a képi-széve-
ges egységet, hogy amaz az abécé egy nyomtatott nagybe-
tjére emlékeztessen — hiszen ezek a szemnek ismerds,
lecsupaszitott absztrakt formak. A plakatnal érdemes
eldonteni a hangstly helyét, lehet sz6 a kép, illetve a szo-
méretet foglal el egyik vagy masik a képmezdbdl — mig a
masik visszahuzddik. Ez is a kontraszt egy lehetséges for-
maja. A kontraszt mindenféleképp a plakat miifaj kulcsa-
nak tekinthetd, enélkiil lapos és érdektelen lenne, nem tel-
jesitené figyelemfelkeltd feladatat (belesimulna a legkoze-
lebbi falba). A tordelési megoldasoknal donthetiink a lép-
csOs tordelés, balra zart, jobbra zart, tombdos, szimmetrikus
elrendezés mellett.

A plakat esetében is beszélhetiink zart kompoziciérol.
Ennél a tekintet egy képben talalhaté kozpontra iranyul,
példa erre, amikor egy egységes szinmezd kozepén jelenik
meg egyetlen elem (pl. egy esernyd). Emellett a nyitott
kompozicié mozgalmasabb, az egyes elemek tilmutatnak a
kép mezején, kivagasok vannak jelen.

Két egymastol tavol allo elem Gsszeillesztésébdl létrejohet
egyedi képi metafora, valami 0j, eddig nem latott. Egy
ehhez hasonl6 képzddmény Gj latasmodot igényel, azt,
hogy friss szemmel tekintsiink a vildgra. Ne a megszokott
sablonok mentén evezziink. Ehhez j6 adag szellemi bator-
sagra is sziikség van, talan egyesektdl ezért idegen a sziir-
gondolkodas pizsamaja” (Darvasi Gyongyvér irodalomta-
nar megfogalmazasaval élve), ezt le kell vetniink ahhoz,
hogy élvezni és egyénileg értelmezni tudjunk egy Gjszert
vizualis metaforat. Erdekes ezért a rajzolénak elévennie az
emberi élet barmely alapvet6 motivumat (csillag, kéz, cipd,
gyufa, labos) és szabadon kisérleteznie vele. Egy rajzos
,tinddés” folyaman megfigyelheti, hogy a forma egyetlen-
egy apro valtoztatassal atkolthetd. Képi koltészetet hozhat

létre, amit szavak segitségével mar
nem is lehetne megragadni, mert
rajzban a legkifejez6bb, legtisztab-
ban kivehets a jelentés. Az 0j tarsi-
tas szubjektiv, egyedi 0sszefiiggések
tarhazat nyitja meg minden nézé
szamara. Az emlitett kreativ tevé-
kenységet barmilyen szakmat {iz6
olvasénak egyforman ajanlom mint
onkifejezést és oromot felszabadité
jatékot.

Visszaidézem azt az élményt hatéves
korombdl, amikor eljott valamilyen
koriilmények kozott a rajzolas
momentuma. Ez nem volt szokatlan,
hiszen a sziileim fontosnak tartot-
tak, hogy kedvet ébresszenek ben-
nem barmilyen kreativ, képernyo-
mentes, altaluk épit6 jelleglinek tar-
tott tevékenység irant. ,Rajzolni sze-
retnék” — mondtam, és maris keriilt
elém egy kényelmes rajzfeliilet,
papir és par szines ceruza. Ami
ezutan kovetkezett, az teljes kozmo-
goénia, vilagok sziiletése egy €16, liik-
tet6 sikon. Hogy ez masok szdmara
mennyire valt tapasztalhatéva a gye-
rekrajz kifejezGeszkozein keresztiil —
érdekes kérdés. Talan itt nem is a
masokkal valé kommunikalas volt a
rajzolas szerepe, hanem els6sorban
individualis felfedezdut,
fesziiltséglevezetés, a teremtés 0ro-
mének megtapasztalasa. Az élmény
minden esetben pozitivumhoz koto-
dott, hiszen a lehet&ségek szama
végtelen, az Gjdonsag mindig adta
magat: a ceruza hegye a pontb6l 360
fok barmelyikébe elfordulhat, végte-
len szam ritmusban, ismételheti
magat a gorbék halmaza, vagy akar
megszakadhat.
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Figyelemre mélt6 kisérletet ajanl Ivan Brunetti a
Cartooning c. képregényrdl sz616 munkafiizet-esszéjében. A
gyakorlathoz egy kazettakra beosztott iires lapra van sziik-
ség, valamint permanens iréeszkozre, pl. az expressziv tus-
ecset technika megfeleld. A rajzol6 5 masodpercnél tobbet
nem id6zik el egy-egy kis kazetta rajzzal valé kitoltésével,
igy a zsigeri reakcidok lépnek miikodésbe. Az egyes rajzok
abrazolhatnak barmilyen elemet az emberi vilagboél (pos-
tas, szakacs, rocksztar stb.), és az évek soran elraktarozo-
dott tapasztalas, egy bels6 kép hivodik el6. A rajzolé itt az
egyes dolgok belsé lényegét probalja megragadni — legyen
ez akar elnagyolt, iko-nikus, karikatGraszerd. Az ered-
mény: feltérképezi az ,igazi” rajztudasat, amely a konnyed
expresszivitassal dolgozik; ez sokszor hasznos felfedezése-
ket, kellemes csal6dasokat okozhat. A rajzok gorcsmente-
sek lesznek, és grafikailag kilép, masképp kozeliti meg a
vonalvezetést az alkotd, mint ahogyan az elmult par
hénapban tudatosan egy bizonyos modon tette. ,A tévedés-
t6l valo rettegés a fejlodés halala” — irja A. N. Whitehead.

Kovetkeztetés

Mi értelme van a gyermeki szabadsaggal rajzolt képekkel
foglalkozni, amikor rengeteg a megoldasra var6 konkrét
tarsadalmi probléma, egyenl6tlenség, agresszié a vilagban?
Vajon nem luxus azzal foglalkozni, hogy egy krokodil sza-
jaba felhot rajzoljunk? A miivész munkaja ellentmondasos.
De ha komoly szandékkal végzi, egy csepp az 6cednban,
amely kozvetett médon megteszi a magaét a mindennap-
okban, a tomegek életében felmeriild valsagok kezeléséért.
Hogyan? Val6sziniileg nem a szamok segitségével. Még
csak nem is kozéleti szervezéssel. Ugyanakkor a kozéleti
szféraba jo eséllyel juthat el a vizualis mlivész-kommuni-
kator hangja. Eszkozei megvannak hozza a plakat, a
graffiti formajaban, vagy az online feliileten. Jean Effel
volt ra a legjobb példa, hogy ,naiv”, gyermeki rajzos meg-
kozelités mennyire komoly, hatékony eszkoze lehet érték-
képviseletnek, véleménynyilvanitasnak a tdrsadalmi prob-
léma (masodik vilaghabort) esetén, A kis angyal cimi
miivében. A jaték tehat nem kizarand6 feln6tt gondolkodo-
kommunikator-képalkot6 esetében sem. A jaték humani-
zal. Az alkot6 grafikai vilagat miikddteti, folyamatosan fej-

leszti, visszanyul a gyermekkor
szimbo6lumaihoz, a megszemélyesi-
tett allatok és targyak vilagahoz, a
csodalt rajzfilmek vonalvezetéséhez.
Ez ahhoz vezeti el 6t, hogy képi meg-
sz6lalasa sokak figyelmét vonzani
fogja, valamint 6romet szerezhet
vele mind sajat maganak a miihely-
életstilusa keretében, mind a nézék
sokasaganak.

Az embernek mindig is kapcsolata
volt a szimbolikus vilaggal. A lélek
nyelve all ehhez kozel. Bizonyos
igazsagokat a vilagban lelkiinkkel
tudunk csak felfogni, nem pedig
elménkkel. Létezik az emberi felfo-
goképességnek egy olyan része, ahol
mar nem a szavak szintjén latjuk a
dolgokat. Gyakran a szimbélumokat
nem lehet szavakkal koriilirni —
hiszen ha megtehetnénk ezt, mar
nem lenne sziikségiink szimboélu-
mokra. De az ember nem kizarélag
fogalmi lény. Bizonyos esetben a
szimbo6lum tartalma sokkal intenzi-
vebben, mélyebben atélhetd, mint
ha egy mondatban prébalnank
k6z0Ini. Ilyen szimbélumokat tala-
lunk a vizualis m{ivészetekben. Az
irodalomban, a koltészetben is talal-
kozunk a koltdi kép jelenségével. Ez
egy olyan eszkoz, mellyel a koltd
szavak segitségével ,fest”, de a koltoi
képet igazan az ember a lelkével
Jerti”, egy masik szinten a fogalmi
rendszeriinkhoz képest. Fogalmi
rendszeriink ugyanis szajbaragos
volna erre a célra, mindent elokos-
kodna, elracionalizalna. Van egy sej-
telmes rétege emberi létlinknek,
melyhez gy tudunk csak odatalal-
ni, ha csendes szivvel és elmével
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kozelediink hozza, levetjiik kis id6re a verbalis biztonsag
kényszerét. Mintha egy mecsetbe lépnénk be gy, hogy a
cip6t a bejaratnal hagyjuk. A koltészet irodalmi nyelve is
metanyelv, amely a lélekkel keriil kapcsolatba. A kolt6i
képek a metaforak, hasonlatok, allegériak, metonimiak,
szimbélumok (ez utobbi a legsejtelmesebb, 6sszetettebb
mind koziil). ,A semmi 4gan il szivem, / kis teste hangta-
lan vacog, / koréje gylilnek szeliden / s nézik, nézik a csil-
lagok” — Jozsef Attila Reményteleniil c. verse kolt6i képekkel
sz6lal meg, az emberi elme a belsd latasaval olvassa.
Racionalitasaval kevésbé fogna fel, nem fejthetne meg
semmilyen talanyt a befogadoé; egy belso érzelmi szféra
fogadja be a szavak segitségével megfestett metanyelvi
szimbélumokat, és az rezonal veliik. Talan a szimbolikus
tartomany és a sejtelmesség kozott a kapcsolat okat abban
leljiik meg, hogy az embernek belsé sziikséglete és létele-
me a csend. A csend egyben a természet hangja is, a hegye-
ké, érintetlen erdGké. Ha mar csupan a legelemibb fiziolo-
giai folyamatunkat is szemléljiik, ami a 1élegzés, megalla-
pithatjuk, hogy harom mozzanatbél all. Egyik a belégzés,
masik a kilégzés, de ugyanolyan fontos szerepet kap a lég-
zéssziinet is. Ugyanigy informacidkat fogad be az ember,
percepciéjaval kapcsolatba 1ép a vilaggal, érzékeli, emellett
0 maga is bocsat ki jeleket, kifejezi onmagat, valaszol — a
kettd mellett azonban sziikséges valami egyéb is, mint az
alland6 kolesonjaték: ez volna a gondolatok, informaciok
kozti ,légzéssziinet”, egyfajta megpihenés, szabad feldolgo-
zasi id6. Ehhez a harmadik tudati-m{ikodési szakaszhoz
kapcsolodhat a csend jelensége. A szabad megallapodas
egy helyben, tett-nélkiili, er6lkodésmentes allapot nagyon
gyakran feloldja az elme kotelékeit, és fontos felismerések
maguktél fognak egy id6 utan felbukkanni. Ha hosszas
toprengés, intenziv olvasas vagy beszélgetés utan tesziink
egy sétat, amikor ,kiszell6zik a fejiink”, nem akarunk sem-
mit kiillonosebben, utana nem ritkan tapasztalhatjuk, hogy
a felgyiilemlett, kavargé gondolatok, informaciok megta-
laljak a maguk helyét, és Gj osszefliggések rendezettségbe
fognak szervezddni benniink.

A mialkotasok sejtelmessége és kihagyasai ahhoz vezet-
hetnek, hogy a befogadé elsajatitsa azt a szokast, hogy a
benne 1év6 csendet valami szavakkal le nem irhaté belsé
gazdagsaggal toltse ki. ,Ami megvan, arrél nem beszéliink.

Amirél beszéliink, az nincs meg.”
(Lao-ce)

Az ember mindennapjaiban renge-
teg olyan szakasz van, amikor nem
torténik semmi kiils6leg, nincsen
stimulacié, inger. Varakozas a sor-
ban, vonaton val6 utazas, vagy ami-
kor egyszerlien az elme két tevé-
kenység kozott automatikusan meg-
pihen, hogy felfrissiiljon. Ki az, aki
szeretné, ha életének ennyi ideje a
,semmi” és ,iiresség” szoval volna
jellemezhetd? Amikor hallgatunk,
nem tesziink semmit kiviil, ez nem
jelenti azt, hogy ,beliil”, a kimondat-
lan tartomanyban sem torténik
semmi. A csendet a lelkiinkkel fog-
juk fel, mert a lélekhez nem férkdzik
kozel a harsanysag, az egzaktsag ref-
lektorfénye. Nem véletlen, hogy
Rembrandt portréit sem direkt meg-
vilagitas, hanem sokkal inkabb rej-
telmesen derengd fény burkolja.

A miialkotasok csend-tartalma és
sejtelmességi foka megnyugtat min-
ket afeldl, hogy az altalunk atélt
életben koherenciat és igazi tartal-
mat nyer az olyan epizéd is, amely-
nek leirasara nem talalnank meg a
megfelel6 szavakat — ezért legjobb
nem is eréltetni. A mindennapos
életiinkben is probaljuk megtalalni
a miivészi szintet, az atélést, mélysé-
get, s erre adnak reményt a mialko-
tasok.

AlapvetGen ellentmondasnak tlinik
az intuicioérol beszélni, azt tanulma-
nyozni, mert az elemzés, vizsgalas
tevékenysége maga is racionalis ter-
mészet{i. ,Altalaban az ember kor-
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nyezetétdl fiigg, hogy melyik hozzaallast batoritjak a kettd
koziil.” A j6 tapasztalatok is flizhetnek intuitiv, illetve raci-
onalis hozzaallashoz. Aki egyszer csalédott intuici6éjaban,
nem tapasztalta sikeresnek, feltehetGen mereven ragasz-
kodni fog a racidhoz, 6dzkodik a megfoghatatlan, kisza-
mithatatlan megkozelitést6l. A racié kevesebb, de egzakt
informaciémennyiséggel, modszerrel dolgozik — ezzel
szemben az intuiciénak hozzaférése van egy nagyobb
informaciés-fogalmi készlethez, a tudatalattihoz is (lasd a
lélek harom szintjét Jung nyoman). Sok esetben ez a zsigeri
raérzés ezért jobban vagy gyorsabban miikodik éppen a
lelki mechanizmusok és a tudaskészlet bGsége miatt —
ugyanakkor rengeteg tévedésre is alkalmat ad.
Hozzatehetjiik azt is, hogy a fejlodés, eldrelépés csak a
tévedéseken, hibakon keresztiil lehetséges.
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