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UjvAROSSY LASZ1O

Az 56. Velencei Biennale —

feketén-fehéren

A Velencei Biennale fennallasanak szazhuszadik évére késziilve
Okwui Enwezor nigériai szarmazasa vizualis miivészeti igazga-
tot (a Documenta korabbi kuratorat) biztak meg a szervezék
azzal, hogy a nemzetkozi miivésztarsadalom kival6sagait meg-
hivja, a vilagok jovojének vizsgalatat tlizve ki célul. A nemzetko-
zi kiallitasbol az is kidertilt, hogy a kuratornak nem volt foltét-
len szandéka csak emlékidézéssel tinnepelni az évfordulot,
inkabb a jovo anticipativ (latnoki) szerepét akarta elGtérbe
hozni, amirdl a Vildgok jovdje hivocim is arulkodik. A tSbbes
szam a népek és a kultirak kozotti megosztottsagot, a gazdasa-
gi egyenl6tlenségeket, a tarsadalmi és politikai sebek okozta
jovoképek miatti szorongast jelezte. A kurator kiemelte, hogy a
bienndle torténetében 1974 jelentett attorést, akkor terjesztették
ki el6szor a Giardinin és Arsenalén kiviilre, a varos kiilonboz6
pontjaira az eseményeket, és a chilei Pinochet-diktatara aldoza-
tai emlékének szentelték az akkori évet. Ezt hangsilyozva a
Giardini kozponti pavilonjat Arénanak nevezte el, és az aktiv
teret, a pavilon szivét performance-ok, filmek, felolvasasok tol-
totték ki — ezekben Enwezor a vizualis torténések (visual event)
helyett a lélektani eseményeket részesitette elonyben, példaul
Christian Boltanski k6hogos fiatalkori kisfilmjét és Karl Marx
kozgazdasagi miivének, A tékének oratoriumként valo felolvasa-
sat. A kozponti épiileten kiviil a hajdani fegyverraktarakban, a
flotta pihentetd helyén, az Arsenale hatalmas tereiben folytaté-
dott a nemzetkozi esemény. A meghivottak kozott olyan szemé-
lyiségek szerepeltek miiveikkel, mint Georg Baselitz, Christian
Boltanski, Marlene Dumas, Iza Genzken, Bruce Nauman, az
elhunytak koziil: Szergej Mihajlovics Eisenstein (1898-1948),
Harun Farocki (1944-2014), Fabio Mauri (1926-2009), Robert
Smithson (1938-1973).

A fentieken kiviil Enwezor tobb kevésbé ismert afrikai
miivészt vont be a koztudatba, mint példaul a Sierra
Leonéban dolgoz6 Abu Bakar Mansarayt a ceruzaval készi-

UjvArossy LAszLO (1955,
Ditr6) Munkacsy-dijas vizu-
alis miivész. A Partiumi
Keresztény Egyetem terve-
zografika tanara, az egykori
Kelet-Nyugat, majd a Virad
grafikai tervezéje. Kutatasi
teriilete a vizualis kommu-
nikacio, ebben a témakor-
ben hat kényve jelent meg.

tett, sci-fibe ill6 haborus halalgépeze-
teivel, repiil6gépeivel. Hannes
Bohringer Orvény cim irdsaban tette
fel a kérdést, vajon nem miitargyak-e
a repiilogépek is, és ,nem szolgal-e,
megforditva, a miivészet idegen célo-
kat, ami megkérddjelezi autonémia-
jat? A modern miivészet tobbé mar
nem akar szép lenni, és végiil dekora-
tivva valt. Disziti a tarsadalmat,
melyet alakitani akart. A targyiassag-
nak és funkcionalitasnak elkotelezett
dizajn viszont megszabadult a korla-
tolt célszeriiség kényszerétdl. A tech-
nika elektronikussa valt, és a jaték
nézépontjabdl Gjra a miivészethez
kozeledik.” Az 56. Velencei Biennalén
is ,0rvények képzddnek: vilagok, ese-

1. Hannes Bohringer, Orvény
= Enigma, VIL évfolyam,
2001, 29. szam, kiadja:
Meridian-2000 Kiadoi,
Oktatasi és Miivészeti Bt.
70.
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mények”™ teremtddnek, és tovabbra is sziilettek a miivészet
kiszélesitését erdsit6 jelenségek (relacionista, szituacionista
miivek), bar ezekbdl idén csak elvétve talalunk konceptualis
vagy médiakutato kisérletezd alkotasokat. Tobb hagyoma-
nyos médiumban létrejétt alkotasnak oriilhetett az a nézo,
aki ezt a vonalat kedveli. Ellenben igen feltiing volt a temati-
kajuk okan vagy tételesen a szintelenségiik miatt sokszor
fekete, ritkdbban voros és zold arnyalatok dramai hangulata;
az ,élet komolysaga” arasztotta el a kifejezd tereket, mive-
ket. Mar a bejaratnal, a nemzeti pavilonokhoz vezets séta-
nyon Korondzdsi park (Coronation Park) cimen fekete emelvé-
nyeken fehér ivegszal plasztikabol, egy sorban, fej nélkiili
uralkodok, néhol csak a labuk, mashol palastjuk diszitette a
sétanyt. De vajon diszitenek a Raqs Media Collective szobrai,
vagy felkialtéjelként gondolatot ébresztve éktelenkednek a
szabad térben? Hiszen az indiai m{ivészcsoport reciklalja a
XIX. szazadi emlékmiiemelés torténelmi hagyomanyat,

Oscar Murillo fekete
drapériai, 2014

elgondolkoztaté médon firtatva a
koztéri h6sok meglétének vagy hia-
nyanak a szilikségességét ma vagy a
jovo nemzetallamaban. Arra fel lehet-

2.Uo. 71

5 1 Glenn Ligon: Small Band,
2015



tlink késziilve, hogy a kortars miivészet kritizal, és nem t{iri
a politikai beavatkozast, arra viszont nem, hogy ennyire
sotét képet mutat jeleniink tarsadalmaiboél kiindulva.

A kezdeti komor hangiitést fokozta Oscar Murillo gyaszos alko-

tasa, a kozponti pavilon oszlopsorara erdsitett fekete zaszlosora
—ma a parizsi terrorcselekmények aldozataira emlékeztethet —,

valamint Glenn Ligon New York-i m{ivésznek a homlokzatra
neoncsé6vel irt Blues véraldfutdssal (Blues Blood Bruise) szovege, s
e hangulatot a bels6 térben fekete alapon fekete irassorokkal
folytatta. A szovegtombdt addig szitazta egymas f6lé a vasznon,
amig a szavak majdnem olvashatatlanna valtak. A miileirasbél
tudhatjuk, hogy az idézeteket tobbnyire torténelmi dokumentu-
mokbol: szokott rabszolgak korozésébol vagy birdsagi atiratok-
bol vette. Mindebbdl a néz6 csak szofoszlanyokat ragadhatott
ki, annyit, amennyit a festékfelhGk véletlenje megengedett. Az
egész termet bet6lt harom vaszon alkotéi célja az emlékezés
volt, akar az el6z0 teremben — a kuratori munka eredménye-
ként — Fabio Mauri 1978-as térberendezése: a felnagyitott feke-
te-fehér dokumentumfotén Goebbelst, a fasizmus hirhedt pro-
pagandaminiszterét lattuk az ,elfajzott miivészet” megnyitéjan
késziilt felvételen, a szemkozti falon elhelyezett fekete tablan
pedig az I numeri malefici képletét fehér krétaval kozépre zarva.

s o

A foldrengést idéz6 hangok minden hiisz percben megszolal-

Marlene Dumas: Skull (a
Koponyak sorozatbdl), 2013—
2015

tak. Arrdl a néhai Maurirdl van szo, aki
az arte povera nagy oregjeként tobb-
szOr is emlékezetes latvannyal véste
nevét a memoriankba. Az 1993-as bien-
nalén elGszor mutatta be a b6rondok-
bdl létrehozott Siratdfaldt (ezt most
rekonstrudltak Il Muro Occidentale o del

Pianto cimen), csak akkor az installaci-
6ban még egy tiikor el6tt a nézéknek
hattal all6 meztelen holgyet is szerepel-
tetett, aki a hajat oll6val vagta, majd a
lehullott hajbél a tiikorre David-
csillagot ragasztott. Ezt a szerepl6t vagy
egy régebbi performance-abdl vett
dokumentumfotét 1atni most az egyik
bdrond belsejében.

A fenti dramaisaghoz kapcsolodik a
dél-afrikai Marlene Dumas koponya-
sorozata. A festészet érzékenységével,
kifejez6er6vel megaldott alkoté kis
méretii képeket allitott ki, melyek tGbb-
sége fekete rajzolat(, akar Victor Man
szintén feketének haté monokréom
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sOtétzold festményei. Amig Dumas-t az elmilas f6ldi maradva-
nyai, a valamikori lény ,pofatlan meztelensége” vagy minden
szerv sériilt sajatossagai érdeklik, addig Mant a festészet rene-
szansz korszakainak mara vonatkoztatott idézetei hozzak
lazba. Georg Baselitz monumentalis, 6tméteres Gnarcképeinél
az ismert baselitzi emblematikus triikk, a fejre allitas talan
most valt be igazan, a totagast allé vilagokban maga a miivész

Georg Baselitz: Nem esik le
a falrél (Not falling off the
wall), 2014

sem lehet kivétel. A kiallitoterekben
hatalmas barlangrajzok el6tt érzi
magat a nézd, a szazad human jelképei
kozott a sotét siku feliileten optimista-
nak egyaltalan nem mondhat6 expresz-
szionista ideg- és hiisroncsok néznek
rank.
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Az egyre siirlibben el6forduld természeti katasztréfak okan
fekete latexgumival ledntott lancflirész-fiizérekbdl all. Az ipari
monstrumok k6zott bolyongé nézdben a horrorfilmek vilagat
idézi fel, vagy a természet elleni agresszivitas kiilonb6z6 forma-
ira emlékeztet, példaul a globalis méret{i erddirtasra gondolha-
tunk. A Latens égésnek (Latent Combustion) nevezett darabok, a
férfiuralom kritikajaul szolgalé szimbélumok, most is a
miivésznd altal hasznalt jellegzetes, iparilag gyartott anyagok.

A nemzeti pavilonok koziil a finnek idén is természetkozeli
tematikaval jelentkeztek Alvar Aalto tokéletesen lesotétitett ter-
mében. Az IC-98 csoport Ordk, Evek, Eonok (Hours, Years, Aeons)
cim, fekete alapt negativkép-animaciét hozott, mely egy fa
emlékezetén, jobban mondva rajzolatdnak metamorf6zisan
keresztiil a foldtorténeti id6kbe visszanyulva a végtelen id6fo-
lyam fikcidjat mutatta be. Raadasul narrativ elemként a vetit6-

Adam Pendleton: installdcio,
részlet a Vincent Meessen
és a vendégei cimi belga
projektbdl, 2015

vaszon el6tt szénkupacokba botlik az
érdekl6do. Kevesen nézték végig a lasst
atalakulast, az ilyen tipust miinél ki
kell 1épni a percek nyomasa aldl, s szii-
netet tartva elgondolkodni azon, hogy
az erd6 novényzete, amely évezredek
6ta termelte szamunkra az élethez
elengedhetetlen oxigént, mennyire
torékennyé valhat.

A kornyezetrombolas témanal marad-
va Izrael nemzeti pavilonjanak kiilsd
épitészeti elemeit autégumikkal fedte
be Tsibi Geva, e reciklalt struktara
fekete szin{i egysége a tobbi ,fekete
képhez” képest végre nem tiint lehan-
golonak. Lehet, azért sem, mert a
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Régészet a jelenben (Archeology of the Present) ciml installacio
egyrészt az egyre aradé konzumszemét kreativ Gjrahasznosita-
sara iranyitja a figyelmet, masrészt a projekt ismeretelméleti,
valamint politikai és kulturalis dilemmakra vonatkozé reflexio-
kat, a telepiilések és a bevandorlas altal 1étrejové hibrid identi-
tas kozotti egzisztencialis szorongas kérdéseit veti fel’. A pavi-
lon emeleti szintjén talalt tirgyak mellett alkotott objekteket is
felsorakoztatott a miivész, a falakon felvaltva a gesztusfestészet-
t6l a civilizaciés termékekbdl gazdalkod6 environmentekig
tobb dolgot lattat.

A belgak a bevandorlas, identitas és gyarmatositas témaban egy
olyan projektet akkreditaltak, amelyben Vincent Meessen
miivész tiz alkotoval folytatott vizualis parbeszédet. A pavilon
egyik termében Adam Pendletont helyspecifikus installaci6
készitésére ihlette Leroi Jones 1964-ben irt Black DADA
Nihilismus cimi verse. Elisabetta Benassi afrikai vadallatok
csontjaibdl szerelt Gssze egy képzeletbeli megallot a briisszeli
44-es villamos Gtvonalara, a masodik panafrikai kongresszus
szervezGjének, a kongéi Paul Panda Farnana M'Fumunak
(1888-1930) a tiszteletére. Patrick Bernier és Olive Martin a
sakkjaték szabalyait modositotta Ggy, hogy a gyalogok nem
hagyjak el a jatéktablat, ellenben a feketék beépiilnek a fehérek
kozé, ezzel is utalva a kolonizalédas jelenségére. Masok a CoBrA
egyetlen afrikai tagjara, Ernest Mancobara (1904-2002) emlé-
keztek. Izgalmas a problémafelvetés, s az sszképhez minden

Fiona Hall: Rossz iranyba halad6 id6 (Wrong Way Time) — egy object és
egy montdzs a szaznyi darab koziil, Ausztrdl Pavilon, 2012-2015

miivész hozzajarult. A miivek megkér-
déjelezik azt az altalanos gondolatot,
hogy Afrika migraci6s hatasai szeny-
nyeznék Eurdpat.

A feltjitott ausztral pavilon az eddigi
dramak mellett akar humorosnak is
tinhet Fiona Hill Rossz irdanyba halado
idé (Wrong Way Time) cim{ installacié-
javal, amely egy egyszemélyes intéz-
ménynek, a magus muzeumanak lat-
szatat keltette. A kiallitas cimét az
egyik atfestett faliorajarol kolcsonozte.
A feketébe boritott spotlampakkal meg-
vilagitott falra kifestett érakat, régésze-
ti leleteknek ting gyokérhalmokat alli-
tott ki. A terem egyik sarkaban benn-
sziilott plasztikakra emlékeztetd,
rongybol, spargabdl kotozott allatkakat
tart a nézok elé, sét vegyes technikaval
egy kiilonos élélénycsoportot is minta-

3. Israel, in La Biennale di
Venezia, 56th International
Art Exhibition, All The
World’s Futures katalogusa,
136.
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zott. Koponyaktdl kezdve papirbankokra masolt elszaradt fale-
velekig — a természetet kisajatité pénzéhséget szimbolizaltak —
tobb szaz elbiivols latnivalot hordott Gssze iivegtarlékban. A
kiilonboz6 elemekbdl megmunkalt targyainak nyomvonalan
fesziiltséget tudott teremteni a harom egymast éget6 aggoda-
lom: ,a vilagpolitika, a vilag pénziigyei és a kornyezetszennye-
zés™ kérdései kozott.

A portugalok Joao Louro konceptualis miivészt kiildték, 6 a
Loredan palota konyvtartermeibe rendezkedett be, mondhatni
minimalis eszkozokkel dolgozva Samuel Beckett, Gustave
Flaubert, Dylan Thomas, Herman Melville egy-egy konyvének
cimoldalat 200x160 centiméteres vaszonra festette meg. Mas
teremben tiikrot tartott a latogatok elé, egyrészt a Tiikor létrdja-
val (Mirror Ladder) a 1étra fokai kozé tiikkroket helyezett, mas-
részt a plexire nyomtatott fekete Vak képein (Blind Image) doku-
mentumfotok latvanya helyett fogalmi leirassal kisérletezett. A
vizualitas nyelvezetének reflexiv tartalmat kutatva a fekete tiik-
roz6désben talalkozunk 6nmagunk tiikorképével. A dokumen-
tumképek latvanyatol megfosztatott latogatot arra emlékezteti
a szerz6, hogy a vizualis miivészetben a nézd szerepe Duchamp
szerint is Gtvenszazalékos, és arra készteti, hogy készitsen fanta-
ziaképet példaul Maurice Blanchot (1907-2003) rejt6zkodd iro,
filozofusrol, a XX. szazad masodik felének egyik sokoldali gon-
dolkodéjardl, aki életében annyira visszahtizodva élt, hogy azt
sem tudjuk, élete nagy részében hogyan nézhetett ki, mivel
huszonéves kora utan fénykép sem késziilhetett réla’. ,Blanchot
irasaiban mar a negyvenes években feltlinnek azok az elméleti

Joao Louro: 1 will Be Your
Mirror. Poems and
problems, installdcio, részlet,
portugdl pavilon, 2002-2004

problémak, melyek a hatvanas évektol
alapjaiban rengetik meg a miivészetrdl
sz016 kozhelyeinket (ilyen példaul a
centralis alkot6 szubjektum vagy épp a
referencialis nyelv kritikaja). Szamos
olyan filozoéfiai fogalom valik mar igen
koran dontd jelentdséglivé miiveiben,
melyek nélkiil nem létezhet a szazad
utols6 harmadanak gondolkodasa.
Ekozben Blanchot kémtorténetekbe illg
precizitassal semmisiti meg a sajat
Onéletrajzat.”®

Az olasz pavilon kuratora, Codice Italia
cimen, tizenot miivészt allitott mértani
rendbe. Jelen volt az arte poverabol
indulé Jannis Kounellis, a transzavant-
gard képvisel6i koziil Mimmo Paladino
meg Nino Longobardi, az 4j figurativ
nemzedékbdl pedig Nicola Samori gaz-
dagitotta az olasz tarlatot. Tobbiik alko-
tasaval jo volt él6ben talalkozni, mint
példaul Kounellis térberendezésével. O
elGszeretettel hasznalja a vasat, a lagy
textilanyagokat, jutazsakokat, amint
most is a fehér falon kontrasztba alli-
totta a frizszerien elrendezett vasuti
sineket és a kozéjiik szoritott, gytirt
fekete kabatokat. Kompozicidjanak
dramai jellegét a tér harmas felosztasa
nyujtotta: a nézével szembeni falon
hangsulyosan hét vizszintes sinpar lat-
hat, rajtuk sorban fekvd kabatok egy-

4. Australia, in La Biennale di
Venezia, 56th International
Art Exhibition, All The
World’s Futures katalogusa,
138.

5. Popovics Zoltan: ,Noli me
legere!” — Tanulmanyok
Maurice Blanchot-rol.

6. Uo.
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mas ala 16g6 ujjakkal (minden szinten négy darab, 6sszesen
tehat huszonnyolc). A masodik térelem, a terem aranymetszé-
sének pontjan, az el6bbiekkel ellentétben, egy kihegyezett fiig-
goleges sin kiszik a magasba. Harmadiknak pedig a kiilonben
{ires szoba bal oldalan — mint a fligg6leges ellenpontja — egy
maganyos széken az utolso felcsavart kabatot talaljuk. Targyai-
val Kounellis képes a torténelmi emlékezetet megidézni, a kabat
melegsége és a fém hideg tapintasa sokféle dramai olvasata
koddal bir.

A japanok pavilonja ez alkalommal nem feketében, hanem
vorosben izzik, két halaszhajobdl és rengeteg kulcsbdl allitotta
the Hand (A kulcs a kézben) cim{ munkéajaval a jovot tekintve
vilagos narrativaval allt el6, a Téhoku régi6 csendes-6ceani
partjainal tortént 2011-es foldrengés, a cunami, majd az azt
kovetd atomkatasztrofa szamtalan csalad szamara megsemmi-
sitette az otthon szent helyét. A japan drama aktualitasat fokoz-
za az a tény is, hogy szintén csénakokkal nagyon sok migrans
»kulccsal a kezében” meriilt a tenger mélyére. A sorsunk nincs a
keziinkben, csak hitiink kulcsa, gondolataink, szavaink, csele-
kedeteink kulcsa. Sajnos az olyan gyava terrorista tamadasok-
nak, mint a parizsi, a vilagok jovGje nem ismeri a kulcsat.

Sarah Lucas, az angol pavilon ,,Daddio™t sikit6 ,fenegyereke”
szandékosan vidam hangulatot szeretett volna arasztani, ezért
sarga puding arnyalattra festette a falakat. Ez 6nmagaban nem
botrankoztat meg senkit, az sem, hogy Maradona arany serlegé-

Jannis Kounellis:
Cim nélkiil (Untitled), 2015

nek vagy Maradona krémnek nevez egy-
egy sarga szinli Franz West-szer(i orga-
nikus hurkaszobrot. Talan az sem,
hogy a tiikortojast moségépbe rakja,
mashol, kisebb méretben, ugyanazzal a
hurkatechnikaval Fekete cicdkat vagy
Nemkivdnatos fekete polipot mintaz.
,2Ahol fény van, ott létezik sGtétség is —
irja —, a fekete macskak testesitik meg a
rejtélyt, a babonat és az arnyékot.”” A
formai sajatosak, meglepdek, az ellen-
ben kiverhette a biztositékot, hogy alsé-
test-Ontvényeinek testnyilasaiba tiszte-
letleniil cigarettat helyezett. Az Gtlet
annyira kozonséges, hogy els6 latasra
azt hittem, valaki megviccelte a
miivészt és cigarettat dugott a gipszont-
vény alfelébe. Kérdezhetnénk, mindez
hogyan igazodik a vilagok jovGjéhez...

Hat Ggy, hogy a miivészet szemlélése
»szabadulast jelent a mindennapok
keservétdl és gondjatél, minden nyo-
maszt6 dologtél™. A biennale sok
komolysaga utan a megformalt cicaja-
ték és a ,nemtorédom levegsji” valo-
sag kontrasztjan sokan mosolyogtak.
Lucas csak a sajat vilagat hozta, pima-
szul, ami masmilyen, mint amihez
szoktunk. Bizzunk benne, hogy két év
mulva a mivészethez fordulva itt foly-
tathatjuk.

7. Sarah Lucas, I Scream
Daddio, Gran Bretagna —
British Pavilion, 56th
International Art Exhibition
la Biennale di Venezia, 2015.

8. Hannes Bohringer, Orvény,
in Enigma, VIL. évfolyam,
2001, 29. szam, kiadja a
Meridian-2000 Kiadoi,
Oktatasi és Miivészeti Bt.,
70.
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