FAM ERIKA
Képhalok

A képek mint él6lények

A képek! szeretnek mas képekhez kapcsolodni.

Ugy beszélek a képekrél, mintha 6nallé akarattal, szabad-
saggal biré lények lennének. Nem véletleniil. W. J. T. Mit-
chell A képek élete (Das Leben der Bilder, Beck, Miinchen,
2008) cimii konyvében a képeket él6lényeknek tekinti, saja-
tos metaforikus kontextusban. A hasonlat, a metafora hite-
lessége agrumentalhaté: a képeknek nagyon sok vonatko-
zasban az él6lényekhez hasonlé tulajdonsagaik vannak, de
leginkabb ugy kezeljiik 6ket, mintha él6lények lennének.
Az antropomorfizacié még nem jogosit fel arra, hogy a képe-
viszonyunk megértésében minden bizonnyal nagy segitsé-
giinkre lehet, ha él6lényekként beszéliink rélunk, analizal-
juk 6ket.

A kiallitéterek, a kiadvanyok, a mazeumok, a gy{ijtemé-
nyek feliiletet adnak képek talalkozasara, egyiittélésére,
kapcsolédasara. Egy-egy képnek szamos képkapcsolata
lehet, ha fizikai elhelyezését vessziik figyelembe. Ezek a
kapcsolatok lehetnek esetlegesek vagy tudatosan megalko-
tott jellegliek, tobbnyire egy bizonyos idéintervallumra
érvényesek. Olyan képkapcsolatok is kialakulhatnak, ame-
lyek nagyon erdsek, nevezetesen ha egy kép része lesz egy
masik képnek. Ez konstans kapcsolédas, amely legtbbszor
tartalmi eredetli vagy a kép-a-képben jelenség részeként
jon létre. Sokszor nem a kép a maga eredeti allapotaban
keriil kapcsolatba mas képekkel, hanem reprodukcioként
vagy csak referencialisan van jelen; egy bizonyos kép visz-
szautalhat mas képekre.

A képek szeretnek tarsas életet élni.

W.]. T. Mitchell a képek életérd] beszél, a képeket pedig él6-
lényeknek tekinti. A metaforikus megkdozelités, amelyet

FAM ERIKA (1973, Sepsi-
szentgyorgy), a BBTE
filozofia szakan végzett,
Miinchenben, Eichstitt-
ben, Niirnbergben foly-
tatta posztgradualis
tanulmanyait, jelenleg a
BBTE doktorandusza.
Képelméleti, filmelméle-
ti irasait a Filmtettben,
az Apertaraban, a Jaték-
térben kozli. Képkutatoi,
filmalkotoi, fiiggetlen
értelmiségi tevékenyse-
gét a transzmedialitasra
valo nyitottsag hatarozza
meg, a vizualis miivésze-
tek (film, kortars képzo-
miivészet, szinhaz) jelen-
ségeit elemzi.

Mitchell kovet, a képek sajatos hasz-
nalatara utal elsGsorban. A metafora
az embert mint kép-hasznalé lényt,
mint kép-alkot6 lényt irja le.

Kép-hasznaléként? a képekkel vald
talalkozasaink soran, az interpreta-
ci6, a kép-élmény folyamataban sza-
mos mas képhez kapcsoljuk a latott
képet. Az alabbiakban nem az interp-
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1. Itt materialis képekre uta-

lok.

. A kép-alkotasi és képértési

folyamatainkat nagymérték-
ben meghatarozza, hogy
mikor milyen tipusi és
milyen mennyiségl képpel
talalkoztunk.



retacié soran létrejové konnexidkkal foglalkozom — ezek
minden befogadéban kialakulhatnak —, hanem azokkal a
kép-kapcsolatokkal, amelyek az alkotas folyamataban, a
kép-testben mar jelen vannak. A képek megsziiletnek, létre-
jonnek. A képek eltlinnek, a képeket elpusztitjak, a képek
elpusztulnak. Eletiik soran a képek el6szeretettel jelennek
meg kép-kozosségekben, kép-csoportokban, képhaldkban. A
legtobb kép mas képpel, képekkel van kapcsolatban. A
képek sok vonatkozasban hasonlitanak az él6lényekhez.
Mitchell a képek él6lényként valo elfogadasahoz szamos
argumentumot sorakoztat fel:

»Hasonlitanak a képek az él6lényekhez? Megsziiletnek a
képek? Meghalnak a képek? Meg lehet 6lni a képeket? Cur-
tis® (biologus) kritériumainak tobbnyire megfelelnek a
képek, de természetesen néhany valtoztatasra azért sziikség
van. A novekedés és a fejlodés, amely altalaban az élGlénye-
ket jellemzi, nem teljes mértékben érvényes a képek eseté-
ben, a fejlodést érthetjiik a kép, a mii létrehozasara, de a mi
a késébbiekben homeosztatikus marad (de persze az orege-
dési folyamat tekinthetd befogadasesztétikai folyamatnak,
egyfajta fejlédésnek.)™ (W. J. T. Mitchell’, A képek élete)

Helena Curtis definiciéjat hasznalja Mitchell: ,Az él6lények
magas fokon szervezettek, homeosztatikusak (6nazonosak
maradnak), novekednek és fejlédnek, alkalmazkodnak, fel-
veszik a kornyezet energiajat, atalakitjak ezt az energiat,
reagalnak az ingerekre és reprodukalédnak, szaporodnak.”

A reprodulkalt kép. Horizontalis képhalézatok

A legfontosabb kritérium, amelyrdl Mitchell a Curtis-féle
él6lény-definicioé kapcsan beszél, a képhalok szempontjabol
a reprodukcié. Azt tapasztaljuk a mindennapi képhasznala-
tunk soran, hogy egyre inkabb felgyorsult a képek repro-
dukcibja, ismétlése, ezzel egyilitt médiumvaltasa is megno-
vekedett, megsokszorozoédott. Olyan sokféle lehetgséglink
van képeket masolni, ismételni, olyan sok technikai eszkoz
all a rendelkezésiinkre, mikézben minimalisra rovidiilt a
reprodukci6 id6tartama, hogy az Gjrafelhasznalasi lehetdsé-
gek sokasaga egyre nagyobb feliiletet kinal a képhasznaldk,
kép-alkoték szamara. Igy egészen természetes, hogy egyre

bonyolultabb képhalékat hozunk
létre. Minden képismétlés egy halo-
zatépitési aktus.

A képek vandorolnak, folyamatos
migraciéban élnek, egy 15. szazadi
festmény ma mar Instagramon vagy
egy gif részeként jelenhet meg, mint

3.
4.
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Helena Curtis, Biology, New
York, Worth, 1979.
“Inwiefern dhneln Bilder
Lebewesen? Werden sie
geboren? Konnen sie ster-
ben? Konnen sie getotet
werden? Einige von Curtis#
Kriterien# passen in keiner
offenkundigen Weise auf
Bilder und bediirfen der
Modifikation. Wachstum
und Entwicklung kénnte
den Prozess kennzeichnen,
durch den ein Bildobjekt auf
einen konkreten Bildtrdger
oder Kunstwerk realisiert
wird, doch sobald es vollen-
det ist, ist das Werk normal-
erweise homoostatisch (es
sei denn, wir denken, sein
Altern und seine Rezeptions-
geschichte stelle eine Art
von Entwicklung dar, die der
einer Lebensform dhnlich
ist.)* (W.]. T. Mitchell, Das
Leben der Bilder, Verlag Beck,
2008, Miinchen, Seite 70.) -
Magyarul sajat forditas.

. W.J. T Mitchell, Das Leben

der Bilder, Verlag Beck, 2008,
Miinchen, Seite 70. - Sajat
ford.

. Helena Curtis — zitiert Mit-

chell - definiert das Lebewe-
sen nach folgenden Krite-
rien: “..Lebewesen sind hoch
organisiert und homoosta-
tisch (d. h. sie bleiben gleich),
sie wachsen und entwickeln
sich, sie sind angepasst, ent-
nehmen der Umwelt Energie
und wandeln diese von einer
Form in eine andere um, sie
reagieren auf Reize und
reproduzieren sich selbst.”
(W.]. T. Mitchell, Das Leben
der Bilder, Verlag Beck, 2008,
Miinchen, Seite 70.) — Sajat
ford.



fot6 vagy mozgokeép, de lehet, hogy egy festményrdl késziilt
fotorol késziilt fotd egy kollazs része lesz, igy sajatos képhat-
vanyok sziiletnek, s6t a képek egymasba épiilnek, integra-
lédnak, transzplantalédnak, nemcsak médiumot valtanak,
hanem Uj képek részeként, elemeként is felbukkanhatnak.
Ma mar nemcsak négyzethatvanyozott képekrél beszélhe-
tiink, hanem a sokadik hatvanyon is megjelenhetnek. Wal-
ter Benjamin 1935-ben irt tanulmanya a miialkotas repro-
dukci6éjaban a mii lefokozasanak lehet&ségét latta. Erdekes
moédon a két vilaghaboru kozti idészakban az akkori nyom-
datechnika, illetve a fotografiai eljarasok rémisztden hatot-
tak, maga Benjamin szédit6 felgyorsulasrol’ beszél. ,,...a
miialkotas technikai reprodukciéja Gj jelenség, mely a torté-
nelem soran megszakitasokkal, egymastél idében tavoli
hullamokban, &m egyre erdteljesebben érvényesiil.” (Walter
Benjamin, A miialkotds a technikai reprodukdlhatdsdg kord-
ban)?

Nemcsak a képek, de a médiumok sem élnek magényosan,
gyakran migralnak, j médiumokban bukkannak fel: lasd
festményrdl, filmrol készitett fotd, kollazsban, festményben
hasznalt foto, lefestett fénykép stb. A képi médiumok migra-
cidjuk soran allandé valtozasban vannak, de kézben kon-
zervaljak referencialisan a médiumot és természetesen a
vizualis produktumot, a képet. Mitchell azt is hangstlyozza,
hogy a képek elsésorban azért nem szeretnek maganyosan
létezni, mert az ember mint képhasznalo lény szereti 6ssze-
gyUjteni a képeket, mizeumokat, galériakat hoz létre, ma-
gangyiljteményekben, fotéalbumokban csoportositja a képe-
ket, a Facebook-oldalakon, a honlapokon, a kiadvanyokban
képhalmazokkal talalkozunk. Tehat a képek és a médiumok
is szeretnek kapcsolédni. ,Minden médium vegyes médi-
um.” (W. J. T Mitchell, A képek élete)

Képismétlés = Képhalaépités

A viszontkép (egy Uj képben megjelené ismételt kép) akkor
sziiletik meg, ha két kiilonboz6 kép talalkozik, pontosabban
ha egy kép egy masik képbe épiil be, képkapcsolatot hozva
létre. Egy kozos létformat kezd el a két kép, ezek koziil sok
esetben egy transzplantacio torténik, az egyik kép befogad-
ja a méasikat. Itt akar hierarchikus viszonyrol is beszélhe-

tlink, mert a befogadé kép a viszont-
képet, az ismételt képet dominalja.
Az ismételt kép nagyon sok esetben
ismerds kép.

A képek talalkozasa sokféle lehet.
1. Eredeti képek talalkozasa

Eredeti alkotasok tobbnyire muzeu-
mokban, kiallitasokon talalkoznak
egymassal. A képek egy kiallitason
egy sajatos halézatot képeznek, s az a
kiallitas utan atrendezddik. Az ere-
deti képek esetében nincsenek allan-
dé6 halozati térképek, hanem folya-
matos képmigraciéroél, allandé Gjra-
szervez0désrdl beszélhetiink. A kép
élete ebben az alland6 mozgasban is
lemérhet6, vannak mozgékonyabb és
stabilabb kép-alkotasok, vannak,
amelyek soha nem mozdulnak el a
sziiletési helyiikbdl, ott maradnak az
alkoté életterében, de vannak olya-
nok is, amelyek kontinenseket utaz-
nak at tobbszor is egy évben. Ebben
az esetben a kép-alkotasok anyagisa-
gukkal egylitt, materialitasukkal
egylitt valtoztatnak helyet.

2. Kopiak, reprodukciok talalkozasa

Ha a virtualis térre gondolunk,
akkor a fot6 vagy film segitségével
barmilyen mas képrol kopia készit-
hetd, s az igy létrejovo reprodukciok

7. ,..a képi reprodukcié folya-
mata olyan széditGen fel-
gyorsult, hogy mar lépést
tudott tartani a beszéddel.”
(Walter Benjamin, A miialko-
tds a technikai reprodukdlha-
tésdg kordban)

8. In http://aura.c3.hu/walter_
benjamin.html.

9. “Alle Medien sind gemischte
Medien.” (W.]. T Mitchell,
Das Leben der Bilder, Verlag
Beck, 2008, Miinchen, Seite
181.)
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mar egy Gj médiumban, Gj materialitdshoz, mas hordozék-
hoz kotve is megjelenhetnek. A reprodukciék mint viszont-
képek sokféleképpen kapcsolédhatnak egymashoz, beépiil-
hetnek, transzplantalédhatnak Gj képekbe, Gj képcsoportok
részeivé valhatnak. Egy miialkotas-kép élettorténetének
lényeges részét képezi a mi foldrajzilag korvonalazhato
helyvaltoztatasa, utazasai, az a térkép, amelyet bejar, ame-
lyen végigviszik hasznaléi. A mlialkotas mozgasanak rajzo-
lata olyan lenyomat, amely sokat elarul a mi értékérdl,
befogadasi kontextusarol.

A virtualis feliileteken tbbnyire kopiak talalkoznak. A kor-
tars esztétikai, milivészetelméleti diskurzusban az eredeti-
ség nem alapvet6 terminus, ahogyan korabban értették,
mert az ismételt kép elfogadasaval a hangsaly az Gjrahasz-
nalhatésag hogyanjara tevddik at, a rekontextualizalas
mikéntjére. Az Gjszerliség és az eredetiség a reprodukcio
altal atmindsil, de nem tiinik el, lehet eredetien hasznalni
egy reprodukciét egy Uj kornyezetben, egy j kép eleme-
ként, részeként, lehet egészen 0jszertien reprodukalni stb.

A Benjamin altal elveszettnek hitt aura voltaképpen wjjaszii-
letik, az aura is bizonyos értelemben reprodukalédik, vagy
fogalmazhatunk gy, hogy a régi sem vész el, s6t egy j aura
sziiletik, egy festményrol késziilt fotonak is megvan a maga
auraja, és ezzel még nem rabolta el a festmény meglévd
aurajat.

»Ami itt hidnyzik, az aura fogalmaban foglalhat6 Gssze.
Kimondhatjuk, hogy ami a mtialkotas technikai reprodu-
kalhatésaganak koraban szertefoszlik, az a m{i auréaja.

A folyamat szimptomatikus; jelentGsége messze tilmutat

a miivészet teriiletén.” ( Walter Benjamin, A miialkotds a tech-
nikai reprodukdlhatésdg koraban)

Reprodukcié-alapa képkapcsolatok

A kopiak, reprodukciok sajatos képkapcsolatokat hoznak
létre. Ha fotot készitlink egy vizualis miialkotasrol, akkor
egy folyamatos kapcsolatot hoztunk létre, a foto visszautal a
lefot6zott miire. Az eredetiség kérdése, amelyet Benjamin
targyal, nem tevddik fel, mert a képia is eredeti, csak a tar-
gya egy masik alkotas, de a két alkotas nem hasonlithaté,

medialisan semmiképpen. A repro-
dukci6 a legtobb esetben egy techni-
kai folyamat eredménye, a megsok-
szorozas létrehoz egy halézatot, egy
olyan kép-fliggvényt, amely a repro-
dukalt és a reprodukcid(k) kozott all
fenn. Ebben az esetben ismételt
képekrol beszéliink, a reprodukcioé
soran a képszerkezet legtobbszor
nem valtozik, csak Uj medialis kon-
textusba keriil. A reprodukcié sok-
szor csak ismeretterjesztést szolgal,
de alkot6i szandékkal is késziilhet.

A reprodukciok segitségével egy hori-
zontalis képhalé jon létre. Aby
Warburg Bilderatlas Mnemosyne cim{
reprodukciégylijteménye egyike az
elsd ilyen tudatosan szerkesztett
horizontalis képhaloknak. A gydjte-
mény maga akar 6nallé miialkotas-
nak is tekinthetd, mikozben egy kép-
kapcsolati halo létrehozasaval talal-
kozunk.

Viszontképek = Vertikalis
képhalok

A viszontképek azok az ismételt
képek, amelyek 4j kép-alkotasokban,
Uj képi kornyezetben jelennek meg
képelemként. Ebben az ismétlési
folyamatban a képek hatvanyozasa-
rél beszélhetiink. A képmigracio,
képimplantacié eredménye, hogy
egyszerre tobb kép van jelen, nem
linearisan, hanem integralt médon,
egy kép tartalmaz egy vagy tobb
képet. Nemcsak a mtialkotasok terii-
letén, de a hétkoznapi képhasznalat-
ban, kép-alkotasi tevékenységeink-
ben, az aktualis képi kultirankban
egyre tobbszor hasznalunk Gjra

10. In http://aura.c3.hu/walter_
benjamin.html, 2019. aug. 12.
15.11.
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képeket, emeliink be Gj képeink kontextusaba mar meglévd,
ismert képeket. Ujrahasznositjuk a képeket. Rekontextua-
lizaljuk, remedializaljuk, Gjraértelmezziik Gket.

Referencialis képhalok

A képek nemcsak reprodukci6 soran, hanem referencialis
értelemben is megjelenhetnek Gj kornyezetben. Ezzel egy
nagyon erds kép-kapcsolatrendszert, képhalozatot terem-
tiink. Csomoépontokat képeznek (Barabasi Albert Laszl6)
azok a képek, miialkotasok, amelyeket ismételnek egy
masik vizualis kontextusban, képiaként vagy referenciali-
san vannak jelen. A legevidensebb halézati kapcsolédas a
reprodukcié. Lazabb kapcsolddast jelent a referencialis kép-
ismétlés.

Ujvarossy Laszlo Politolatria cimi alkotasa Matthew Barney
Entered Apprentice Cremaster Cycle 3. (2002) C-printje utan
késziilt, amely referencialis hatteret képez. Ujvarossy miive

Aby Warburg: Bilderatlas Mnemosyne, 1929

altal a miivészettorténet egy masik
alkotasaval talalkozunk Ggy, hogy a
szerz6 nem hasznalja a m{ repro-
dukciojat. Egy képi parhuzam jelenik
meg, az egyik alkotas kiindulasi
rendszerként van jelen a létrejovo
mi szamara.

Bartha Jozsef Ez nem egy... 1 (Ceci n'est
pas.. 1) cim{i (2014) alkotasa René
Magritte Ceci n'est pas une pipe

(1929) miivét idézi, a referencialitas
a szoveg altal, a mondatszerkezet
altal valésul meg, nem a kiallitott
targy nyoman. A referencialitas
Bartha alkotasaban a befogado,

a nézd mivészettorténeti felkésziilt-
ségét feltételezi, Magritte neve és

a festmény cime sehol nem jelenik
meg.

B



Az ismételt képek halozatépitd képek. A transzmedialitas
jelensége altal egyik kép megjelenik egy masik képben,
mikozben az eredeti kép medialitasa is csak utalasszertien
van jelen. Ha egy filmkép alloképként jelenik meg, akkor a
film mint medialis kornyezet nincs jelen, de utalasokbdl,
tobbnyire szoveg segitségével tudomast szerziink az eredeti
mil medialis kérnyezetérdl, de kozben csak a fotoval talal-
kozunk, mint alléképpel, a filmfoté pedig ki van ragadva
nemcsak medialis, hanem id6beli és montazskornyezetébol
is. A medialis attribatumok is csak referencialisan vannak
jelen, ezeket tobbnyire tudjuk, észrevessziik vagy felhivjak
ra a figyelmiinket. A médiacsere soran Gjrarendezddnek a
képi attribGtumok is. A viszontképek legtobbszor elveszitik
eredeti materialitasukat, hacsak nem homogén materialis
ismétlésrdl beszéliink, amikor fotorol fotét, filmrdl filmet
készitiink. A legtobb ismételt kép, viszontkép felismerhetd
ismételt képként. A felismerhetGség feltételez legtobbszor
egy bizonyos jartassagot a képi kulttra teriiletén, esetleg
miivészettorténeti ismereteket is igényel.

A felismerhetGség és az azonosithat6sag soktényezds. Homo-
gén medialis képismétlés példaul, ha egy festmény egy

masik festményt abrazol. A festmény
a festményben is festett, csupan a
festmény kerete nem valddi, a keret
is festett. Ebben kiilonbozik a befoga-
do kép a befogadott képtdl: a befoga-
doé képnek valés, materialis kerete
van. De ha egy fot6t készitlink errdl,
akkor a fot6 lesz a befogad6 kép, és a
festményt abrazol6 festmény lesz az
ismételt kép, a viszontkép.

Jan Vermeer van Delft Virgindl mel-
lett dllo holgy (1672) cim{ festményén
harom masik festményt latunk, azaz
harom festményt a festményben,
ezek homogén medialis
viszontképek.

A festmények nem ismert miivészet-
torténeti alkotasok, egyszeriien az
adott kor élettereinek részei, azon-
ban tartalmi vonatkozasban egyalta-
lan nem elhanyagolhat6 a jelentgsé-
giik. Vermeer legtobb festményén
talalunk ismételt képeket, mintegy
sajatos kézjegyévé valt a kép-a-kép-
ben abrazolasa. Szamos olyan fest-
ményt ismeriink, amely sok mas
festményt abrazol, erre példa Morse
Samuel F. B. Gallery of the Louvre
(1831-1833) cim alkotéasa, amely tébb
tucat festményt mutat meg a Louvre-
ban.

Morse Samuel F. B. munkaiban visz-
szatér6 elem az ismételt kép, elGsze-
retettel abrazolt galériakat, miiter-
meket, amelyek zstfolasig tele van-
nak festményekkel, rajzokkal, szob-
rokkal, miialkotisokkal. Morse kor-
tars kovetdje Lluis Barba, aki amugy
is zsufolt klasszikus alkotasokat ren-
dez at, Gj képeket helyezve el a mar

Ujvdrossy Ldszlo Politolatria
cimii alkotdsa Matthew
Barney Entered Apprentice
Cremaster Cycle 3., 2002,
C-printje utdn
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Bartha Jozsef: Ez nem egy...
(Ceci n'est pas... 1), kolldzs,
diptichon (cipzadr, szoveg),
2014, foto: Bartha Jozsef

Bartha Jozsef: Ez nem egy... 1
(Ceci n'est pas... 1), installdcio,

(2 db fiiggbagy), 2015 (Eight
present artist kidllitds, Ortodox
Zsinagoga, Marosvdsdrhely), foto:
Gabriel Boldis

meglévok mellett vagy helyettesitve
azokat, természetesen ebben az eset-
ben is csak az alapmunkéara valé
hivatkozast vallalja az alkoto, a
képen feltiintetett mas képekhez
nem kap Utmutatast a nézé.

Gilles Deleuze és Felix Guattari Anti-
Odipusz. Kapitalizmus és skizofrénia"
cim kotetében bevezetik a rizoma
fogalmat. A rizoma egy kapcsolat-
rendszer, amely egy fold alatti halo-
zat mintajara, a gyokerek és gumok
kozti lathatatlan kapcsolat biologiai
alapjaira épiil. A rizéma nem mas,
mint hal6zat."?

Kép-csomopontok. Refrén-
képek

A képhalok, képcsaladok, képkonglo-
meratumok, képcsoportok sajatos
képz6dmények, amelyeket a kép-
hasznal6 lény, az ember alkot meg,
mikozben kialakulnak sajatos kap-
csolodasi mintak. A képhasznalat
soran a képhalokban vannak kitiin-
tetett képek, amelyek nagyon sok-
szor és sokféle képpel kapcsolodnak.
A vizualis miivészetek egyre gyak-
rabban élnek a képismétlés lehetdsé-
gével. A miivészettorténetben szamos
olyan példa van, amely képeket ismé-
tel. A festmény a festményben a leg-
korabbi példaja a kép-a-képben jelen-
ségnek, a modern miivészettel kezd6-
dben egyre gyakoribb a hatvanyozott
kép, és a médiumcsere, a remedia-
lizalas is egyre természetesebb folya-
matként volt jelen az alkotomunka-
ban és egyre elfogadhat6bba valt a
befogadd k6zonség szamara. Kiilon-
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Jan Vermeer van Delft: Virgindl Morse Samuel F. B: Gallery of 57
mellett allé holgy, 1672, the Louvre, 1831-1833
olaj, vaszon, 52x45 cm

11.

12.

b6z6 médiumok és kiilonféle képek
talalkozasa, keveredése, egymasmel-
lettisége, egymasba épiilése, a kép-
implantacio, a képi okkulacio a kor-
tars vizualis miivészet egyik axioma-

“Ein Rhizom ist als unterir-
discher Strang grundsétz-
lich verschieden von grofRen
und kleinen Wurzeln. Zwie-
bel- und Knollengewéchse
sind Rhizome. Pflanzen mit
grofden und kleinen Wur-
zeln konnen in ganz anderer
Hinsicht rhizomorph sein,
und man konnte sich fragen,
ob das Spezifische der Bota-
nik nicht gerade das Rhizo-
morphe ist. Sogar Tiere sind
es, wenn sie eine Meute bil-
den, wie etwa Ratten. Auch
der Bau der Tiere ist in all
seinen Funktionen rhizo-
morph, als Wohnung, Vor-
ratslager, Bewegungsraum,
Versteck und Ausgangs-
punkt. Das Rhizom selber
kann die unterschiedlichs-
ten Formen annehmen, von
der verdstelten Ausbreitung
in alle Richtungen an der
Oberflache bis zur Verdich-
tung in Zwiebeln und Knol-
len.” Gilles Deleuze, Félix
Guattari, Tausend Plateaus.
Kapitalismus und Schizophre-
nie, Merve, Berlin 1992, Seite
1.

“Der Poststrukturalismus
denkt sowohl in differenten
Vielheiten wie in Zusam-
menhéngen. Das dabei ent-
stehende Bild von Einheit
und Vielheit ordnet die Viel-
heit der Einheit nicht identi-
tétslogisch unter bzw. sie
verfallt nicht in blof3 nomi-
nalistische Opposition, die
nichts am Baumschema...
dndert. Vielmehr verweben
sich Einheit und Vielheit
ineinander und weder exis-
tiert das eine vor oder iiber
dem anderen noch hebt das
eine das andere auf. Keines
gibt es ohne das andere.”
https://dewikipedia.org/
wiki/Rhizom_(Philosophie) -
cite_note-3 Gilles Deleuze,
Félix Guattari, Rhizom, Aus
dem Franzdsischen iiber-
setzt von Dagmar Berger,
Merve Verlag, Berlin, 1977.



ja. Ha az alloéképek ismétlési aranyat vizsgaljuk, akkor min-
denféle statisztikai adat nélkiil egyértelmii, hogy Leonardo
da Vinci Mona Lisa (1503-1519) cim festménye a leggyako-
ribb viszontkép, a legkiilonfélébb medialis kontextusokban,
a legsokfélébb értelmezésben jelen van. Hasonloképpen
nagy népszeriiségnek orvend az ismételt képek taboraban
Diego Velazquez Las Meninas (1656) cimii festménye®, illetve
Edvard Munch Sikoly (1893) cimi alkotasa.

Az ismétlés a vizualis miivészetek kontextusaban semmi-
képpen nem elemezhets az eredetiség vonatkozasaban,
inkabb az Gjraértelmezés, az atértelmezés feldl lehet megko-
zeliteni a jelenséget, ez érvényes a ready-made esetében is,
amikor egy hétkoznapi targyat kiemel a szerz6 a hétkozna-
pi kornyezetébdl, rekontextualizal. Ennyiben minden ismét-
lés egyedi, még akkor is, ha ugyanazt ismétli. Deleuze az
egyediségre Ugy tekint, mint az ismétlésbol fakado lehetd-
ségre.* A miivészetben a romantikaig az ismétlés mint elva-
ras volt jelen, ma mint lehet6ség van jelen, sokszor mint
provokaci6 bukkan fel. Az ismétlés a vizualis miivészetek-
ben hidként miikodik, korokat, stilusiranyzatokat, alkoto6-

Lluis Barba: Sight. Jan Brueghel e/ Peter Paul
Rubens, 2016, Diasec, Ed 2/7., 100 x 170 cm
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13.

14.

Zocka

A Las Meninas kapcsan egy
online gy{ijtemény is sziile-
tett a referencialis alkota-
sokrdl, amelyek Velazquez
miivére utalnak: http://
spacioars.blogspot.
com/2010/07/otras-meninas.
html.

“Wiederholen heifdt sich ver-
halten, allerdings im Verhal-
ten zu etwas Einzigartigem
oder Singulédren, das mit
nichts anderem &hnlich oder
addquat ist. Die Spiegelun-
gen, Echos, Doppelgédnger
gehdren nicht zum Bereich
der Ahnlichkeit oder der
Aquivalenz; und so wenig
echte Zwillinge einander
ersetzen kénnen, so wenig
kann eine Seele tauschen.”
(Gilles Deleuze. Wiederho-
lung) — Az ismétlés az egyedi,
egyszerivel van nagyon szo-
ros kapcsolatban, semmi
maéssal vagy hasonléval nem
azonosithato. A tiikkrézddés,
a visszhang, a képmas nem
tartoznak a hasonlésag vagy
ba, sem az ikreket nem lehet
kicserélni, se a lelkeket. —
Sajat ford.



kat, képeket kot Ossze. Az ismétlés sokféle formaban jelent
meg a miivészettorténet kiilonbozd szakaszaiban. A mimé-
zis, az utanzas volt a legegyszeriibb formaja az ismétlésnek,
a kép célja a valosag ismétlése volt, pontos leképezése.
Ismétlés volt az alkotasi folyamat soran hasznalt technika,
mint tanulhaté minta, médszer. A téma ismétlése egy Gjabb
szintre emeli a jelenséget. Azonban a miialkotasok viselked-
hetnek Ggy, mint ready-made-ek, mint késztermékek, ame-

lyeket egy kés6bbi alkotasi folyamatban — legtobb esetben
koépiaként, reprodukcioként — hasznalnak.

Body Gabor feltételezte a '80-as évek végén, hogy a filmtor-
ténetben® eljon majd az az idGszak, amikor létrejonnek azok
a rovid idétartamau filmegységek, hasonléan a szavakhoz,
amelyeket a filmmondatok megszerkesztéséhez hasznalnak
és egy filmszotar részei lesznek, ahonnan szabadon valogat-
hat az, aki filmet szeretne késziteni. A joslat megvalosult,
még ha nem is egészen gy, ahogyan azt Body elképzelte,
nem sziiletett meg a filmszotar és nem alkotunk ugyan
filmmondatokat, de egyre népszeriibbek lettek a gif-ek,
amelyek meglévo filmekbdl ragadnak ki nagyon rovid rész-
leteket, a filmekben egyre gyakrabban fordulnak el részle-
tek mas filmekbdl. Body arra is kitért, hogy a filmelmélet-
nek nem verbalis eszkozokkel kell megvalésulnia, hanem

a film eszkozével, mintegy onreflexiv médon. Body Gabor
hipotézise arra a megallapitasra épiil, hogy annyira felhal-
moz6dik a rendelkezésilinkre 4116 képanyag és olyan kony-
nyen elérhet6vé valnak a képek, hogy tgy fogjuk hasznalni
Oket, mint a szavainkat. Természetesen kép-grammatikai
szabalyok aligha léteznek, mert barmiféle szabalyt felallita-
ni, Ggy tlinik, nem lehetséges, inkabb az ismertség, illetve
az elérhetdség fokatol fligg, hogy mikor és milyen képeket
hasznalunk fel, ismételiink meg, Gj medialis kornyezetben,
hatvanyozva Gket.

Az appropriation art, hasonléképpen a ready-made jelensé-
géhez, a kollazstechnikara alapoz, a found footage film is az
Ujrahasznositas, az Gjrafelhasznalas elvére épiil. A képis-
métlés sajatos formaival talalkozunk a fent emlitett esetek-
ben. A kollazstechnika, amely tobb képet kapcsol 6ssze, az
egyik legkonkrétabb példa képhalok, képkapcsolatok létre-
hozéasara az alkot6i folyamatban. El kell kiiloniteniink az
egy képen beliil 1étrejovd képhaldkat a kiilonallé képek hal-

mazatdl. Utébbiakat a kozos megjele-
nés tere kapcsolja Gssze, ezen tal per-
sze lehetnek tartalmi, tematikus
vagy formai kritériumok, amelyek
szerint a halmaz részeivé valtak ezek
a képek. Aby Warburg tablai, Ger-
hard Richter Atlasa sajatos példai a
képhalok létrehozasanak, ez hatarte-
riilete az alkotéi és a kuratori mun-
kanak. A deleuze-i értelemben vett
deterritorializalas és a reterritoria-
lizalas folyamata kévetheté nyomon
ezekben a képgy{ijteményekben.

A reterritorializaci6 tébbnyire a ko-
piakra vonatkozik, azonban a kopia
onmagaban is egy de- és reterrito-
rializacio, egy tér-idébeli elmozditas.

A képhalok kiilonféle médiumokat
kapcsolnak egybe a médiumvaltas,

a remedializalas folyamataban.

A filmben is gyakran talalunk allé-
és mozgoképeket, festményeket, foto-
kat, illetve homogén medialis kap-
csolddasokat, filmet a filmben, ami-
kor egy mar létezg filmrészlet jele-
nik meg egy Uj filmben. Zbigniew
Rybczynski Steps cimi filmjében
Eisenstein Patyomkin pdncélos (1925)
cimi filmjének lépcsdjelenetét ren-
dezi Ujra, a fekete-fehér filmrészletet
alapul hasznalja, amerikai turista-
kat emel be, akik valamiképpen
viszonyulnak a filmes torténések-
hez. Az amerikai turistak Ggy vesz-
nek részt az adott filmes kontextus-
ban, hogy képi valésagként élik meg
a valésagot, virtualisan jelennek

15. ,Nemsokara bekovetkezhet,
hogy feleslegessé valik min-
den egyéni forgatas, és pusz-
tan a televiziokbol vett
»ready made« képekre, mint
egy szétarra tamaszkodva,
kifejezhet6vé valnak gondo-
lataink..” (Body Gabor, 1996)
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meg, teljes védettséget élveznek, toliik fliggetleniil zajlanak
az események, mikozben 6k a megfigyeld, a pszeudo-jelen-
lét altal képpé valnak. Visszacsatolasos képhalozat alakul
ki ezaltal.

Wittgenstein'¢ egy talaléo metaforaval irta le a nyelvet mint
rendszert. A nyelv mint varos megfelel6 vizualis abrazolasa
a nyelvi folyamatok alakulasanak, nevezetesen hogy a mar
meglévo éplileteket, utcakat megtartjak, olykor atépitik, a
varos mindenképpen novekedik, alland6 dinamikus alaku-
lasban van. Az 1j épiiletek tobbnyire a varos kiils6 részén

jelennek meg a wittgensteini interpretaciéban. Ugyanez

Gerhard Richter: Atlasz,
részlet az 1969-ben elkezdett
fényképkollazsabol

Zbigniew Rybczynski: Steps,
1987

a varos-metafora alkalmazhat6 az
egyre gyorsabban novekedd képha-
16k esetében is.
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16. “Unsere Sprache kann man
ansehen als eine alte Stadt:
Ein Gewinkel von Gésschen
und Plitzen, alten und
neuen Hiusern, und Hau-
sern mit Zubauten aus ver-
schiedenen Zeiten; und dies
umgeben von einer Menge
neuer Vororte mit geraden
und regelméfdigen Strafien
und mit einférmigen Hau-
sern.” (PU 18) (Filozdfiai vizs-
gadloddsok, 18. paragrafus)
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