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A PUNK, A MARTIR ES A
VAK EGYUTT MENNEK
BE A KOCSMARA. ..

Puskas PanNi: MEGmENTENI BARKIT. MAGVETO KiADO,
BubapesT, 2023.

Transzgeneréciés 6rokség, vélt vagy valés szabadsig, szubkultirdk, fliggésé-
gek, queer, tarsadalomkritika, a multinacionalis cégek elembertelenité kor-
nyezete: Puskds Panni kiboritja a kortdrs valésig diskurzusai leggyakoribb
elemeinek dobozit, vilogat a legéként szétgurul6 témdk kozott, egymasba
illeszt, rakosgat, végiil valami egészen Ujat épit az ismert alkatrészekbél. Vi-
gydzat, a f6ldon maradt épitédarabokba valé belelépés éles fdjdalommal jir-
hat, kiilén6sen ha csak zokni van az ember ldban. Marpedig a Megmenteni
barkit cimi kotet érzékenysége és empatidja az olvasét is rabirja az onfelta-
rsra, a felel@sség(em) keresésére.

A szerz6 misodik konyvében mifajt vélt: A rezervdtum visszafoglaldsa
novelldit6l a regény irdnydba mozdul el az 4j m, ezt azonban olyan narrativ
eljarasokkal teszi meg, melyek révén inkdbb dtmenetet képez a rovidpréza
és a nagyepika kozoétt. A hdrom kiilén szélamban megszélalé néi hangok
kezdetben kiil6ndllé térténeteket bontanak ki (ilyen értelmeben feldarabolt
novellaftizérekként is olvashatéva vélik a szdvegegész), atjarast el6bb csak az
emlékezés aktusa teremt, késébb pedig az 6sszefonédé szalak miatt felbom-
lik a j6l elkiilonithetd harmas tagoltsdg. A konyv f6szerepléi egy tarstiiggs,
evészavaros, verbdlisan bantalmazé anya és két lanya: a nagyobbik kiilféldre
menekiilt, haldoklik és meleg, a kisebbik pedig kiizd, hogy képes legyen
disztingvilni a munkahelyéiil szolgalé multicég dehumanizilé légkorének
rideg realitdsit (mely a kapitalista tirsadalom egyik legldtvinyosabb tiine-
tévé vilik) az alkohol és drogok okozta deliriumos, médosult tudatallapota-
itol. Egyszer( a matek: egy meg ketts, pontosabban: egy meg egy meg egy



az annyi, mint egy csonka csaldd, vagyis haromszor egy sérilt, fijdalmaktél
és veszteségektdl terhes néi sors. Az dtélt traumdk utin mindhdrman jirni
tanulnak, ki mankéval, ki bottal, ki kerekes székkel, s végiil nem is annyira
sajat akaratuk, mint a masikkal valé kapcsolatuk dont arrdl, hogy ki jut a
legmesszebb.

Ami igazin izgalmassa tette a torténetet, a kiilonb6z6 megszolaldsmao-
dok alkalmazdsa és egy-egy szerepl6hoz kapcsoldsa mellett az, ahogyan a
narrativ technikdk egy-egy karakter tikroz8jévé valnak. Gréta, a kisebbik
liny az él6beszédhez kozelits regiszterben, tudatfolyamszeriien szélal meg,
megnyilatkozisai egyetlen nagy levegévételt jelentenek, s az elhasznlt leve-
gével egyiitt egy artikuldlatlan, eruptiv kialtds helyett nyelvbe ontve tavozik
frusztriciéjanak, dithének, impulzivitdsinak egy része is (igy tlinik, a rongé-
lis nemcsak a BMW-re és a gyujtogatisra terjed ki, hanem a morfoszintaxis
szabdlyait is felrigja). A szelepként miikodé megnyilatkozdsok mégis struk-
turdltak, fokozatosan épitkeznek egymdsra az ald- és mellérendelések lik-
teté egymdsutdnjai: ,anyu konnye tenger, hullimokat vet a Balaton szélén,
...anyu kénnye 6cedn, ...anyu kénnye a vildg 6sszes cseppfolyés dllagi anya-
ga, orvénylik, mindent magaba rant...” (30.) A val6sdg és a litomdsos képek
(a pszichoaktiv szerek révén ndla az emlékezés ebben a médosult tudat-
allapotban vilik a legkdzvetlenebbiil hozziférhet6vé) egymésba cstiszdsd-
bél, szétszalazhatatlansdgabdl kévetkezik, hogy a paranoid és feldult lany
szavahihetdségét is elveszti, nemcsak masok, de 6nmaga elétt is, igy az el-
doénthetetlenség ugyanolyan fontossa valik Gréta nézGpontja esetén, mint
a hitelessége. A liny egyrészt azért emelhetd ki f6szerepléként, mert nevet
egyediil 6 kap (testvére és anyja névtelensége s mindannyiuk arctalansdga a
tipizdlds tdg horizontjit nyitja meg), masrészt pedig mintegy origéponttd
valik csalddja szdmadra: az anyja vele rezonil, hozzd tud kapcsolédni, névére
pedig altala tud visszataldlni a multhoz, hozziférni az emlékekhez s eziltal
onként vallalni az dldozatot: ott maradni a menekiiltek hajéjan cserébe a
gyermekét karjaban tart6 lanyért.

Gréta egyetlen mély levegdvételét sok apré, tudatosan megszakitott be-
és kilégzés koveti: a névére szétforgicsolt, rovid, folyamatosan bezdrédé
mondatai kezdetben megakasztjik az olvasds ritmusat, sajit tempét dik-
tilnak. Az olasz tengerpartra emigralé (id6kozben a helybeliek altal mégis
olasznak tekintett, igy az otthonossdg és otthontalansag tapasztalata kozott
folyton oszcilldlo), zirkézott és befelé fordulé né kétszeresen vilik test(i)vé:
a sajat fdjdalma és hiperérzékenysége mellett azért is lényeges az § fizikai
érzékelésének s az ehhez kapcsolt asszocidciés mezéknek a megjelenitése,
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mert pdrja, Maria szimara 6 vélik a latds lehetségévé, dltala, az 6 ,fordita-
sain” keresztiil tapasztalhat a bardtndje és az olvasé is. Egyikiik tehdt attdl
szenved, hogy nem lit, masikuk pedig attdl, hogy lit: a tenger partjinal (igy
az elbeszél tudatinak periferidjn is folyton jelen levd) vesztegld, sziirke-
z6nit képezé menekilthajét, amely szimbélumma érik; a megmentés és
megmenthetdség fogalmai szerre koré szervezddnek, igy a cim elliptikus-
sdga egyszerre terjeszthetd ki a pozitiv és negativ intervallumok irinyiba. A
kozéposztily kozonyét is megtestesits anya bigottsdga példaul korlitozza a
megvaltds lehetGségeit, mig a két testvér a partikularisbdl valami dltalano-
sabb lehet8sége felé orientalédik: nemcsak megvenni az Steurds karkotét
attdl a szines bérd bevandorlétdl, akinek sikerilt dtlépnie a hatdrt és megél-
hetést taldlnia, hanem egy egész hajét tutajra iiltetve partra hozni; nemcsak
a melegek kapcsolatainak elfogaddsdért tintetni, hanem kidllni amellett,
hogy mindenkinek joga van ahhoz, hogy szeressék.

A regény éppen ezért mindvégig tematizilja a felelGsség hatésugardnak
a nagysdagit (hagyva, hogy az olvasé maga dontson réla), mikézben felhivja
arra is a figyelmet, hogy a megmentés ugyanuigy sz6l a megment6rél is, mint
a megmentettrdl. A névér magatehetetlenségében (sem pérja vaksigin, sem
sajat betegségén nem tud segiteni, ahogyan kordbban a higdnak sem tu-
dott) mintegy pétcselekvésként, monomanidsan kezd el épiteni egy hajot:
a tutaj megépitéséhez elengedhetetlen feltétel az emlékezés (ami paradox,
hiszen a md nagy hanyadaban éppen a nagyobbik testvér az, aki semmilyen
mértékig nem akar a multjahoz kapcsolédni), és szimbolikus gesztussd valik,
hogy éppen Gréta az, akinek a ragaszté a kezébe keril, akinek a jelenléte
lehet6vé teszi a csénak megépitését. A névér elbeszéldi szolamaba irédik
be a legtobb kulturilis utalds, a migranshajé mellett Santa Lucia martirsiga
és vaksdga (el6bbi révén dnmagit csatolja a szenthez, utébbi miatt inkdbb
Maria helyzetét vonatkoztatja rd) egyardnt tobb jelentésréteggel ruhdzé-
dik fel. Adott esetben profanizalédhatnak is a felhaszndlt motivumok, hu-
morforrdssa vélva, hiszen a regény egyik legnagyobb erdssége a j6 ariny-
érzékkel elszért felszabadité vagy ironikus jelenetek beépitése: ,Két Santa
Lucia kaparja egymds szemét Siracusa utcdin. Arra megy Teiresziasz, és
megkérdezi: mit csindltok? Mire a két Santa Lucia: kikaparjuk egymads sze-
mét. Mire Teiresziasz: ja, bocs, nem littam.” (40.) A bibliai vonatkozdsok
és apokaliptikus felhang a térténet utolsé részében vilnak domindnssd, az
egyik legszebb fejezetben: a felfokozott érzelmi toltettel rendelkez8 Ketten a
tengerenben amellett, hogy ezek a mitikus hangnemek tevédnek egymadsra,
a két testvér perspektivija is egybecsendiil. A végére pedig egyedil Grétié



marad, aki azonban névére habitusainak 6rokosévé valik: a révid mondatok
ezutin az § megnyilatkozasi formdjat képezik, de 6 lesz az is, aki kimegy a
piacra, s testvére helyett let6rli a hamut. A tengeri betlehemes dlloképébél
kimentett gyermek végil 6hatatlanul is az olvasé tudatdba idézi a megvalté
képzetét, a kérdés tovibbra is csak az, hogy kinek lesz az tdvozitsje.

Az anya szélama taldn éppen a levélforma miatt a legsematikusabb (kissé
meguszésnak hat, az eltéré forma megkilonboztetd jellege kényelmes, hi-
szen igy nem sziikséges egy harmadik nyelvet, stilust is kidolgozni), s igy ez
hagy maga mogott a legtobb kivetnivalét: a folyton didaktikussdgba torkolld
apologetika és 6nfelmentés (mely néhol kissé szdjbardgés is), a felelGsség
haritdsa az el6sz6r még szannivalé karaktert (hiszen kirajzolédnak azok a
mintdzatok, amelyeket 6 is kapott, s igy adott tovdbb, és amelyeket a szere-
tetlenség, a sziilés utini depresszio, a tirsfiggsség és testképzvarok silyos-
bitanak) egy frizisaiba és nmaga sajndldsaba merevedett névé alakitja. Az
dltala hasznalt levélforma kezdetben teret enged a dialégus lehetGségének,
idével azonban csak az 6nzé megnyilatkozis eszkozévé vilik, a végére pedig
teljesen ki is fullad, az utolsé harom-négy levél mar vontatottnak, erdltetett-
nek hat. Mig a két liny esetén a kozhelyek szovegbeli hasznalata reflektaltta
valik (pl. a vak fest§ dsszetori a tiikrot: ahelyett, hogy a konyv a betegség
miatt egyre romlé latdst s a hozza kapcsolédo feldult lelkidllapotot egy ilyen
tipusd baleset révén érzékeltetné, a hangsily az eseményeket narralé névér
onironikus megnyilvinuldsara s dltala a megkiizdési mechanizmusaira tevé-
dik), kérdés, hogy ez mennyire sikeriil az anya esetén, hacsak nem a személye
dltal a befogaddban kivaltott taszité érzés révén. Gréta és névére jellemhibdi
valéban csak hibik, megbocsithatok, 6k komplex karakterekké béviilnek,
akiket botlsaik ellenére is meg lehet érteni, azonosulni lehet veliik, ellenben
az anya karaktere lapos, nem ad teret a felmentés lehet8ségének, egynem
érzelmeket, az elhatirol6dds gesztusit idézi el8 az olvaséban.

A szabadsdg és segitségnyujts koré épiils latszat- és valés megolddsokat
telsorakoztaté regény nem ad konkrét valaszokat, bizonyos értelemben ugy
miikddik, ahogyan a viccek szoktak: az elhallgatds altal 1étrehozott légiires
teret a befogadénak maginak kell kitoltenie az dltala ismert és bejdratott sé-
makat alkamazva. Gondolkodni hagy, sajit lehetéségeket kiépiteni, s ezzel
az olvasis idejét befogadéi aktivitast feltételez$ intervallummd kerekiti. A
kérdés pedig a levegében marad: végiil egyiitt nevetiink-e, mikézben jra-
tanulunk jarni?
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