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A ndi testek szinhdzi megjelenitése a torténelem folyaman legtdbbszor vagy
egyéltalin nem volt elfogadott, vagy kiilonb6z6 negativ gondolatokat imp-
likalt, elég az 6kori gordg szinhdzra vagy az Erzsébet-korabeli reneszansz
szinpadra gondolnunk. A huszadik szizad el6tt gyakran nem csupdn a néi
testek szinpadi jelenlétének elfogadottsiga kérdéjelez8dott meg, hanem a
nék a kozonség soraiban valé megjelenésének lehetdsége is. Rousseau Leveé/
D’Alambert-hez' cimi szovegében tiltakozott az ellen, hogy Genfben szin-
hazat épitsenek, mivel ez szérakozis céljabdl torténd gyiilekezési lehetdséget
nydjtana a férfiaknak és a néknek, akik azel6tt kiilon csoportokban 1étez-
tek. Ez a nyilvinossig Rousseau szerint ellentmondana a nék természetes
szégyenérzetének, hiszen reprezentalniuk kell magukat a nyilvinossag el6tt.

A huszadik szdzad mésodik felében a n6k vizudlis dbrizoldsa egyre gyak-
rabban vizsgilt jelenség volt: a vizudlis miivészetek dltal objektumként meg-
jelenitett ndi test egyre tobb kritikat kapott. Laura Mulvey 1975-6s, Visual
Pleasure and Narrative Cinema* cimi esszéjében vezeti be a ,male gaze” fo-
galmdt, amely a feminista filmelmélet egyik alapmive. Ebben az esszében
Mulvey a klasszikus hollywoodi filmek vizuilis struktirdjit elemzi, és azt
tejti ki, miért és hogyan vannak ezek a filmek a férfiak poziciéjihoz és tekin-
tetéhez szabva. Mulvey szerint a kamera, a perspektiva és a torténetalakitds is
objektivizalja a néi karaktereket, és a férfi vigyanak targyaként mutatja be Sket.

A szinhdzban is megfigyelheték hasonlé mechanizmusok. Trencsényi
Katalin Kortdrs dramaturgidk a big data korszakdban, avagy a nem-euklidészi
dramaturgia cim( irasaiban Chantal Bilodeau nyomadn ir arrél, hogy a tar-
sadalmi struktdrdink és a narrativiink struktdrdi megegyeznek, s emiatt a
nyugati kultirdban megfigyelhets, hogy hagyominyosan hierarchikus és
hetero-patriarchilis szellemiségl dramaturgiai struktirdval és narrativikkal
dolgozunk, amelyeknek alapja az arisztotelészi narrativa hirmas szerkezete.?



Mivel a szinhdz nem passziv képalkotds, hanem aktiv reflexids tér, ezért
a szinhazi dbrdzolasméd nem csupén esztétikai, de tdrsadalmi és elméleti
kérdés is. Nicholas Mirzoeff szerint a test reprezentdciéja sohasem maga a
test. A test egy olyan jel, ami sajit kulturilis, ideolégiai és esztétikai jelen-
tések hordozdja, s eziltal identitdsokat és kulturdlis normakat teremt, alkot
Ujra, vagy erGsit meg. Mirzoeft az An Introduction to Visual Culture cimG
mivében a vizudlis kultirdt ugy hatirozza meg, mint a ldtds tarsadalmi
gyakorlatit, amely szorosan kapcsolédik bizonyos hatalmi struktirakhoz. A
vizudlis reprezenticié — legyen sz6 képrél, médiarél vagy a szinhdz szinpa-
darél — nem lehet politikailag teljesen semleges: minden esetben a hatalom
és az ellendllds dinamikdinak terepe. Ez kiilonosen érvényes a test dbrazo-
lisdra, amely a kulturalis ideol6gidk elsédleges hordozéja.*

A szinhdzban megjelend test tehdt mindig egyfajta tdrsadalmi konst-
rukeié is, amely visszatiikr6z és megerdsit bizonyos tdrsadalmi normakat.
Amikor példdul a néi testet ismétldSen a szexualis vagy targyaként jelenitik
meg, vagy objektumként, férfi perspektivaval dtitatva jelenik meg a szinpa-
don, az nem csupdn esztétikailag értelmezhetd jelenség, hanem a patriar-
chalis hatalmi struktarak vizualis Gjratermelése.

A tincszinhdzban, a test hangstlyos szerepe miatt tisztdbban elemez-
het6k azok a mintizatok, amelyek a testabrazoldsok ideolégiai tizenetéhez
kapcsolhatok. A Rosas briisszeli tincegyiittes eldaddsai a nyolcvanas évek-
ben a néi testet mint a férfi gyamsdga aldl felszabadult szubjektumot mutat-
jak, annak ellenére, hogy a tdrsulat lapitéja, Anne Teresa De Keersmaeker
belga koreogrifus elhatirolédott a politikai feminizmustdl, mondvin, hogy
az nem tekinti egyenlének a hagyomdnyosan férfi és néi tulajdonsagokat,
elvirva ezzel a n6ktdl, hogy férfiként viselkedjenek, ha akaratukat érvényre
akarjak juttatni. Az 1983-ban bemutatott Rosas danst Rosas cimi el6addsuk
ikonikus, a popkultirdra is hatdst gyakorlé mtvészeti alkotds. Egyik legin-
kébb szembet(ing jellemzdje, hogy kizarélag néi tincosokkal dolgozik. A
karakterek jelmezei megegyeznek: vilagoskék, lazdbb fels, sziirke szoknya,
harisnyanadrig és barna cipSk. Az 6lt6zék nehezen tudhaté be kor vagy
tarsadalmi osztily jellemzGjének, azonban a kényelmes, bérhatasu cipdk, a
szinek, a praktikum és az uniformizalé jelleg miatt leginkdbb a munkdsosz-
tilyra asszocidlhatunk. Taldn ezt az érzetet kelti a filmvaltozat gydrépiilet-
hez hasonlité tere is.

Ha ezen az dton haladunk az értelmezésben, nehéz elvilasztanunk a
ndjogi mozgalmak szellemi hétterét az el¢addstol, hiszen azok hatterében a
dolgozé né fogalmédnak megjelenése allt. Marx a nemek kozotti egyenléség
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megteremtésének zilogat latta a nék ipari foglalkoztatottsigdban, amely az
otthon patriarchalis kozegébdl kiszakitotta Gket.” Keersmaeker koreogra-
fidjdban a tér és az egyén viszonya, bar Gsszefligg az én felszabaduldsival,
nem marxi értelmezésben segiti a néi ,felszabadulds” kibontakozasit. A tér
elcsendesedése, egy, szemmel lithatéan kiilsé hatds ideiglenes eltinése az,
amely a karakterek mozgisit lehetdvé teszi. A filmben egy éjszaka torténé-
seit latjuk: az eldadds éjjel kezdddik, és hajnalban ér véget (erre nem csupin
a film fényei, de a koreogrifia elemei is utalnak). Atvitt értelemben tehat
egy olyan motivum elevenedik meg, amely akdr a meseirodalomban is kozis-
mert: az éjjel a tudattalan vildga, ahol az 6sztondllapotok kertilnek fokuszba.

A koreogrifia kezd6 motivumai is az elalvds mozdulatait hozzik kon-
textusba. Keersmaeker kiilénleges dinamikéval dolgozik. A mozdulatsorok
altaldban hdrom mozdulatbdl dllé szekvencidkbdl dllnak, melyek olykor
tovibbi 2-3 mozdulattal béviilnek. Ezen szekvencidknak is meghatirozé
szamuk van, a szekvencidk bizonyos pontokon keverednek. Ritmusuk fo-
kozédik, mig a tetéponton megall, lelassul, s Gjra épitkezésbe kezd. Ez a
dinamika jellemzé az el6adds egészére, a jellegzetes ritmusépitkezés Gjra
és tjra felbukkané elem. Mindebbdl adédik, hogy a koreogrifia meghata-
rozott mozgdaselemek repetitiv egymdsra épitkezésébél all. Az id6t és teret
a ritmusok véltakozdsa és az ismétl6dé mozdulatsorok uraljak. A repetitiv
épitkezés azonban nem csupan koreogrifiai elem, de hangstlyos a tirsadal-
mi hatds megteremtésében is. Judit Butler gender-elmélete szerint a nemi
identitds bizonyos mintdzatokat kovetd, folyamatosan ismétlédé cselekvé-
sek dltal jon létre és konstrudlédik meg. A test tehdt cselekvés kozben te-
remti meg az identitdsat.® Amikor a Rosas danst rosas-ban a néi testek véget
nem érd ismétlésekkel végzik identitisképzs mozdulataikat, az hatdssal van
a nbi kozonség identitdsképzésére is, amennyiben a szinhdz természeté-
nél fogva olyan médium, amely ideoldgiai és politikai tartalmat tiikroz, és
amely tarsadalomformaélé erével bir.

A koreografia tovibbi fesziiltségeleme a néi szexualitds folytonos, finom
mdédszerekkel megkompondlt jelenléte. A néi test légiessége kiemelt szere-
pet kap, amely hatdst hirom mddszerrel sikeriilt elérniiik: az egyik a zenével
valé pératlan egytittmtikodés. A masik a jelmezek, kellékek, diszletelemek
anyagisiga, melyek mdr litvinyukban is markans légiességet feltételeznek.
A harmadik és legfontosabb karakterjegy ebben a kontextusban a mozdula-
tok tempdjanak és ivének valtakozé pulzalisa.

Az emlitett érzékiség megjelenése azonban nem a hagyomdnyos néi
esztétikumhoz kothetd. Lehmann szerint a némozgalom megrenditette a



néi test patriarchélis elképzeléseit, ebbdl azonban nem sziiletett meg a sze-
xualitds szabadon megélhetd formdja. A huszadik szdzadra vildgossa vilt,
hogy az 6sztonvildgot nem sikerilt sikeresen integralnunk a tirsadalomba,
a meztelen, dehumanizilt, vérben és veritékben firdd testek megjelenése
ebbdl a tapasztalasbol is eredhet egyes szinpadokon.” Ezzel a gondolattal
Keersmaeker megprébal szembemenni: a néi szexualitist nem egy kiilsGsé-
gekben megélt, a férfiak tekintetének szdnt cselekvéssorban mutatja be, ha-
nem egy természetes, a male gaze-tSl mentes folyamatként dbrdzolja. A néi
testek igy nem csupan felkinalt objektumként, hanem sajat szexualitisukat
szabadon megélé szubjektumként jelennek meg.

Keersmaeker nagyon érzékenyen bdnik a tincosok testének megjeleni-
tésével és a megjelenités formajival, a testek dltal kozvetitett ideoldgidkkal.
A Rosas el6addsai az emberi testet természetes erotikus aurdjiban jelenitik
meg, a nemiség mindent feliliré és kizarélagos jellegét azonban tagadjik.
Véleményem szerint izgalmas folyamatot lehet megfigyelni Keersmaeker
korai munkai és a kozelmult alkotdsai kozott: ahogy a férfi tincosok egyre
aktivabb szerepet toltenek be a tirsulatban, és ahogy a nemek tirsadalmi
szerepe is viltozik a kultirdban, gy Keersmaeker koreografidi is adapta-
l6dnak a tarsadalmi kériilményekhez, és a feminista ideolégiakat Gjra és djra
értelmezés és kritika ald vonjak.

A hetvenes-nyolcvanas évek feminizmusa a szexualitist erGsen fokuszba
helyezve vizsgélta a nék tirsadalomban betoltott szerepét. Susan Brown-
miller Against Our Will Men, Women, and Rape cimi kényvében arrdl ir,
hogy a nemi erészak a hatalomgyakorlis egyik eszkoze, amely az emberi
tirsadalmakban a nék elnyomadsara és a félelemkeltésre irdnyult, ami ezéltal
megfosztja a nét a testi integritdshoz valé jogitdl. Ez a gondolat mar a jog-
rendszer el8tti idSkben egyenlétlenné tette a ndket, hiszen egy né szexuilis
értelemben fegyvertelen a megtorlds tekintetében. Brownmiller szerint a
né csak mds férfiaktdl varhatott védelmet a tobbi férfival szemben, igy jott
létre a hdzassdg intézménye. A né férfi dltali védelmének dra azonban sze-
mérmesség és a monogdmia kényszeredett megolddsa lett, igy a né teste
ellen elkovetett blintett immadr a férfi birtoka elleni biintettnek mindsiilt.
Brownmiller igy képzeli a néi test tirgyiasitisinak kezdetét.?

A tarsulat dltal 1990-ben bemutatott Achteriand el6adé6i 6t néi és harom
férfi tincos és két férfi zenész. Az el6addsban szereplé magassarkd mint a
nGiség szimboluma jelenik meg, azonban a koreogrifia nem hagyja 6nrefle-
xi6 nélkiil ezt a beemelést. A nék nemcsak viselik cipdiket, hanem viszonyt
alakitanak ki veliik, ami szimbolikusan a sajit néiség elfogaddsit, felpréba-
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lasit, az azzal val6 kisérletezést jelentheti. A dinamikus koreogréfia er6tel-
jes néi szolokat tartalmaz, melyekben a jatékossag és a konnyedség dominal,
amig a férfiak szinte ezeket az energidkat megtékezve olykor lassitjdk, bizo-
nyos pontokon szinte rendszerezik a nék mozgésat. Igy a befogadé szaméra
ugy tlinhet, a férfiak és a n6k nem egyiitt, hanem egymds ellen tincolnak.
Szexuilis toltetd kontaktusaik ezaltal nem az intimitdst, hanem inkabb az
eréviszonyok véltakozisit emelik ki.

Ha elfogadjuk, hogy a test jelentése mdr énmagédban cselekvés, illetve,
hogy a test litvinya mar maga egy cselekvd elemet feltételez, melynek tar-
sadalmi és identitisképz8 hatdsa van, akkor azt is be kell litnunk, hogy a
meztelenség szinpadi aktusa performativ médon megerdsitheti, megkérds-
jelezheti vagy felforgathatja a ndi testhez kotott tirsadalmi elvardsokat.

Keersmaeker 2025 juniusiban, Brugge-ben (Concertgebouw) bemu-
tatott Bre/ ciml el6addsinak dramaturgidja Jacques Brel belga énekes
munkdssigdra épiil, a zene itt is fontos jelentésképzé elem, csakigy, mint
Keersmaeker legtobb munkdjdban. A Brel-felvételek ikonikus, fénykérben
megjelend alakja a darab vizualis kiindul6pontja. Anne Teresa De Keers-
maeker fiatal kollégdjaval, Solal Mariotte francia tincossal alkotta meg ezt
az ars poeticihoz hasonlithaté koreografidt, amely nemcsak tisztelgés Brel,
a kulturdlis ikon el6tt, de egyben Keersmaeker tinchoz fiz6d6 viszonyit ki-
fejez8 személyes hitvalldsa is. A darabot Solal Mariotte-tal ketten adjék el8,
a két tancos kozott negyven év huzédik. Egy fiatal, erds, dinamikus férfitest
és egy 1d6s6d6, mozgdsiban mar némileg korldtozott néi test jelenik meg
a szinpadon, kozelitve és tivolodva egymdstdl, és a kettejik kozott fesziils
tarsadalmi, mivészi, identitdsbeli szakadéktdl. Keersmaeker sz6161 esszen-
cidjdban 6sszefoglaljik a koreogrifus életmiivét: geometrikus formdk, a kar
dltal vezetett repetitiv mozdulatok, légiesség, filozofikussig.

Mariotte mozgéskészlete a break-tincban gyokerezik, és akrobatikus
elemeket tartalmaz. Kontaktusaik érzékenyek, liraiak, néhol erotikus fe-
sziiltséget rejtenek magukban. E testek archetipikus jelentései végeredmé-
nyében folyton véltakoznak: a né és a férfi, anya és gyermeke, a fiatal és az
aggastyan, Vladimir és Estragon figurdinak szimbolikdja egyarint relevans
asszocidcioknak tlinnek. Az archetipikus né képe a termékenység evolicids
sziikségébdl kiindulva egy fiatal test képzetéhez kotott. A Brel-ben a né ar-
chetipusdnak egy idds, androgiin test ad otthont, amelynek vizualitisihoz
nem kotédnek a termékenységhez kapcsolédé asszocidcidk: a néi identitds
tehdt levalaszt6dik a reprodukcids képességrél. Ez a lehetséges értelmezési
lehetSség még magitdl értet6dSbbé vilik, amikor Keersmaeker egy ponton



leveti ruhdit, s teste a természetes néi szubjektum képében jelenik meg, mi-
koézben Brel hangja teret képezve oleli 6t koriil. A kortdrs feminista felveté-
sek, mint a testpozitivitds és a genderfluiditds gondolatai is, hozzitartoznak
az el6adds asszocidciés vonzaskoréhez, amelyek e lemeztelenitett, a nemisé-
gét nem a reprodukcids folyamatban megél8 néi testben koncentralédnak.

Keersmaeker koreografidi a néi testet nem a tarsadalmi elvarasok feldl
reprezentaljik, sokkal inkdbb egy bels6 identitdsmegélést tikroznek, amely
dltal a nék szubjektumként és nem tirsadalmi objektumként reprezenti-
l6dnak. Keersmaeker munkdiban a néi szexualitds néi perspektivabdl jele-
nik meg, nem a férfitekintetek szamara felkindlt élvezeti cikként, s ezaltal a
testek sokfélesége és a nemi identitds megélésének a tirsadalmi elvardsoktdl
elhatdrolt lehetéségei adjik az eladdsok alapvetéseit. J6l megfigyelhetd ez-
altal, hogy a belga koreografus munkéssigira miképpen hatnak kora femi-
nista ideoldgidi, s miként lehet tarsadalmi hatisa Keersmaeker miivészeté-
nek a néi identitds megképzésének, tjragondoldsinak és a néi test miivészi
reprezenticiéjanak tekintetében.

JEGYZETEK

! Rousseau, Jean-Jacques, Politics and the Arts, Cornell University Press,
New York, 1968, 88.

2 Mulvey, Laura, Visual Pleasure and Narrative Cinema. Screen, 16(3),
1975, 6-18.

3 Trencsényi Katalin, ,Kortirs dramaturgidk a big data korszakdban, avagy
a nem euklideszi dramaturgia”. Jarékeer, 2021/nyir.

4 Mirzoeff, Nicholas, Introduction to Visual Culture. AmericansuburbX,
2008. Forrds: https://americansuburbx.com/2008/11/theory-nicholas-mirzoeft-
introlduction.html

> Federici, Silvia, Marx és a_feminizmus, C. Communication, capitalism &
critique.

¢ Butler, Judith, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity,
Routledge, London, 1990, p. 25.

7 Lehmann, Hans-Thies, Posztdramatikus szinhdz, Balassi Kiad6, Buda-
pest, 2009, 196-200.

# Brownmiller, Susan. Against Our Will: Men, Women and Rape, Fawcett
Columbine, New York, 1975, 11-17.

93



