Vestigii de mozaicuri medievale din bazilica regala
din Székesfehérvar
Cercetari legate de tehnica de executie si istoric

Brigitta Méria Kiirtosi

Tema de cercetare a autoarei in cadrul scolii de doctorat
se bazeaza pe analiza vestigiilor de mozaicuri romane si
medievale de pe teritoriul Ungariei istorice, nepublicate
pand in momentul de fatd. Pe parcursul lucrarii se pune
mare accent pe cercetarea fragmentelor provenind dintr-
un mozaic din epoca medievalad timpurie, descoperit pe
parcursul cercetarilor in fosta bazilica regala din Székes-
fehérvar.' Aceste vestigii pastreaza secretele tehnicii de
executie a singurului mozaic mural de sticla al epocii me-
dievale autohtone, cunoscut pana in zilele noastre, respec-
tiv poartd amprenta epocii istorice date. Pe parcursul cer-
cetarilor aflate In curs, se iveste oportunitatea nu numai
pentru compararea vestigiilor si a fenomenelor apropiate
in timp, dar pe termen lung pot fi urmaérite si caracteristi-
cile materialelor si ale tehnicilor. Mozaicurile sunt strans
legate de cadrul lor arhitectonic, aparenta lor estetica si
materialele componente pastreaza informatii martor des-
pre specificul epocii si al locului din care provin.
Fragmentele de mozaic din Székesfehérvar apartin fara
nici o indoiald unei opere murale. Aceastd circumstanta
impune diferente fundamentale fata de tehnica de executie
a mozaicurilor de pardoseala, care se refera nu numai la
lucrarile de pregatire, dar se ivesc deosebiri insemnate si
in alegerea materiilor prime folosite. Cuburile de mozaic
sunt confectionate din sticld, in mare parte fiind mozaic
auriu, realizat prin aplicarea unei foite de aur pe un suport
de sticla translucida, in cazul nostru gilbuie, respectiv de
o nuantd mov-maronie palida; foita era protejatd in mod
traditional de inca o placuta subtire de sticla (cartellina).
In masura in care acest strat protector superficial se dete-
rioreaza, si suprafata foitei metalice avand grosimea sub
un micron, devine din ce In ce mai sensibild. Pe majori-
tatea cuburilor aurii provenite din sapaturi, aceasta sticla
protectoare se pastreaza doar urme. Fragmentul ornamen-
tal (foto 1) vizibil in expozitia Muzeului ,,Szent Istvan
kiraly” din Székesfehérvar, exemplifica bine deosebirile
de tehnicad presupuse intre diferitele mozaicuri de sticla
cu foitd metalicd, deoarece alterarea lor, respectiv gra-
dul lor de deteriorare variaza in mare masurd. Analizele
privind aceste observatii, sunt in curs. Cuburile aurii ga-
site In cantitate mare alaturi de tesere de sticla colorate,
confirma ipoteza, conform careia mozaicul a decorat un

1 Depozitul si expozitia permanentd a Muzeului Szent Istvan Kiraly
(Regele Sfantul Stefan) din Székesfehérvar.

perete sau o boltd’, intrucat cuburile aurii foarte friabile
nu erau utilizate la mozaicuri de pardoseala. Unul dintre
mozaicurile de pardoseala gasite la Lod, datate la sfarsitul
secolului 3, prezinta o exceptie in acest sens, aici fiind ga-
site tesere aurii In anumite motivele ornamentale, in ciuda
friabilitatii lor; dar se regasesc cuburi aurii si in detaliile
mozaicului de pardoseald cu decor figurativ din Nagyhar-
sany, Ungaria, insi nu in cantitate prea mare.’

Prima atestare documentard a tehnicii de executie
a mozaicurilor aurii se regaseste in manuscrisul de la Luc-
ca din secolul al 8-lea, care consemneaza traditii grecesti.
Exemplele cele mai timpurii ale utilizarii de tesere aurii
dateaza din secolul 1. i. de Hr."

Vestigiile din Székesfehérvar au iesit la iveala in
urma sapaturilor care au debutat sub conducerea lui
Henszlmann Imre in 1862 (foto 2). Alaturi de teserele
deja amintite, s-au pastrat doar citeva fragmente, inglo-
bate in tencuiald de o grosime aproximativ egala (1,8—
2,5 cm) (foto 3). Culoarea mortarului pe baza de var este
alba, nu contine sfardmaturi de caramida, in schimb gra-
nulele de calcar adaugate ca material de umpluturad sunt
bine vizibile la analiza pe sectiune (foto 4). Mortarele
sunt in stare de conservare buna, nu se fairamiteaza si de-
abia crapa. Pe baza acestor caracteristici presupunem, ca
alaturi de materialul de umpluturd mortarul continea si
componente de naturd organici.’ Pe versoul unor frag-
mente se observd amprente de plante, care sugereaza
componenta tencuielii de pregitire (foto 5). Se poate
stabili o paralela exceptionala intre aceasta si caracterul
tencuielii de baza vizibila la expozitia bazilicii Sfantul
Marcu din Venetia, cu continut de fire vegetale (foto 6),
ori cu tencuielile de baza ale mozaicurilor parietale din
Hagia Sophia, Istanbul,’ despre a ciror stratigrafie si

2 Arheologii sitului considerd cd este vorba despre decoratia unei abside.

3 Verba 1997.

4 Neri — Verita. 2013, Nympheum of Lucullus, Bartoli et al., 2013 si
Domus Aurea Lavagne 1970, Sear 1977 Roma. Aparente sporadice se
cunosc si la mozaicuri antice din secolele 2—6. Neri — Verita, 2013.

5 Mai multe surse amintesc uleiul de in, de ex. Harding. 1989.

6 Mozaicurile din Hagia Sophia, construitd in timpul domniei imparatu-
lui Iustinian, intre anii 532 si 537, au fost revopsite, respectiv tencui-
te dupa caderea Constantinopolului in 1453. Acestea au fost decapate
si curatate dupa aproape 400 de ani, intre 1931 si 1949. Mozaicurile
ascunse au fost “descoperite” de fratii Fossatti, cu prilejul relevarii si
consolidarii structurii edificiului, si pe parcursul restaurarii interiorului;
atunci insd, in urma documentarii anumitor fragmente, acestea au fost
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caracter ne informeaza cercetdrile efectuate de restau-
ratori.” Conform observatiilor lor, in cazurile analizate,
tencuiala a fost aplicata in trei straturi direct pe peretele
de caramida. Au distins doua straturi de baza mai dure,
cu o grosime medie de 2,5-2,5 cm (arriccio), si un strat
mai fin de inglobare (intonacco), aplicat intr-o grosime
de cca. 1,7 cm, care cuprinde cuburile de mozaic. Tencu-
iala de baza si cea intermediara este descrisd ca un mor-
tar de var, cu continut de fire vegetale si praf de carami-
da. Mortarul de inglobare este un amestec de var si praf
de marmur4, a carui grosime variaza in functie de plasti-
ca inegald a suprafetei. Pe parcursul lucrarii, mortarul de
inglobare a fost aplicat In unitati mai mici, proportional
cu cantitatea / dimensiunea suprafetei montate intr-o zi,
asemanator giornatelor tehnicii al fresco. Au observat de
asemenea, ca repartizarea giornatelor varia in functie de
gradul de dificultate al suprafetei de decorat; in zonele
mai complicate giornatele aveau dimensiuni mai mici,
decat pe suprafete plane. In grosimea mortarului aplicat
s-au remarcat deosebiri in functie de anumite parti ale
edificiului. Mozaicarii bizantini au schitat compozitia
mozaicului pe tencuiala de baza. Se cunosc mentiuni si
despre desene preliminare schitate direct pe zidaria de
caramida.” In Istanbul, pe tencuiala de inglobare a mo-
zaicurilor din Hagia Sophia, a fost realizata si o schita
colorata in tehnica al fresco, completdnd desenul de pe
tencuiala de bazi.” Au remarcat tot aici, ci unghiul de
inclinare al cuburilor de mozaic difera', adaptandu-se
conditiilor de iluminat. La fundaluri s-au folosit si cu-
buri aurii si argintii, pe-alocuri fiind intercalate tesere de
nuantd mov inchisa. Cu ajutorul acestei tehnici, au putut
obtine un efect coloristic si mai intens. Au profitat nu
numai de efectul aurului aplicat pe cuburile de sticla de
diferite nuante, dar adesea si culoarea aplicata pe stratul
de mortar a detinut un rol important la dobandirea efec-
tului cromatic si a intensitdtii finale.

La mozaicul din Székesfehérvar s-au pastrat doar frag-
mente din mortarul de inglobare; pe toate acestea se ob-
serva urme de culori rosu si negru, aplicate prin laviuri.
Aceasta pictura este vizibila pe toate fragmentele pastrate,
dar cu toate acestea presupunem, ca sunt urme de sinopis,
nu acopera Intreaga suprafata.

In cazul fragmentelor descoperite, culoarea aplicati pe
suport si culoarea cuburilor de mozaic montate deasupra,
nu este identicd; implicit, presupunem existenta unui desen
preliminar (foto 7). Pe anumite fragmente deasupra culorii
negre (gri) aplicate pe suport, intdlnim cuburi de mozaic
de patru culori diferite (albastru, alb, negru spre mov si
aur). In cazul unui singur fragment se observa marginea
detaliului pictat, care sugereaza o compozitie realizatd in

retencuite, respectand traditiile de reprezentare si iconoclasmul musul-
man.

7 Teteriatnikov. 1998. pp. 49-61.

8 Teteriatnikov 1998. p. 55. , Mouriki: The mosaics of Nea Moni, pp.
94-106., Underwood: Kariye Djami, pp. 174-175.

9 Teteriatnikov 1998. p. 56.

10 I-au stabilit intre 15 si 30%.
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linii, cu tuse late (foto &8). Cuburi aurii apar pe un fundal
gri In cazul a trei fragmente, sunt insd si doud exemple
in care suprafata pictatd a tencuielii de sub cuburi este
rosie. Pe baza testelor microchimice efectuate pana acum,
pigmentii folositi pentru picturd au in compozitie fier.

O parte a probelor reprezentative alese dintre piesele
caracteristice ale mozaicurilor de sticla colorate si aurii
provenite din sapaturi, s-au dovedit a fi potrivite pentru
analize in sectiune. Prin microscopul de polarizare se ob-
servd neomogenitatea caracteristica structurii sticlei de
mozaic, cu incluziuni de aer si particule nedizolvate ale
materialului de colorare. Este usor vizibil si cu ochiul li-
ber faptul, ca piesele de mozaic se obtin prin imbucitirea
sticlei turnate — denumita placinta datoritd formei — in cu-
buri marunte. Ca dovada, stau canturile rotunjite ale unor
cuburi, care erau marginile placintei. Pe unele fragmente
se observad asemenea cuburi rotunjite, inglobate in mor-
tarul original. Acest fapt sugereaza folosirea economica
a materialului, fara sa se piarda nici macar marginile pla-
cintei, dar si criterii de ordin estetic. Metoda de montare
a mozaicului, proprie epocii, ia in calcul efectele de lu-
mind, la fel cum am amintit deja acest fenomen la moza-
icurile din Hagia Sophia. Dimensiunea rosturilor dintre
cuburi sugereaza provenienta fragmentului; in cazul unor
rosturi mai largi, detaliul provine de la o inaltime mai ri-
dicata fata de observator. La indltimi mai mari, montarea
este mai destinsa, executantii mozaicului luand in calcul
atat distanta cat si capacitatea aditiva a vazului.

Privind chimia mozaicurilor de sticla detinem o vas-
ta literaturd de specialitate internationald, care ne ofera
un ajutor insemnat in alegerea criteriilor de analiza ale
materialului autohton. Componenta sticlelor, materia pri-
ma a sticlei de bazd, oxizii de fier care confera culoare,
respectiv identitatea materialelor opalescente, fac referire
la locul de provenienta, tehnica de executie, dar si data-
re, fiecare epoca istoricd pastrandu-si metoda proprie in
confectionarea sticlei.

La analiza sectiunilor subtiri realizate din sticla de mo-
zaic rosu (Szfv1) folosita la mozaicul bazilicii regale din
Székesfehérvar, prin microscopul de polarizare s-au ob-
servat particule cu birefringentd mare, indice de refractie
ridicat si bireflexie (pleocroism de reflexie) bine vizibila.
Particulele materialului colorant, aflate la dimensiuni sub
un micron, apar sub forma de dungi in sticla de baza (foto
9-10). Conform masuriatorilor efectuate prin difractie de
raze X'' culoarea rosie a sticlei se datoreazi cuprului me-
talic. Sticle rosii opace se confectioneaza inca din al 2-lea
mileniu 1. de Hr; conform marturiei a numeroase analize
efectuate asupra vestigiilor arheologice, pe parcursul une-
ia dintre tehnicile de executie raspandite, culoarea rezul-
tata se datoreazi cuprului metalic."

Celuilalt grup de sticle colorate opace din Székesfehér-
var i sunt caracteristice materialele responsabile pentru

I Masuratorile prin difractie de raze X au fost efectuate de Istvan Sajo
(PTE-SZKK).
12 Freestone 1. C. 1987.



opacitate, cvartul si cristobalitul, care a fost identificat ca
un component cristalin si la masuratorile efectuate prin
difractie de raze X (foto 11). Habitusul, caracteristicile
optice ale teserelor apartindnd acestui tip sunt foarte ase-
mandatoare si cu ochiul liber. Printre acestea se numara cu-
burile de mozaic de culoare albastra, verde cenusie, mov
inchis. Aceste nuante reprezintd o tonalitate medie pe pa-
leta cromatica. In cazul cuburilor negre si albastru inchise,
opacitatea se datoreaza culorii inchise in sine. Culoarea
sticlei albastre rezulta din continutul de cobalt prezent in
proportii variate.” Utilizarea diferitilor aditivi este carac-
teristicd epocii si locului, astfel cvartul si cristobalitul ma-
surat determind o etapd anume privind confectionarea stic-
lei de mozaic. Aceasta perioada poate fi consideratd una de
tranzitie din mai multe puncte de vedere.

Traditiei bizantine 1i este caracteristic totodata si fap-
tul, cd alaturi de cuburile de mozaic confectionate din pas-
te de sticla colorata, utilizeaza si pietre naturale, in special
la culorile carnatiei, respectiv la aplicarea unor elemente
mai mari, de forma diversa. Pe parcursul actual al analize-
lor mozaicului din Székesfehérvar detinem probe dintr-o
piatra alba si una rosie. Amandoud sunt speciale la randul
lor. Piatra alba se gaseste in naturd sub aceeasi forma, fi-
ind un magnezit pur'’; utilizarea acestui material nu este
atestatd deocamdata in literatura de specialitate. Carbona-
tul de magneziu are un luciu mat, cu o aparentd asemana-
toare porcelanului. Printre vestigiile sdpaturilor figureaza
nu numai sub forma de cuburi, dar si o varianta discoidala
(foto 12—13), care seamana cu aplicele decorative de par
sau vesmant bine cunoscute de pe mozaicurile bizantine."

Prin analiza materialelor si a tehnicii, cunoscand da-
tele cercetarilor internationale, se contureazd o perioada
delimitabila, si o directie privind provenienta mozaicului
din Székesfehérvar.

Intrucat perioada urmatoare intemeierii statului a favo-
rizat arta religioasd din Ungaria, alaturi de orasul regal,
a debutat inflorirea si a altor cateva centre mici, mai inde-
partate. Mai multe manastiri ale ordinului benedictin si
desfasurau o activitate dinamica. Sfintirea manastirii din
Pécsvarad este datati in 1015'°, fondarea bazilicii regale
din Székesfehérvar, in 1018, tezaurul de monede desco-
perit sub pardoseala manastirii Bizere, contine piese din
timpul domniei regilor maghiari Istvan / Stefan al II-lea
(1116-1131) si Béla al Il-lea (1131-1141)."” Mozaicurile
edificiilor mentionate, cu tehnici de executie diferite, deco-
rand suprafete diferite, au fost realizate probabil pe parcur-
sul secolelor 11-12. Pe parcursul acestor secole, aproape
toti domnitorii maghiari detineau relatii cu Bizantul sau cu
Venetia, iar totodata cele mai importante trasee comerciale
au avut tangente cu orasele noastre medievale.

13 Pe baza masuritorilor manuale XRF, efectuate de Sajo Istvan (PTE-
SZKK).

14 Pe baza masuratorilor prin difractie de raze X, efectuate de Sajo Istvan
(PTE-SZKK).

15 Hagia Sophia, Istambul, San Vitale, Ravenna.

16 Bodd, B. 2010. p. 349.

17" Burnichioiu - Rusu 2006. p. 26.

Un exemplu al legaturilor bizantino-maghiare se lea-
gd de Konyves Kalman; beatificatrea regelui Stefan I se
leaga de anul 1083, dar adevératul cult al regelui sfant
a fost fundamentat de Kényves Kélman. El a fost primul
domnitor (1095-1116) dupa Stefan, care s-a inmormantat
in bazilica din Székesfehérvar. Székesfehérvar a fost nu
numai locul mortii sale dar si al nasterii. Legaturile sale
bizantine sunt demonstrate; ca nepot al lui Ladislau I, o
trimite pe fiica acestuia, Piroska (mai tarziu Irene) in cur-
tea bizantind, si o maritd (1104) cu viitorul imparat loan
al II-lea Comnenul (1118-1143). Perechea este infatisata
pe unul dintre mozaicurile din Hagia Sophia.

Comparand rezultatele analizelor mozaicului din
Székesfehérvar cu datele publicatiilor, concluziile arata
folosirea materialelor caracteristice Bizantului. Analogii-
le cele mai apropiate 1n ceea ce priveste chimia sticlei de
mozaic, se dovedesc a fi — conform stadiului actual al cer-
cetdrilor — materialele folosite la mozaicurile celor doua
manastiri grecesti Hosios Loukas si Daphni (tabelul 1).
Prima atestare documentard a manastirii Daphni dateaza
din 1048, dar numeroase mentiuni din biografia sfantului
Hosios Meletios (1035-1105) fac referire la activitatea
manastirii. Artistii mozaicari au venit cu probabilitate din
capitala, Insa date precise nu ne stau la dispozitie. Decoru-
rile cele mai timpurii de mozaic ale méanastirii Hosios Lo-
ukas sunt datate la 1040, si se considera a fi operele unor
artisti din Constantinopol."” In aceastd perioada principalul
centru de organizare al comertului a fost chiar Venetia.

Sectiunile subtiri, analizele microscopice si microana-
litice au fost efectuate de Brigitta Maria Kiirtosi (Univer-
sitatea de Arta - Scoala de Doctorat), iar analizele instru-
mentale de catre Istvan Sajéo (PTE-SZKK). Conducitor
stiintific: Dr. Istvan Bona DLA, habil (Universitatea de
Arta Budapesta). Consultanti: Dr. Sandor Jézsa (ELTE-
TTK) si Laszl6 Kriston (MKE). Vestigiile sunt pastrate in
Muzeul Szent Istvan kiraly din Székesfehérvar, includerea
lor 1n cadrul cercetarii de fatd a fost posibild datorita lui
Gabriella Nadorfi si Piroska Bicz6. Doresc sa multumesc
si pe aceasta cale pentru toate ajutoarele acordate.

Fotografiile au fost realizate de Brigitta Maria Kiir-
tosi.

18 Arletti et al. 2010. pp. 798-799. (cu referire la mai multe surse anteri-
oare)
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Tabel: Compararea teserelor medievale opace pe baza materialelor de opacizare, prin confruntarea datelor obtinute
de la probele din Székesfehérvar cu rezultatele publicatiilor internationale.

Proba Metod.a ,de Provenienta Culoare Matel:lal
analiza ’ de opacizare
V3* XRD Venetia (1) mov Q
V4* XRD Venetia (I) albastru Q *Verita, M.: Technology of Italian Glass
V5 XRD Vene‘gia (D) albastru Q Mosaicts].vlln: Consser\{?ttion (;)ftLhZ Le]lstP Jud-
gemen osaic, oy. vitus Cathedral, Frague.

F4x XRD Florenta @ albastru Sn Chapter 9. Edited by Francesca Piqué, Dusan
R5* XRD Roma (I) albastru CaSb C. Stulki, The Getty Conservation Institute,
R6* XRD Roma (1) albastru Sn Los Angeles, (2004) 127-128.
HL F10** XRD Hosios Loukas (GR) albastru Q, Cryst
HL F9** XRD | Hosios Loukas (GR) gri verzui Q, Cryst **Arletti, R., — Fiori, C., Vandini, M.: A Stu-

[ - dy of glass tesserae from mosaics in Monas-
D9 2 - XRD Daphn% (GR) albastru Q. Cryst terie of Daphni and Hosios Loukas (Greece),
D17 2 XRD | Daphni (GR) mov Q, Cryst Archeometry 52, 5 (2010) 796-815.
D33 2%** XRD Daphni (GR) gri verzui Q, Cryst
Sztv 2 XRD Székesfehérvar (HU) albastru Q, Cryst
Sztv 4 XRD Székesfehérvar (HU) mov Q, Cryst
Szfv 5 XRD Székesfehérvar (HU) gri verzui Q, Cryst

Q = cvart, Cryst = Cristobalit, Sn = Plumb calcinat si staniu, CaSb = Antimonat de calciu
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Foto 1. Doua tipuri de tesere cu foitd metalica si alterarea
lor diferentiata. Cuburile de sticld mov-maronii de
pe laturi prezintd doar urme de foitd metalica, in
timp ce piesele din centrul motivului sunt complet
nealterate. Székesfehérvar, Muzeul Szent Istvan
Kiraly. Foto: Istvan Bona.

Foto 2. Fotografie arhiva despre sapaturile arheologice de
la bazilica din Székesfehérvar si capela Szent Ist-
van, din 1862. Dercsényi, D. (1943) p. 18. Fig. 3.
Foto 3. O parte a fragmentelor s-au pastrat impreund cu cu-

buri de mozaic, in schimb altele pastreaza doar am-
prenta cuburilor montate in tencuiala de inglobare
pictatd. Székesfehérvar, Muzeul Szent Istvan Kiraly

Foto 4.

Foto 5.

Foto 6.

Foto 7.

Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.

Tencuiala de inglobare pe baza de var contine si
umpluturd de calcar, a carei microstructura poate
fi observata. PLM, IN.

Structura tencuielii de baza, amprenta componen-
telor vegetale pe versoul tencuielii de inglobare.
Székesfehérvar, Muzeul Szent Istvan Kiraly. Nr.
inv: 718.

Versoul unui fragment de mozaic desprins. Pe spa-
tele teserelor, fragmentele unei tencuieli formate
din mai multe straturi, arata stratigrafia. Bazilica
Sfantul Marcu din Venetia, expozitie permanenta.
Fragment de tencuiald de inglobare pictatd cu
tesere de patru culori diferite. Székesfehérvar,
Muzeul Szent Istvan Kiraly.

Marginea unei suprafete pictate, respectiv relatia
dintre culori si cuburile de mozaic aplicate pe ten-
cuiala de Inglobare.

Teserd rosie opacd (Szfv_1). Detaliu din analiza
pe sectiune, pe care este vizibild distribuirea par-
ticulelor de dimensiuni coloidale — responsabile
pentru culoarea rosie — in sticla de baza. (PLM,
marirea obiectivului 40x).

Particulele de cupru metalic, conferind culoare
rosie, sunt dispersate in sticla de baza sub forma
de dungi (Szfv_1); densitatea lor variaza (PLM,
marirea obiectivului 40x).

Tesere colorate opace ale mozaicului din Székes-
fehérvar, realizate prin tehnici asemandtoare.
Masuratorile XRD au identificat in toate cele trei
cazuri cvart si cristobalit, ca si un component cris-
talin, responsabil pentru aparenta opaca.

Teserd alba, al céarei material — pe baza analizelor
prin difractie de raze X — este un magnezit natural
curat (MgCO3), cu o aparenta microcristalina, cu
luciu mat, asemanator portelanului. Székesfehér-
var, Muzeul Szent Istvan Kiraly.

Printre cuburile descoperite gasim si bucati mai
mari, mai rotunjite. Székesfehérvar, Muzeul Szent
Istvan Kiraly.

Traducere: Erzsébet Szasz
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