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Pécsvaradi romankori falfestmények
stirg0sségi konzervalasa

Bona Istvan

A varkapolna rovid ismertetése

A pécsvaradi varban a roman korban egy emeletes varka-
polna allott, aminek napjainkra az alsé szintje, az altemp-
loma maradt fenn (1. kép). Ezen jelenleg barokk raépi-
tés talalhat6. Az altemplom apszisaban 1960-ban feltart
fresko-toredékek' hazai kozépkori murdlis miivészetiink
egyik legkorabbi és legszinvonalasabb emlékei, ugyanak-
kor még szakmai korokben is alig ismertek (2. kép). Bodo
Balazs régész-kutato a kapolna épitését 1100 koriilire te-
szi, a benne 1évo falfestmények keletkezését az 1157-es
tiizvész utanra datélja, tehat legkorabban 1158-ra.”

A falfestmény mind stilusat, mind technikajat tekintve
bizanci miivész alkotasanak tiinik. A vakolata kétrétegii.
Mindkét réteg meszet és szalmat, illetve pelyvat tar-
talmaz. Ezért sziniik eredetileg vakitéan fehér lehetett.
Az also réteg felszinét szandékosan durvara munkaltak
meg, a festd réteget nagyon alaposan lesimitottak.

A festés technikdja szemrevételezéssel freskonak lat-
szik, de vannak szekkos részek is. A venedaval® alafestett
kék feliilet esetében a kék réteg biztosan szekkod (3. kép).

2. kép.

Az 1960-as
években feltart
bizancias sti-
lust, angyalt
abarazolo
fresko.

I Boromiszané Szentesi — I11és 1960.
2 Bodd 2004. pp. 21-33.
3 Freskoban felfestett sziirke réteg a kék feliiletek alatt.

1. kép. A varkapolna délkelet fell. Az altemplom padldszintje
a talajszint alatt van.

2014-ben egy palyazat' keretében lehetdség nyilt
a varkapolna veszélyeztetett allapotban 1évo falképeinek
stabilizalasara azért, hogy késobb lehetéveé valjon a felta-
rasuk és restauralasuk. A feltarasnak két elofeltétele van:

3. keép.

A toltéanyagként
ndvényi vagdalékot
tartalmazo vakolat.
A kipergett pelyva
¢és szalmaszalak
helyei, valamint
egy szalmaszal egy
kisebb sériilésnél.

4. keép.

A tobbrétegii fehér
és sziirke meszelés
alo feltarulé roman-
kori festés.

4 DDOP-2.1.1/A.B-12-2012-0055 ,,Elmény var Szent Istvan és a bencé-
sek koraban a pécsvaradi élményvarban”.



— Az ¢épilet miiszaki és fizikai allapotanak teljes
rendbehozatala.

— Ateljesen meggyengiilt és a faltol sok helyen elvalt
fresko-hordozo vakolatok szilarditasa és a falhoz
val6 visszarogzitése.

A kapolnaban 0sszesen mintegy negyven négyzetméter
kozépkori vakolat maradt fenn. A szentély falain talalhato
a legnagyobb vakolat egyiittes. Az alsd6 métert leszamit-
va mindeniitt van valamennyi vakolat-maradvany, lent-
6l felfelé haladva egyre nagyobb szigetek jelennek meg.
Az 6sszefliggd vakolat a déli oldalon harom méteren kez-
dédik, északin még feljebb. A boltozatot teljesen bebo-
ritja a romankori vakolat, ami feltehetden festett a jelen-
legi meszelés rétegek alatt (4. kép). A konzervalas soran
a meszelés hianyaiban mindeniitt festéknyomokat talal-
tunk. Kozépkori festés nyomai vannak az északi pillérfon
¢és a hajoban is. A hajo vakolatai tobbnyire nem festettek.
A vakolatok nem egy korszakhoz tartoznak, a kdzépkor-
ban is tobb vakolas késziilt, ezek koziil csak egy festett.

Tobb kiilonbozé szélezd vakolatot talaltunk, ami arra
utal, hogy tobbszor végeztek karmegeldzési munkalato-
kat. Helyenként a vakolat a szélezés ellenére leesett.

A képolna beliilrdl nyirkos és hlivds, a falakrél az alsd
részeken mérés nélkiil is megallapithato volt, hogy nedve-
sek. A szentély szort-ko padlozata is nyilvanvaldan vizes,
mivel a jelenlegi padlészint lejjebb van, mint a mellette
1év0 kiilsé talajszint. A tetérol és a falakrol lefolyd eséviz
nincs szakszerlien elvezetve. A falak mellett felgyiilemlo
viz a talajvizzel egylitt a falazatba bejutva a telitettségig
nedvesen tartja a labazati részt. Bent a padloszint folott
erdteljes a gombasodas és helyenként algak is talalhatok.

s

A beavatkozast megel6z6 vizsgalatok

A vakolatokat kopogtatassal vizsgalva megallapitottuk,
hogy azok legalabb 30%-ban elvaltak a falazattol. A hely-
zet korabban sem lehetett jobb, hiszen mint fentebb em-
litettiik, az el6z6 javitasok soran legalabb 6t, de inkabb
hatféle szélezé vakolatot hasznaltak. Felmérésiik az itt
ismertetett programban nem volt megvalosithato, de ké-
sObb elvégezendd.

Az allapotokrol pontosabb ismeretekre tehettiink
szert a varkapolna altemplomaban a kozelmultban két
egyetem egylittmiikodésében folyt vizsgalatok eredmé-
nyeib6l: a Budapesti Miiszaki és Gazdasdgtudomanyi
Egyetem Mérnokgeologia Tanszékérél dr. Torok Akos
vezetésével torténtek vizsgalatok, a Magyar Képzomii-
vészeti Egyetem részérél dr. Galambos Eva végzett kuta-
tasokat.” El6ttiik és utanuk magunk is végeztiink levegd
és falhdmérséklet, relativ paratartalom és falnedvesség
méréseket a szentélyben és egyidejilleg kint a szabad-
ban. Ezekre azért is sziikség volt, hogy megallapithassuk,
mikor kdvetkeznek be a restauralast lehetévé tévo allapo-
tok. Ugyanakkor a hdmérsékleti és nedvességviszonyok
behataroljak a valaszthatd kezelGszereket.

5 To6rok - Galambos 2014.

Pécsvirad, vrkapolna szentély, falnedvességi értékek
2014.05.00.

GANN UNIT

Bonal, Kiirtosi .

W 4060 szérar

100-120 erdsen nedves
120140 telitett
1B 140 felett “tdl telitett”

60-80 minimalis nedvesség
M 80-100 kisse nedves

5. kép. A falnedvesség mérés eredményeinek abrazolasa szinko-
dok segitségével. A sarga feliiletek nedvességtartalma elfogadhato.

Az altalunk készitett UV-lumineszcens és infravo-
ros felvételeket vizsgalva a kovetkezoket allapithattuk
meg: az infravoros felvételeken jol behatarolhatok voltak
azok a feltarasi kisérletek, amiket szabad szemmel nem
lehetne megkiilonboztetni a természetes karosodasok-
tol. A probalkozasok soran 1ényegesen tobbet tartak fel,
mint amennyi a szogletes kutatéablakokbol kovetkezne.
A lumineszcens felvételeken jobban kivehet6k az angyal
abrazolas részletei, ugyanakkor itt is hatarozottabban
elvalik a feltart és feltaratlan rész, mint szabad szemmel,
vagy normal felvételen.

Falnedvesség mérés: az emlitett korabbi kutatasok
nem adtak olyan atlathatd képet a falak nedvességi viszo-
nyair6l, mint amire sziikségilink volt. Ezért egy alkalom-
mal a falazatrol teljes-kori méréssorozatot készitettiink és
az eredményeket szinkodokkal abrazolva lathatova tettiik
(5. kép). Az eredmény sokkolo lett, és jol mutatta, hogy
a nedvesség oka nem lehet egyediil a felszivodo talajned-
vesség, azaz nem varhato, hogy az esoviz elvezetése utan
a falak kiszaradnak. A falak oldalrdl és feliilrdl is 4znak €s
nem zarhat6 ki a kondenzacios, vagy higroszkdpos ned-
vesség sem. Mivel a nedves falakkal hossza tavon kell
szamolni, le kellett mondanunk az alkoxi-szilan alapt szi-
lardito, fixalo és injektald szerekrol.

A munka a fent emlitett kutatdsok eredményeinek
tanulmanyozasa ¢s a sajat helyszini vizsgalatok nyoman,
az eldzetes restauratori terv modositasaval folytatodott.
A falazat nedvessége és a kornyezeti koriilmények,
tovabba a falképek késobbi feltarhatdosaganak bizto-
sitdsa nagyon lesziikitette a valaszthatdé modszereket.
Ugyanakkor a kiilonb6z6 elvalasi formak kezelése eltérd
eljarasokat igényelt. Azokon a helyeken, ahol a vakolat
mar elvalt a faltol, de még nem volt mogotte lireg, mas
eljarast kellett alkalmazni, mint ott, ahol mar kialakult
az ureg (feltaskasodas). Nagyon nagy iiregek esetén
szintén mas modszereket és anyagokat kellett vagy lehe-
tett hasznalni.




Szilarditas, a porlo festékrétegek rogzitése

A felhasznalando anyagok és modszerek kivalasztasa
a vizsgalatok és megfigyelések alapjan kialakitott valasz-
ték helyszinen valo kiprobalasaval tortént. A porld vako-
lat megerdsitése Alkonekben oldott Aquazol 200 illetve
Aquazol 500° miigyantaval tortént. A 200-as jobban és
mélyebbre beivodik, az 500-as erésebben ragaszt illetve
szilardit. A prébak nyoman mindkét anyagnak a 2,5%-os
oldata bizonyult megfelelének. Kétszer alkalmazva a leg-
nagyobb mértékben meggyengiilt vakolatot is megszilar-
ditottak.” Az Aquazol nem képez filmet a vakolat feliile-
tén és nem, vagy alig okoz optikai szinelvaltozast. Ugy
tapasztaltuk, hogy a feltarast nem neheziti, s6t inkabb
biztonsagosabba teszi. Mivel mindkét valtozat jol bevalt,
a szilarditdshoz mast nem hasznaltunk.

A szilardito szert injekcios tikkel jutattuk el a meg-
feleld helyekre. Csak a porld, meggyengiilt vakolatot szi-
larditottuk, illetve az iliregek bels6 feliiletét ott, ahol az
injektalas el6tt ez sziikséges volt. A feliiletre kirakddott
folosleges anyag polaros olddszerekkel kdnnyen vissza-
oldhato volt. Azt tapasztaltuk, hogy az ily modon felpuhi-
tott Aquazol mintha segitené a karosodas nélkiili feltarast.

Injektalas

Az injektalashoz elsé alkalommal a Porosil ZTS", vala-
mint annak és a Remmers Funcosil Fiillstoff A’ keverékét
probaltuk ki. A Porosil kb. 6tszorosre higitva jol behatolt
azokon a részeken, amiket korabban Aquazollal kezeltiink.
A kezeletlen feliileteken tobbnyire gyongyozott és leper-
gett'’, de voltak olyan kezeletlen részek is, ahol jol be-
ivodott. A megfelelden kitisztitott elvalasokat feliilrdl jol
fel lehetett tolteni Porosilos elénedvesités utan Porosil és
kvarcliszt keverékével." A kotyogas ez esetekben teljesen
megszint (6. kép). Szaradas utan megvizsgaltuk nem tor-
tént-e elvalas, repedezés, a szaradas kozben bekovetkezett
esetleges zsugorodas miatt. Ha igen, ezt itatassal korrigal-
ni lehetett volna. Préselést ekkor még nem alkalmaztunk,
mert az elsé probak esetében a préselés nélkiili kezelés
vizsgalata volt a cél. Injektalas utan a kevéssé elvalt vako-
latok stabilan rogziiltek a falon. Az utdlagos, kopogtatassal
tortént vizsgalatok legalabbis nem mutattak tjabb elvalast.

Azismertetett kisérlet soran csak olyan helyeken injek-
taltunk, ahol az esetleges elszintelenedés nem veszélyez-
tette a festéseket. A sikeresnek tiing els6 beavatkozasok

6 Poli(2-etil-2-oxazolin), vizben és polaros olddszerekben oldodo
miigyanta, Kremer.

7 A vakolat szilarditas el6tti és utani allapotat, szilardsagat tapasztalati
uton, helyszini, érzékszervi vizsgalattal — tapintassal, finom szersza-
mokkal valo érintéssel — allapitottuk meg.

8 Kolloid szilikat diszperzio, AQUA building restoration Itd. Graficka 12.
150 00 Praha 5.

9 Finom Karcliszt.

10 Ennek legvalosziniibb oka az lehet, hogy korabban valamilyen
miigyanta alapu fixativval kezelhették ezeket a részeket.

I Probalkoztunk Porosil és extra finom fehérmarvany por keverékével is,
de a kvarclisztes keverék jobban behatolt.

6. kép. Gravitacios injektalas kolloid szilikat és kvarcliszt keveré-
kével.

nyoman a szentély két erételjesen elvalt vakolatszigetén
folytattuk az injektalas. Lyukakat firtunk a kopogtatasok-
kal kikeresett liregekbe ott, ahol a festék mar hianyzott.
A hidrofobként viselkedd tiregeket Porosillal nem lehe-
tett beitatni, ezért azokat Aquazollal el6kezeltiik. A keze-
1és utan a Porosilt kitin eredménnyel lehetett alkalmazni
és az lregeket teljesen fel lehetett tolteni toltGanyagot
tartalmazo Porosilos injektalo keverékkel. Az eredmény
mar kozvetleniil az injektalas utan jonak tiint, és szara-
das utan is annak bizonyult. A Porosil-kvarcliszt rend-
szer és az Aquazol kvarcliszt keverék megfelelobb volt
a kevéssé elallo elvalasok kezelésére, mint a Vapo injekt
0,1 (a tovabbiakban Vapo) injektalé vakolat'’, mert ezek-
kel be lehetett olyan részeket is itatni, ahova az utobbi
nem hatolt be. A Vapo Aquazolos eldszilarditas utan két
feltétel mellett volt bejuttathato:

— azel6fixalas tokéletes szaradasa utan, vagy

— az eldszilarditas utan azonnal, de ekkor egy kevés

Aquazolt kellett az injektald vakolathoz keverni.

A vékony repedések, iiregmentes elvalasok rogzitése 6-8%
Aquazol oldattal és kvarcliszt adalékkal" sikeriilt. A vas-
tagabb repedések, nagyobb elvalasok feltoltésére a Vapo
injekt 0,1 injektald vakolat volt a legmegfelel6bb, a gyari
eléirasok szerint alkalmazva azt. A hidrofil feliiletek eseté-
ben a Vapo egyediil is nagyon jol beivodott, mig egyes ese-
tekben 5-10% alkoholban oldott Aquazol hozzaadaséaval le-
hetett megkonnyiteni az anyag bejuttatasat. Az Aquazollal
kevert Vapo ugyanakkor nagyon hamar aggregatosodott.

Mint lathato, az injektalas elég bonyolult eljaraso-
kat igényelt. A kivalasztott harom rendszer alkalmazasa
alkoto hozzaallast és nagy tapasztalatot igényelt. Sokszor
az els6 probalkozasra nem sikertilt a stabilizalas, ilyenkor
néha a masodik beavatkozasnal valtoztatni kellett a tech-
nologian.

Az injektald anyagot lehet6leg a mar meglévé repe-
déseken probaltuk bejuttatni az elvalasokba (6. kép).

12 Meszet, marvanyport és kevés metakaolint tartalmazo gyari injektalo
vakolat. AQUA building restoration Itd. Graficka 12. 150 00 Praha 5.

13 Remmers Funcosil Fiillstoff A. Probalkoztunk extra finom marvany-
porral is, de a kvarclisztes keverék jobban beivodott.



7. kép. A nyoméssal val6 injektalas idejére kaolinnal szigetelt nyi-
lasok a tiik mellett, és ahol az anyag el6tort a bepréselés soran.

8. kép. A beitatott rész préselése rugalmas, allithaté nyomorad
segitségével.

Ahol ez nem volt lehetséges, lyukakat fartunk az iire-
gekbe, de kizardlag csak olyan helyeken, ahol mar
hianyzott a festék.

Az anyagot vagy itatva, gravitacidésan, vagy préselve
juttattuk be az liregekbe. A préselés esetében az injekcids
t és a lyuk kozotti hézagot kaolinnal tomitettiik. Szintén
kaolinnal tdmitettiink akkor is, amikor a bejuttatott anyag
egy tavolabbi helyen eldtort és tavozott az tiregbdl (7.
kép). Nagyobb iiregek feltoltése akar egy oraig is eltartott.
Ezt kovetden kellett eldonteni, hogy a vakolatot préselve
szaritsuk-e, vagy sem.

A mennyezeten sok nagyobb elvalas esetében az itatas
el6tt mar préselni, illetve timasztani kellett, hogy a vako-
lat le ne essen a munka kozben (8-9. kép).

A projekt keretében a legveszélyesebb elvalasokra
koncentraltunk, mivel az 6sszes elvalas rogzitése se 1do-
ben, se a koltségek tekintetében nem fért volna bele ebbe
az litembe. Ezért a kovetkezékben, példaul a késdbbi felta-
rasok kozben is folyamatosan sziikséges lesz az injektalas.

Szélezés, vakolas és tomités
Az eredeti vakolat fehér volt, ami mellett a korabbi javi-

tasok sziirke, vagy barnds vakolatai esztétikailag nagyon
kedvezébtlenek, anyagaikat tekintve sem megfeleléek.

9. kép. Nagyszamu prés egyszerre torténd alkalmazasa a sok elva-
las miatt.

10. kép. Feltarasi proba fejmikroszkop alkalmazasaval.

Ezért az Osszes feladathoz fehér szinii vakolatot hasz-
naltunk. A mélyebb iiregekhez és a szélezésre tobbnyire
a Vapo TMEL jelti specialisan restauratoroknak kifejlesz-
tett vakolatot alkalmaztunk. A legnagyobb vakolasokat
fehér kvarchomok és Vapo inject keverékével végeztiik.
A finom tdmitések Vapo inject 0,1 injektald vakolat siiriire
kevert valtozataval késziiltek.

A korabbi javitasok esztétikailag nem megfeleld,
homok tartalmi €s cementes vakolatait a késdbbiekben el
kell majd tavolitani.

Feltaras probak

A programba belevettiink egy kisebb proba-feltarast is,
hogy felmérjiik a freskok feltarhatosagat. Galambos Eva
vizsgalatai azt mutattak, hogy a festék sok helyen jobban
tapad a felette 1év0 meszeléshez, mint az alatta 1év6 vako-
lathoz."* Felmeriilt, hogy a sériilésmentes feltiras egészen
biztosan lehetetlen, valamint az a kérdés, hogy egy esetle-
ges feltaras soran mekkora karosodasokkal kell szamolni.
Ha tul naggyal, el kell halasztani a feltarast addig, amig
a jelenleginél megfelelobb modszerek allnak rendelkezés-
re. A proba-feltaras soran fejmikroszkopot hasznaltunk és

14 Torok - Galambos 2014.



dontden szikékkel dolgoztunk: szerettiink volna a korabbi
feltarasnal jobb eredményt elérni. Megallapitottuk, hogy
nagyon lasst és 6vatos munka, valamint folyamatos kon-
zervalas mellett valészinilileg érdemes lesz feltarni a fal-
festést.

Préba rogzités

Az altalunk feltart festések jobb allapotban voltak, mint
a hatvanas években feltartak. Ennek oka lehet az, hogy
finomabb modszereket alkalmaztunk, de az is, hogy
a régebben feltart feliiletek mar 6tvendt éve ki vannak
téve a templomban 1évé kedvezodtlen koriilményeknek.
A gyengének tiind részeket 2,5%-0s Aquazol 500 oldattal
ecseteltiik. Ez a szaradas utan teljesen észrevehetetlenné
valt.

A sé6-karok enyhitése

A falazat also régioiban kell jelenleg elsésorban s6-karok-
kal szamolnunk. Mivel az épiilet nedvesedés elleni védel-
me érdekében semmi nem tortént, gy dontottiink, hogy
a legveszélyeztetettebb részre tartos so-szivopakolast te-
szlink fel. A szentélyben a munkank vége felé, az also egy
arasznyi savban mar fekete penésztelepek jelentek meg,
amik a s6tét nedves feliileteken nem voltak tal feltiinéek.
A frissen feltett vakolaton is hamar megjelentek a pe-
nésztelepek, immar nagyon zavardan. A sajat keverési,
kvarchomok'®, kaolin és poliamid-szal vagdalék'® tartal-
mu s6-szivo vakolatot az alsé mintegy 60-70 centiméterre
hordtuk fel. Ha ez bevalik, akkor legalabb a kovetkezo ta-
vaszig fent kell hagyni, majd a tavasz végén ujra ki kell
cserélni ugyanilyen Osszetételtivel.

Osszefoglalé

A fenti ismertetés alapjan felmeriil a kérdés miért alkal-
maztak a restauratorok ennyiféle anyagot és eljarast, mi
alapozta meg a folyton valtozé megoldasokat? A valasz
a gyakorlat és a restauralast megel6z6 vizsgalatok bonyo-
lultsagaban, néha ellentmondasaban keresendé. A meg-
el6z6 vizsgalatok soha nem terjedhetnek ki az adott mii
minden egyes négyzetcentiméterére, és nem végezhetd
végtelen szamu vizsgalat sem. Azaz a restaurator a leg-
alaposabb természettudomanyos el6készités utan is min-
den alkalommal korlatozott ismeretek birtokaban kezdi el
a munkajat. A kutatasok és vizsgalati eredmények alap-
jan tervezett beavatkozasok kdzben egyre-masra érhetik
meglepetések. Ezekre a helyszinen kell azonnal reagalnia.

15" Mosott kvarchomok a helyi homokbanyabol.
16 Fibrin, Techno Wato.
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Munk3aja eredményeit tekintve nincs lehetdség ellenpro-
bara. Soha nem lehet biztos abban, mi tortént volna, ha
mas megoldas mellett dontott volna. A restaurator az el-
méletileg legjobb megoldasok helyett tobbnyire azt kény-
telen valasztani, ami az adott helyzetben miikodik. Hidba
lenne a legjobb egy injektald vakolat, ha nem tudjuk be-
juttatni az elvalt feliiletek ala. Hiaba kitiin6 egy szilardi-
td szer, ha nem issza be a vakolat. A restaurator a vald
¢életben tevékenykedik. Tudnia kell, mi lenne az idealis
beavatkozas, de azt is, hogy a valosdgban alkalmazhato
megoldasok koziil mit a legjobb kivalasztania.

Munkéjat az elméleti szakemberek gyakran biraljak,
sokszor megfeleld ismeretek, vagy informacio hianyaban,
esetleg laborkoriilmények kozott kapott kisérleti eredmé-
nyek alapjan. A restaurator az altala végzett beavatko-
zasok helyességét csak ugy tudja megvédeni, ha azokat
szakszerlien alapozza meg. Ugyanakkor elméleti tudasa
mellett valos problémakat kell anyagi, pénziigyi felelOs-
ség mellett megoldania. Minél jobb a képzettsége, annal
kevesebbet fog hibazni, de a vilag annyira bonyolult,
hogy ,,biztosra” sohase mehet.

A munkat Bona Istvan (vezetd restaurator, vizsgala-
tok, dokumentalas, restauralas), Kiirtosi Brigitta (vizsga-
latok, dokumentalas, restauralas), Lopusny Erzsébet (res-
tauralds), Susanszky Agnes (restauralas) és Verebes Dora
(restauralas) végezték.

Bona Istvan DLA habil
festményrestaurator, docens

Magyar KépzOmiivészeti Egyetem
1062 Budapest Andrassy ut 69-71.

Tel.: +36 70 666 0541

E-mail: bonaistvanmeister@gmail.com

IRODALOM

BOROMISZANE SZENTESI, Réza — ILLES, Janos,
(1960): Dokumentacio. Forster Gyula Nemzeti Orok-
séggazdalkodasi és Szolgaltatasi Kozpont, Tervtar,
Itsz.: 37907

BODO, Balazs (2004): A pécsvaradi kolostor 1. Istvan
koraban In: Ettidok, Szerk. Bodolay Istvan, Budapest,
KOH. pp. 21-33.

TOROK, Akos — GALAMBOS, Eva (2014). A Pécsvara-
di kapolna allapotfelmérése, karosodas okainak meg-
allapitasa, restauralasi terv és helyreallitasi javaslatok.
Vizsgalati jelentés.



A jaszvasari Banu templom szentélymennyezetén 1évo
falkep restauralasa

Bogdan Ungurean

A templom

A Mindenszentek Vasarnapjanak szentelt Banu templom
Jaszvasaron (lasi) a Banu utca 9. szam alatt épiilt (1-2.
kép). A kornyékén tobb mas miiemlék talalhato (az Egye-
siilés Muzeuma, a Nemzeti Iskola, a Sarga Arok, stb.).
A jelenlegi helyén eredetileg — 1705—-1800 kozott — egy
tolgyfagerendakbol épiilt templom allt. A Savin Zmucila
vel Ban altal 1705-ben épitett kis templom a varos szélén
a Bahlui pataknak a Nagy Arokig (ma Sarga Arok) terje-
dé also teraszan helyezkedett el, teriiletét a Vam utcaban
(,,Carvasariei”) vasaroltak. A régészeti kutatasok azt bi-
zonyitjak, hogy a fatemplom oltara a jelenlegi templom
elécsarnokaban helyezkedett el. Az egykori oltar kozpon-
ti alapkovei itt keriiltek bemutatasra.

A Savin Banu altal alapitott kis templomot — Sziiz
Maria elszenderiilésének szentelve' — 1705. junius 15-én
avatta fel Misail, Szucsava és Moldova metropolitaja.

A varos fejlodésével az épiilet befogadoképessége
kicsinek bizonyult, allaga romlott, igy 0j templomot kel-
lett épiteni. Az egyhazkozség mellett Jacob Stamati met-
ropolita nagyobb &sszeggel jarult hozza az épitéshez.
Az alapit6 ,,Banu” elnevezéshez mind a papok, mind az
adomanyozok hagyomanyszeriien ragaszkodtak, ezaltal
0k maguk is alapitokka valtak. Az j templom terveinek
készitéje, valamint a munkalatok felvigyazoja az erdélyi
Herr Leopold volt.

Az ikonosztaz

A rokoké hatast mutatd, moldvai barokk stilusban fara-
gott ikonosztazt 1802-ben festette a bécsi iskolazottsagn
Eustatie Altini’, neoklasszicista stilusban, tempera grassa
technikaval.

A szentélyfalat tobbszor atfestették. A faragvanyo-
kat tobb réteg bronzpor, a faclemeket kiilonb6z6 olaj- és
alkidalapu festékrétegek fedték. Az atfestések az ikonokat
is érintették (3—4. kép).

A miiemlék helyreallitisa 2012-ben fejez6dott be az
ikonosztaz és a sz6szék teljes restauralasaval ,,A jaszva-
sari torténelmi milemlék ,,Banu” templom rehabilitacidja
és turisztikai fejlesztése” c. eurdpai projekt keretén beliil.

I Nagyboldogasszony, augusztus 15.
2 Eustatie (Eustache) Altini, Zagora 1772? — 1815 Iasi.

AYA
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1-2. kép. A Banu templom az épitészeti restauralas el6tt és utan.

3—4. kép. Az ikonosztaz a restauralasi beavatkozasok el6tt és utan.

A falfestmény

A templombelsd viszonylag kevés falfeliilete diszitett,
teljesen soha nem volt kifestve. Dr. Paul Mihail pap
kutatasai arra engednek kovetkeztetni, hogy Eustatie
Altini legkésébb 1803 februarjaban kezdte a falkép fes-
tését, olajtechnikaval. Tacob Stamati metropolita 1803.
marcius 9-1 haldla utan a falfestészeti munkalatokat
feltételezhetéen leallitottak, csak a szentély boltives
mennyezetének festménye, a kezét imadkozasra taro
Istenanya abrazolas késziilt el, Eustatie Altini-nek tu-
lajdonitva (5-6. kép). A késébbi muralis munkak koziil
minddssze egy kisebb részlet maradt fenn az elécsarnok
északi falanak ablaka alatt, felteheten az 1882—83-as,
vagy az 1904-es id6szakbol.
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7. kép. Részlet a levédett mennyezetfestményrol.

A falfestmény restauralasa

A 2010-ben kezdddott épitészeti restauralasi munkalatok
egylitt jartak az egész épiilet falszerkezetének megerdsi-
tésével, ezért szlikséges volt a szentélymennyezet festmé-
nyének megel6z6 megerdsitése, annak érdekében, hogy
a boltozatot ala tudjak ducolni.

A megel6z6 megerdsitést harom egymas utani papir,
illetve textilréteg — japanpapir, vékony, félig attetszo
papir és géz — szerves ragasztokkal (10%-os CMC” és
5-7%-o0s halenyvoldat) valo felhordasaval valosult meg
(7. kép). A miiemlék szerkezetén tortént beavatkozasok
hatasara az emlitett védorétegeken repedések alakultak ki,
amelyek az eredeti festékréteg szamos hidnyossagara is
fényt deritettek. A védoréteg hasadasat a korabban a fal
megerdsitése céljabol befecskendezett szilarditdéanyag
magas nedvességtartalma okozta, ami felduzzasztotta
a szerves ragasztot, majd a szaradas soran bekovetkezett
zsugorodas a védorétegben fesziiltséget keltve tovabbi
repedéseket okozott a festékrétegben is (8. kép). A karo-
sodott teriiletek ideiglenes alatamasztasa utan a védoéréteg
eltavolitasara keriilt sor a ragasztéanyag meleg vizzel tor-
tént ujboli felduzzasztasa altal. A papir és textil rétegeket
kézzel tavolitottuk el.

3 Metylan, karboxi-metil-celluldz natrium séja.
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9-10. kép. A levalt részek rogzitése.

A zsugorodott részeket meleg halenyv oldattal rogzi-
tettiik, majd ezutan a levalt toredékeket visszahelyeztiik
eredeti helytikre, és alatamasztast alkalmazva rogzitettiik.
A miiveletre szakaszonként, 1épésrél 1épésre keriilt sor,
a teriilet folyamatos ellendrzése mellett. A megerdsitd
rétegek eltavolitasat és a halenyves rogzitést valtakozva
végeztik. Egyes feliilleteken a védorétegek eltavolitasa
utan japanpapirt kellett alkalmaznunk annak érdekében,
hogy a festékrétegeket sikeresen visszardgzitsiik a hor-
dozbhoz (alapozéashoz). A miiveletet — a szaradasi idok
betartasa mellett — tobbszor ismételtiik: felaztattuk a régi
rogzitd réteget, Uj japanpapir réteget hordtunk fel enyvol-
dat segitségével, majd nyomas alatt rogzitettiik és szaradni
hagytuk. Ezt a miiveletet addig ismételtiik, amig a festék-
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11-12. kép. A korabbi, nem megfeleld beavatkozasokbol eredd
rétegek eltavolitasa.

13. kép.

Az eredeti
vakolatrétegek
rogzitése.

réteg teljesen kisimult és rogziilt. Minden 0jabb rogzités
utan egyre kevesebb felvalast tapasztaltunk (9-10. kép).

Az eclézetes rétegelemzés alapjan meghataroztuk
a mechanikus beavatkozast igényl¢ teriileteket a korabbi,
nem megfeleld beavatkozasok — egymason 1év6 mesze-
Iésrétegek, vakolasok — eltavolitasa érdekében. Ezt a fest-
ményrészletek eredeti széleinek biztositasa kovette PLM*
befecskendezésével és mészalapt habarccsal.

Az eredeti vakolatrészekre késébb felhordott, idegen
anyagok (pl. kalcium-kazeinat) 10% etanolt tartalmazo vizes
oldattal torténd atitatasa utan kertilt sor azok fizikai eltavo-
litasara szikékkel, vésékkel és dorzsgumival (11-12. kép).

Akusztikus ellenérzés soran bejeloltik a festmény
feliiletén azokat a helyeket, amelyek a vakolatrétegek
levalasara utaltak. Az elkészitett lyukakon at eldzete-
sen alkoholos vizes oldatot juttatunk be, hogy az anyag
poérusai kinyiljanak, és hogy a nyomas alatt fecskendezett
PLM-t jobban be tudjon hatolni az alsé rétegekbe. Ese-
tenként alatamasztast is alkalmaztunk a festett rétegek
alland6 nyomaskiegyenlitése érdekében (13. kép).

A szennyezodések oldasat két 1épésben végeztik.
A feliileti szennyezddések eltavolitashoz el6szor egy vizes
alapu, 10% etanolt és 10% C2000-t° tartalmazo keveré-
ket hasznaltunk. Az oldas mellett mechanikus tisztitast is
alkalmaztunk kiilonb6z6 keménységfokozata dorzspapi-
rokkal (14-15. kép).

4 Hidraulikus mész és puzzolan (vulkéni tufa) alapt injektalo vakolat.
Elnevezése kidolgozdinak, Paulo és Laura Mora nevének kezdébetiijébol
szarmazik. Romaniai forgalmazdja az olasz CTS cég nagyszebeni fiokja.

5 A Contrad 2000 anionos és nem-ionos feliiletaktiv anyagok, stabilizalo
szerek, lugok, detergensek és nem-foszfat alapu komplexképzd szerek
vizes bazisu emulzidja. kevesebb, mint 3 tomeg% kalium-hidroxidot
tartalmaz. Nem tartalmaz foszfatokat, enzimeket, EDTA/NTA-t vagy
kloros fehéritdket. Nem korroziv, nem mérgez6, biologiailag lebom-
lik.  http://www.sinopiarestauro.it/public/upload/documenti/ST/puli-
tori/contrad2000.pdf , SINOPIA S.A.S. Via Poliziano, 56/A. 10153
TORINO (TO). info@sinopiarestauro.it

16-18. kép. A szennyezddé-
sek ¢és lerakodasok eltavolitasa
a festékrétegekrol.

Masodszorra (oldodasi probak alapjan), az erésen
kotédo és zsiros szennyezddés rétegeket tavolitottuk el,
parhuzamosan a bevonatréteg regeneralasaval, részleges
eltavolitasaval és egységesitésével. Ehhez egy vizes alapt
emulzioét hasznaltunk, melynek hatdsat 4:1 aranyban
hozzaadott DMF-fel® gyorsitottuk. A kivant eredmény
elérésekor inhibalas céljabol a feliiletet dibutil-ftalattal
(Merck) toroltiik at. A zsiros lerakodasokra és az eredeti
bevonatrétegre azért volt egyarant hatasos az emlitett
emulzid, mert a bevonatréteghez a 19. szdzad eleji meste-
rek a megfeleld olddszerrel elkevert természetes gyantak-
hoz gyakran bizonyos mennyiségii, altalaban szikkativalt,
lenolajat kevertek (16-18. kép).

6 Dimetilformamid.
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22-24. kép. A szentélymennyezet festményének retusalt részletei.

14

19-21. kép.
W Kiilonbozo
¥ tipusy tomité-
sek, kittelések.

A festékréteg felvalasait, termoplasztikus milanyag
(Bewa 371) és szerves oldészer keverékével, majd az
olddszer elparolgasa utan allithaté hdmérsékletii spatula-
val rogzitettiik.

A hianyok potlasat kiilonboz6 anyagokkal és modsze-
rekkel oldottuk meg. A mély repedéseket és az injektald
lyukakat mész alapt vakolattal, a kisebb feliileti hibakat
enyvbdl és hegyikrétabdl szinezett kittel egészitettiik ki.
A tomitést igényl repedéseket akril alapu kittel® telitettiik.
A tobbféle beavatkozast és a kiilonb6z6é anyagok haszna-
latat az indokolta, hogy a hianyok eltérd jellege miatt nem
lehetett egységes megoldast alkalmazni a kiegészitésiikre
az egész feliileten (19-21. kép).

Végiil a festmény teljes feliiletét terpentinben oldott
dammargyanta retuslakkal védtik le. Szaraddsa utan
kertilt sor az esztétikai helyreallitdsra vegyes technikaju
retusalassal (velatura, tratteggio, ritocco), retuslakkal
alkalmazott, szikkasztott, olaj alapt festékekkel.

Az eltérd tipust retustechnikakat a festmény kiilon-
boz6 részeinek sajatossagai hataroztak meg (22-24. kép).
Egyes teriileteken a kdrnyezethez alkalmazkodo6 semleges
tonusu retus késziilt, mig a plasztikus abrazolasoknal trat-
teggio technika keriilt alkalmazasra.

Retusalas utan, megfeleld szaradasi id6 elteltével
dammarlakkal’ vontuk be a mennyezetkép teljes feliile-
tét. Végiil matt bevonatot'’ hordtunk fel annak érdeké-
ben, hogy a helyreallitott falfestmény és a boltozat t6bbi
részén levo 0j falkép egységes megjelenést nyerjen.

Dr. Bogdan Ungurean

egyetemi docens

Universitatea de Arte George Enescu lasi
Facultatea de Arte Vizuale si Design, lasi
Tel.: +40-745-208-537

E-mail: bogung109@yahoo.com

Web: www.arteiasi.ro

Forditotta: Roth Andras Lajos

7 Alifas és aromas szénhidrogének keverékében (Thinner 372) oldott
parafin, ketongyanta és poli-etilén-vinil-acetat, az oldat szarazanyag
tartalma 40%. Gyartja: CTS Europe.

8 Akril alapt tomité anyag fara és vakolatra, forgalmazza a CTS roma-
niai fiokja.

9 Vernice finale dammar — Ferrario (spray).

10 Vernis mat a tableaux — Sennelier.



Stuart Maria hercegno és Oraniai Vilmos herceg
portréjanak restauraldsa

Bencze Fruzsina

A szerzd a 2013/2014—es tanévet Erasmus 0sztondijjal
a budapesti Magyar Képzémiivészeti Egyetemen, a Res-
taurator Tanszéken végezte, ahol feladatként egy, Stuart
Maria hercegnd és Oraniai Vilmos herceg portréjat abra-
7016 olajfestmény restauralasat kapta' (1. kép). A kép Van
Dyck 1641-ben késziilt festményének masolata. A festd
és a pontos keletkezési datum ismeretlen, feltehetdleg
a 19. szazad végén, a 20. szazad elején késziilt a Magyar
Képzémiivészeti Foiskola® egyik tanara vagy diakja mii-
veként. Az egyetem archiv festménygytiijteményéhez tar-
tozik, mérete: 182x142,5 cm; diszkerettel: 192,5x153 cm.

A miitargy torténete és kompozicidja

Az archiv festménygylijtemény az iskola egykori hallga-
toinak képeibdl, festménymasolataibol all. A gytlijtemény
létrehozasa az 1890-es években kezdodott, és koriilbeliil az
1960-as évekig tartott. A munkakat a hajdani Magyar Kira-
lyi Mintarajztanoda ¢és Tanarképezde, az Orszagos Magyar
Kiralyi Képzémiivészeti Fdiskola, majd késébbi nevén
Magyar Képzémiivészeti Fdiskola didkjainak képeibdl va-
logattak. A gylijtemény masik részét a mar végzett festok
altal készitett masolatok képezik. Eurdpa leghiresebb mes-
tereinek alkotésait kivantdk tanulméanyozhato kozelségbe
hozni, mindenekel6tt a hallgatok szdmara. A gylijtemény
darabjainak allapota valtozo, hajdani szamuk bizonytalan.
A képek egykor az iskola falait diszitették, viszont a II. vi-
laghabortt kovetden lekeriiltek a falakrol és az 1980-as
évekig nincs adat roluk 1982-ben a Gazdasagi Hivatal lel-
tari jegyzéke 103 db-ot emlit, de ez csak egy része a gytij-
teménynek. A gylijtemény allapota folyamatosan romlott,
nagyon sok darab eltlint, vagy megsemmisiilt. 1990-ben
az Epreskertbdl az Andrassy uti foépiiletbe keriiltek, ek-
kor a Gazdasagi Hivatal 39 képrdl tett jelentést, amelyek
koziil nyolcat a Restauratorképz6 Intézet vett at. A tobbi
festményt hely hianyaban a pince kazanhazaba tették, ahol
1995-ben egy beazas soran par napig arasznyi vizben all-
tak. Ezt kovet6en, 1997-ben — egy lopas miatt — szamuk
ismét csokkent. Jelen festmény a megmentettek koziil valo,
amit a Képzémiivészeti Foiskola leltari bilétaja is bizonyit.
A Restaurator Tanszék 2001-2009 kozott a gylijteménybe
tartozo hét festmény restauralasat végezte el.

I Vezet6 tanarok: Gorbe Katalin habil DLA, Heitler Andras DLA; konzu-
lens tanar: Menrath Péter habil DLA
2 Ma: Magyar Képzémiivészeti Egyetem.
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1. kép. Ismeretlen fest6: Stuart Maria hercegnd és Oraniai Vilmos
herceg portréja, atvételi allapot.

Az tinnepelt flamand festé, Anthony Van Dyck, Ora-
niai Vilmos édesapjatol, Frigyes Henrikt6l kapta a meg-
bizast, hogy abrazolja a 14 éves holland herceget és
a 9 éves angol hercegnét hazassaguk napjan. Az abra-
zolt személyek iinnepi, kiralyi ruhaban fordulnak felénk,
egymas kezét fogjak, kdzéppontban a hazassagi gytirt €s
a hercegnd ruhajat diszitd, nagyméretii gyémant bross —
ajandék Vilmos hercegtdl. A hattér egyszert térkialaki-
tasu, balrol egy ornamentikaval tarkitott leomlé drapéria
keretezi a képet, valamint egy pillér részlete és feliilrél
a felhos ég.

Az eredeti festmény az amszterdami Rijks Muzeum
tulajdona, az allando kiallitdson lathat6. A mizeum ada-
tai alapjan a képet 1798 szeptemberében szerezték be,
mérete: 182,5x142 cm. A masolat mérete megegyezik az
eredetivel, ennek alapjan feltételezhetd, hogy a masold
személyesen latta az eredeti miivet.
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Allapotleiras, természettudomanyos vizsgalatok

A festmény hordozoja egyetlen darabbol allo, vaszonko-
tési, viszonylag durva, stiri szovésii vaszon, kézepes vas-
tagsagu fonalakkal, anyaga a mikroszkopos vizsgalatok
alapjan lennek bizonyult. A vaszon szennyezett, erGsen
megereszkedett, hullamos volt. A ruhdk diszei és a rész-
letek a vastag szennyezddés és porréteg miatt kevéssé lat-
szottak.

A festékréteg kotéanyaga olaj. Repedezett, egyenetlen
lakkréteg boritotta, ami — mint a mikroszkopos kereszt-
metszet-csiszolatok vizsgalata soran kideriilt — legtobb
helyen két rétegben jelentkezett. A festékrétegek vastag-
saga és felhordasa nagyon valtozatos. Az alkotd a ruhak
és a hattér kidolgozasanal pasztdzusan rakta fel a festé-
ket. A keresztmetszet-csiszolatokbol megallapithato volt,
hogy a festd ,,alla prima” technikat alkalmazott, valo-
szinii, hogy munka kdzben sokat alakitott magan a vasz-
non is (2. kép).

A rétegek vékonysaga folytan a vaszonhordozé struk-
turaja néhol atiitott a feliiletre. Jol lathatok voltak a kiper-
gések, a kagylosodas. A foképpen fiiggbleges iranyban
tortént felvalasok utaltak arra, hogy amikor a kép vizben
allt, a vaszon magaba szivta a nedvességet, emiatt kelet-
kezhetett tobb sériilés a festmény alsé felén. A merevvé

2. kép. 6-o0s minta az égrél. Polarizacios mikroszkopos felvétel,
20x objektiv.

3. kép. Részlet Stuart Maria kezérol.
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4. kép. A felirat infravoros felvételen.

valt rétegek vaszonhoz valo tapadasa a nedvesség hata-
sara lecsokkent, illetve megsziint, &s az alapozassal egyiitt
elvaltak a vaszontdl, levelesen felpondorodtek, a fehér
szin{i alapozo6 csak néhany helyen maradt meg a festék-
hianyokban (3. kép).

A vakkereten, a nedves tisztitas soran grafit ceruza-
val irott szavakat fedeztiink fel, amik feltehetéen a festd
nevét (,,... Jozsef™) és a készités helyét: ,,Bajza”, ,,Buda-
pest” tartalmazzak, de a feliratot sajnos a levéltari adatok
segitségével sem sikeriilt pontosan értelmezni (4. kép).
Elképzelhetd, hogy a jelzet sszefliggésben van Benczur
Gyula Bajza utcai Festészeti Mesteriskolajaval.

A surlofényben késziilt felvételeken még kifejezdéb-
ben mutatkoztak meg a festmény kdrosodésai, a mecha-
nikai hatas okozta hasadasok, sériilések, benyomodasok,
a vaszon megereszkedése, a kipergések, a felvalo festék-
szigetek a feliileten (5-7. képek). Infravords sugarzasban
jobban kirajzolddtak a részletek, igy a haj esése, a ruhak
¢és a fliggdny mintazata. Az UV-lumineszcens felvételen
a sotét foltok a lakkréteg hianyait, sériiléseit jelezhetik.
Korabbi kutatdéablakokat is talaltunk a felileten, ezeknél
erdteljesebb volt a lumineszcencia, mivel a szennyezd-
désréteg vékonyabbnak bizonyult és jobban engedte érvé-
nyesiilni a bevonat lumineszkaldsat.

A keresztmetszet-csiszolatok  fénymikroszkdpos
vizsgalata soran megallapithattuk, hogy a mintdkon
altalaban egy szinréteg kiilonithetd el. Helyenként feldu-
sulnak bizonyos szinli szemcsék, nincs alaposan dssze-
keverve a festék, bizonyitva az ,,alla prima” technikat,
erre utalhat a rétegek szinbeli elosztottsdga. Az egyes
rétegek vastagsaga 15-170 pm kozott valtozik. Minden
mintdn nagy mennyiségben sarga pigmentet észleltiink
(felho, ég), ennek feltételezett oka lehet, hogy a festd
a mar idével megsargult eredeti festményhez igazitotta
miivét. A festékrétegek folott legalabb két lakkréteg 1at-
hatd. A keresztmetszet-csiszolatok lumineszcens felvé-
teleibdl kovetkeztethetiink arra, hogy a masodik lakko-
z4s késébb torténhetett, mivel szennyezddés huzddott
a lakkrétegek kozott. Atfestések a vizsgalt mintdkon
nem voltak lathatok. A vasznat két rétegben alapoztak.
Az alapozés szine fehér, vastagsdga 20—100 um kozott
valtozik. Homogén szemcsézettségli, feliilete egyenet-
len, az alsé réteg a vaszon fonalainak mintdzatat koveti.
Az alsé kotdanyagban disabb, lehetséges, hogy gyari
alapozas.



5. keép.

Részlet Stuart
Maria arcarol
surléfényben,
atvételi allapot.

6. kép.

A festék- és alapo-
zoréteg  feltaskaso-
dasa, surlofényben
késziilt felvétel.

7. keép.

A festék- és alapo-
zoréteg feltaskaso-
déasa, surlofényben
késziilt felvétel.

A mikrokémiai vizsgalatok soran az alapozdban
sav hatasara enyhe pezsgés volt tapasztalhato, ez kar-
bonat-tartalmat bizonyitott. Lehet, hogy a téltdanyaga
dolomit. A kotdanyagra vizsgalva olajtartalom volt
kimutathato. Mikroszkopikus tulajdonsagaik és a mik-
rokémiai tesztek alapjan vas-oxid vords, olomfehér,
ultramarin és 6lom-tartalmu sarga pigment volt azono-
sithato.

A fafaj-meghatarozas céljabol készitett minta vizsga-
lata alapjan a festmény hordozodja kozonséges lucfenyd
(Picea abies (L.) Karst).

A restauralas menete

A feltarast megeldzoen kutatdablakokat nyitottunk a fest-
mény kiilonb6z6 részein acetonnal. A szennyezett feliilet
konnyen tisztult, a lakkréteg gyorsan feloldodott és eld-
tlint a gallér fehér szine, az arcbOr sargas-rozsaszines ar-
nyalata, a herceg vordses ruhaja.

A kép feltarasa el6tt a kagylosodasokat, pergd festék-
szigeteket rogzitettiik. A stabilizalas lakkbenzines eloke-
zelés utan Eurocryl BC 4302° akril diszperzi6 1:1 aranyt
vizes oldataval tortént. Az elvalt festékréteget — miutan
a nedvességtol kissé felpuhult — szemészlandzsaval dva-
tosan visszanyomtuk a helyére, majd szilikonpapir kozbe-
iktatasaval kodlapok alatt egy napig préseltiik a feliiletet.
Szaradas utdn megprobaltuk a mar lelapult festékszigete-
ket szilikonpapiron at torténd vasalassal (40—45°C) még
jobban kiegyenesiteni, ami javitotta ugyan a hordozon
val6 tapadast, de a feliilet eredeti simasagat ezzel sem
sikeriilt teljesen helyreallitani.

Ezt a vaszon vakkeretrél vald lebontasa kovette.
A hatoldalrdl a vastag porréteget leporszivoztuk, majd
a maradék szennyezddést kiméletesen, mechanikusan,
szikével és puha polietilén (Inoxcrom) radirral tavolitot-
tuk el. Ahol a rogzitéshez hasznalt akril-ragasztd jobban
atfolyt, acetonnal kissé atitattuk, majd szikével valasztot-
tuk le a vasznon keletkezett kérget.

A kovetkezd 1épés a vaszon fonalainak ¢lberagasztasa,
valamint a hianyos vaszonfeliiletek poétlasa volt Palma
Fa vizall6 polivinil-acetat bazist diszperzids ragasztoval®
¢és alapozott vaszondarabkakkal, melyeket szalirannyal
megegyezden illesztettiink be. Ezutan enyhén nedvesitett,
majd szaraz szivopapiron keresztiil kivasaltuk a vaszon
egyenetlenségeit, valamint a huzoszéleket, és kodlapok
alatt egy napig préseltiik az igy kisimitott képet. Ezt lakk-
benzinnel 3:1 aranyban higitott BEVA 371° oldattal valo
atitatas kovette. A rétegek tovabbi stabilizalasa céljabol
— a vakuumasztalra szinével felfelé fektetve — levasaltuk
a képet.

3 Belga gyartmanya akril diszperzio, tulajdonsagai alapjan a Plextol
B 500-ra hasonlit.

4 Alapanyaga etilén-vinil-acetat kopolimer.

5 BEVA 371 osszetétele: A-C-400 kopolimer (etilén-vinil-acetat), keton-N
gyanta (poli-ciklohexanon gyanta), Cellolyn 21 (hidrabietil-alkohol fta-
lat-észtere), paraffin (olajmentes, 65 C forraspont), Elvax gyanta (koze-
pes viszkozitasu gyanta, 32-34%-a vinil-acetat), toluol, benzin.

17



G
T L =

9. kép. A festmény tomitett allapotban, részlet.

A festéket boritd lakkréteget, a szennyezddést (8. kép)
és a kép feliiletére keriilt Eurocryl ragasztot Alkonek® és
Celloszolv’ 1:1 aranyt keverékével oldottuk le, a maka-
csabbul kot6édé helyeken —a kép felso részén —, ezen kiviil
még dimetil-formamidot is alkalmaztunk. Végiil terpenti-
nes attorlés utan szarazra toroltiik a feliiletet.

A restauralas tovabbi lépéseként a hidnyok tomité-
sére kertiilt sor. El6szor az alapozoréteg nagyobb hianyai-
nak a helyét ecseteltitk be Palma Fa vizallo ragasztoval,

6 Vizmentes ipari alkohol: 98%-os etil-alkohol, 1% metil-etil-keton, 1%
ismeretlen komponens.
7 Etilén-glikol-monoetiléter.
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10. kép. A restauralt festmény a diszkeretben.

hogy az erre rakeriil6 kitt jobban tapadjon. A tomitGmasz-
sza anyaga: 1 rész természetes hegyi kréta, 1 rész iparilag
lecsapatott kalcium-karbonat, 10%-os zselatinoldat, kevés
Palma Fa normal PVAc ragasztd, és par csepp harmas
keverék." Az eredeti fehér alapozé szinéhez igazodtunk,
a kitt fehér szinét csupan egy kevés olajfestékkel tortiik
meg (9. kép). Azokon a feliileteken, ahol a tomités sima
feliilete zavaroan eliitott az eredeti részek strukturajatol,
ott a masszat Eurocryllal, Metylannal’ és vizzel higitva,
ecsetelve hordtuk fel, imitalva a pasztozus ecsetvonasokat.

A tomitésekre akvarell, a nagyobb feliiletekre akril
alafestés keriilt. Ezutan — a tomitések jobb rogzitése érde-
kében — a festmény hatoldalat ismét atitattuk 1:3 aranyban
lakkbenzinnel higitott BEVA-val.

Az eredeti huzészegélyek nagyon sériiltek voltak,
ezért a kép ujboli felfeszitéséhez indokolt volt erdsités-
ként 0j huzoszélek felragasztasa. Az azonos szovési és
hasonl6 fonalvastagsagu, beavatott és simara vasalt len-
vasznakat kifeszitett allapotban egyik oldalukrol pépes
allagi Metylannal kevert Eurocryllal vontuk be szigete-
I1és céljabol, két rétegben, majd szaradas utan erre hord-
tunk fel egy réteg 30%-os lakkbenzines BEVA oldatot,
igy az oldoszer nem tudott athatolni a vaszon hatoldalara.
A huzoszegélyeket kiszabtuk, majd a kép belseje felé
esO oldalukat kirojtoztuk, hogy simabb legyen az eredeti
vaszon felé az atmenet. Ezutan a festményt képoldalaval

1 rész dammar lakk, 1 rész velencei terpentin, 1 rész lenolaj.
9 Metil-celluloz granulatum, pH7.



lefelé a vakuumasztalra fektettiik és 60°C-on Osszevasal-
tuk a huzdszéleket a vaszonnal. A kép felfeszitése a meg-
erbsitett, peremléccel és korszeri, villas ékekkel ellatott
eredeti vakkeretre tortént.

A lakkozast kovetéen'” a festmény hidnyainak kiegé-
szitése beilleszkedd retussal késziilt, vékony lazur-ré-
tegek felhordasaval. A retus anyaga csokkentett olajtar-
talmu olajfesték, amit a lakk anyagaval keverve és lakk-
benzinnel kissé higitva alkalmaztunk (10. kép). A retus
szaradasa utan a feliilet Talens 114", fényes akril spray
zaroréteget kapott.

A diszkeret restauralasa’

A diszkeretet faragott, aranyozott akantuszlevelek, orna-
mentika disziti. Az arany jelenlétét teszt igazolta. Feliile-
tét sOtét szinli szennyezddés boritotta, melyet por és valo-
sziniileg olajos anyag alkotott. A keret tobb helyen sériilt
volt, foképp a felsd vizszintes és a jobb fliggdleges 1éc ka-
rosodott. A két 1éc talalkozasi pontjanal a keret meglazult,
instabilla valt. A karosodasokat nedvesség okozta. Ennek
kovetkeztében tobb helyen a rétegek az alapozdval egyiitt
valtak el a fa hordozotol. A feliileten kopasok és kisebb,
csak az alapozo6t, valamint az aranyat érint6 repedések és
kipergések voltak.

A keret az elvalt részek miatt igen érzékeny volt,
ezért a restauralast a meglazult alapozas lokalis rogzité-
sével kezdtiik meg. A pergd részek stabilizalasa Eurocryl
BC 4302 ¢és viz 1:3 aranyu keverékével tortént. A tiszti-
tast diklérmetan tartalmi Szuper-kromofaggal® végeztiik

01 rész 25%-os, terpentinben oldott dammar-gyanta és 1 rész 25%-os,
lakkbenzinben oldott Paraloid B67 akril-gyanta 1:1 aranyu keverékét
hasznaltuk, amit 1 rész aromastartalmu lakkbenzinnel higitottunk.

11 Osszetétel: akril-gyanta, whitespirit (lakkbenzin), terpentinolaj.

12 A diszkeret restauralasa kozods munka eredménye, Erdei Gabor festd-
restaurator miivész, Hutoczki Vivien, Orban Edina, Szokan Erika és

Talabér Agnes negyedik évfolyamos festérestaurator hallgatok kozre-
miikodésével tortént.

13 Osszetétele: 85% diklor-metan, 10% metil-alkohol, 5% ismeretlen

komponens.

lakkbenzines attorléssel. A diszkeret egyes elemei a viz-
felszivodas kovetkeztében szétvaltak egymastol, ezek
rogzitése 7%-os bérenyv oldattal és csavarozassal tortént.
Mivel a keret faanyaga meggyengiilt, sziikséges volt az
atitatasa hig, 3%-os Paraloid B72 oldattal.

Az alapozoréteg kiegészitéséhez 7%-os nyulenyv
oldat és hegyi kréta keverékébdl tomitémasszat készi-
tettiink, majd erre szigetelorétegként Alkonekben oldott
rubin-sellak kertilt.

A megszaradt és szigetelt feliiletet tojasfehérjével
késziilt voros bolusszal ecseteltiik be. Az aranyfiistot'
palinka segitségével vittiik fel. Az aranyozott feliiletet
achat kovekkel fényesre poliroztuk. Ezutan kovetkezett
a feliilet antikolasa, illetve az aranypotlas beillesztése
az épen maradt, aranyozott feliilletbe. Egy réteg sellakot,
majd annak szaradasa utan egy réteg aszfaltlakkot hord-
tunk az 10j aranyozasra, majd acélgyapot kefével vissza-
koptattuk a feliiletét.

A szerzé ezuton is szeretné megkdszonni a Magyar
Képzémiivészeti Egyetem Restaurator Tanszéke Osszes
tanaranak a lehetdséget, hogy egy tanévet, egy szorgal-
mas és lelkes kozosségben tolthetett el, ahol rendkiviil
sokat tanult és tapasztalt. Koszonet érte!

Bencze Fruzsina

harmadéves restaurator hallgatd
Universitatea de Arta si Design, Kolozsvar
Tel.: +40-748-076-898

E-mail: benczefruzsi@yahoo.com

14 Dukaten Doppelgold, 23 karatos, gyarto: Blattgoldschligerei Erich
Dungl, Schwechat.
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Lisztertechnika eziist alapon
a 18. szazadi recepteskonyvekben

Tovissi Julia

Bevezetés

A liisztertechnika kutatasat a 18. szazadi recepteskony-
vekben egyrészt a szamos ilyen technikaval diszitett,
fennmaradt erdélyi faszobor és oltar indokolja, masrészt
az erre vonatkozd erdélyi szakirodalom csekély volta.
Az alabbi munka nyolc recepteskonyv harminckét re-
ceptjének feldolgozasabol és Osszehasonlitasabol épiil
fel. A receptgytlijtemények koziil 6t német, egy olasz, egy
francia és egy magyar nyelvii.' A cél olyan gytijtemény
létrehozasa volt, amely tampontul szolgalhat a liisztere-
zett mutargyak kutatasanal, vizsgalatanal. A receptekben
szereplé anyagok és mértékegységek értése, magyaraza-
ta, ,,mai nyelvre” valo leforditasa is fontos szempont volt.
A tanulmanyozott liiszterreceptek eziistfiistre, vagy tomor
eziistalapra valok.

Liisztertechnika

A faszobrokon, oltarokon fellelheté liiszterek” olyan at-
tetszO, lazuros rétegek, melyeket a fémfiist bevonasara
hasznaltak, s melyek az alsé attiiné fémréteg miatt fémes
jelleget kaptak. A kiilonb6z6 szini liiszterekkel eldkeld,
pompas anyagokat jelenitettek meg, mig a sarga lazurok
(aranylakkok) leginkabb az arany imitalasara szolgaltak.
Liiszterekkel leggyakrabban eziistfiistot vontak be, de
el('ifordgllt, hogy arany- vagy onfoliat, esetenként rézala-
tétet is.

Torténeti kontextus
— erdélyi barokk kori emlékanyag

Liisztertechnikat mar a kdzépkori faszobrok és oltarok
esetén is alkalmaztak, viragkorat azonban a 17-18. sza-
zadban élte, amikor ez a diszités mar teljes szobrokra és
egész oltarfeliiletekre is kiterjedt. Ebben a korszakban
a liisztertechnikat valtozatos, széles szinpaletta jellem-
zi, ami a piros kiilonb6z6 arnyalataitol kezdve, a vi-
lagos és sotét sargan és zoldon keresztiil, a kék szin-
tonusokig terjed. A kék liiszterek nagyfoku elterjedése

I Az idegennyelvii recepteskonyvek maésolatat a hildesheimi (Németor-
szag) egyetemi konyvtarban, mig a Ferencz Antal-féle csikszenttamasi
receptes kéziratot a Csiki Székely Muzeum jovoltabol tanulméanyoz-
hatta a szerzo.

2 Liszter: a latin ,,lustrare”, azaz megvilagitani szobol ered.

3 Koller 1975. p. 20.
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1. kép.

A székelyudvar-
helyi ferences
templom 18.
szazadi liiszte-
rezett fooltara.
(Mihaly Ferenc
felvétele).

2. keép.

Szliz Maria liiszterezett,
viragmotivumos ruhdja,
részlet (Mihaly Ferenc
felvétele).

a berlini kék pigment 1704-beli felfedézésétdl szamit-
haté.* Az erdélyi, barokk kori emlékanyag igencsak gaz-
dagnak tekinthetd. A székelyudvarhelyi ferences temp-
lom Szent Péter és Pal tiszteletére emelt liiszterezett
féoltara a korszak szép emléke’ (1. kép). Mind az apos-
tolszentek, mind a szent kiralyok — Szent Istvan, Szent
Laszl6 —, valamint a Szentharomsag szoborkompozicio,
illetve az egyéb diszit6 elemek eziistfiist alapon szines
liiszterrel diszitettek. Kiemelkedd Sziiz Maria ruhajanak
szines lazurbol allo viragmotivumos diszitése (2. kép).

4 Brachert 2001. p. 39.
5 Fébian — Kovacs — Mihaly — Miklos — Terdik 2010. p. 19.



3. kép. A kantai Méaria Imma- 4. kép. A foldgémb  kék

culata szobor soOtétrozsaszin  llisztere eziistfiiston, részlet
és sarga liszterezett részlete  (Tovissi Julia felvétele).
(Mihaly Ferenc felvétele).
= 6. kép.
Vok ritka s nevezetes A Pictorio
tellyes recepteskdnyv
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7. kép.
Az etédi refor-
matus templom
liiszterezett
szoszéke
(Mihaly Ferenc
felvétele).
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5. kép.

J.B. Pictorio 1713-beli
recepteskonyvének
cimlapja

(Tovissi Julia
felvétele).

8. kép.

A szoszékkorona zold
¢s piros liszterdiszi-
tése, részlet (Mihaly
Ferenc felvétele).

9. kép.

A Ferencz Antal-féle
kézirat cimlapja

(a Csiki Székely
Muzeum tulajdona).
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A kézdivasarhelyi-kantai ferences kolostor 18. szazadi
Gy6ztes Immaculata szobra szintén gazdagon liisztere-
zett: Szliz Maria ruhdja sotétrozsaszin, ruhareddje arany-
lakkal, mig a f6ldgomb kék lazarral diszitett (3—4. kép).

Kiindul6pont

A recept-analogidk kutatdsa két magyar nyelvii erdélyi
recepteskonyv nyoman vette kezdetét. A korabbi, a né-
met Joh. Baptista Pictorio 1713-ban megjelent ,,Die
mit vielen raren und curiosen Geheimniissen angefiillte
Hluminir-Kunst "cimli recepteskonyvének az 1802-beli,
magyarra forditott valtozata, ,,Sok ritka és nevezetes Titkok-
kal tellyes FEST. ES-MESTERSEG “cimmel, Kendi Samuel
egykori etédi reformatus lelkész munkéja (5—6. kép).

Erdekes parhuzamot teremt az etédi reformatus temp-
lom 1802-es datalasu szoszéke, aminek mind a szdszékko-
saran, mind pedig a koronajan talalhat6 eziist alapon vords
és z0old, illetve sarga liiszterdiszités alapjan feltételezhetd
az alkotas recepteskonyvvel vald kapcsolata (7-8. kép).

A masik erdélyi recepteskonyv Ferencz Antal 1828-beli
csikszenttamasi kézirata a ,, Rovid oktatds az asztalossaghoz
tartozo és a képfestéshez megkivantato némelly festékeknek
keészitéserdl és tulajdonsagirol. Az architekturabol” (9. kép).

A fetételezhetden festdasztalosként tevékenykedd
Ferencz Antalhoz még nem sikeriilt megvalosult alkotast
kotni, ennek felderitése, kutatasa a jovo feladata.

A recepteskonyvek

A munka az egyes receptekben megjelend anyagok, esz-
kozok, illetve az akar régioként mas-mas értéket, jelentést
mutatd mértékegységek (pld. lot, uncia, ejtel stb.) azono-
sitasara, magyaréazatara is kitért.’

A tanulmanyozott recepteskonyvek (1. tablazat)
a lisztert leginkabb a ,,lakk” fogalmaval illetik, emel-
lett ,,JazGr-munka”, . firnisz”, illetve Ferencz Antalnal
,gyintar, vagy gyantar” néven is szerepel. Az aranyszini
bevonatok ,,aranylakk”, ,,aranyfirnisz”, illetve ,,arany-
lakkfirnisz” megnevezéssel birnak. A receptekben a liisz-
ter megnevezése és alkalmazasi modjanak bemutatasa
mellett, szinezbanyaganak és kdtOanyaganak elkészitési,
eléallitasi modja, technikaja is szerepel. Johann Melchior
Croker példaul két receptet is kozol a ,,Firenzei lakk”
elkészitésére, mely a receptekben a voros lazur legaltala-
nosabban alkalmazott szinezéanyaga (10. kép).

Ferencz Antal kézirataban a liiszterek kotéanyaga
a fantazianévvel ellatott ,,arabiai gyintar”, ami terpentin-
olajjal oldott siiri terpentin gyanta (feny6gyanta), és ami-
nek elkészitése a kovetkezo (11. kép).
az egyéb liiszterszinekét. Az alabbiakban egy Pictorio-féle
aranylakk receptet ¢s annak Kendi Samuel-féle fordtasat
kozoljik (12. kép).

A receptek dsszehasonlitasa

Az 0sszehasonlitas egyrészt a bevonatok szerkezeti fel-
épitésének a jelolésével, masrészt a liisztereket alkotd
adalékok tipusanak (szinezdanyag, kotdanyag, olddszer,
higitoszer, egyéb adalék) csoportositasa alapjan tortént.
A lazlrréteg készitéstechnikajanak, felviteli modjanak,
eszkozeinek, valamint a rétegekek szamanak Osszevetése
is szempont volt.

1. tablazat. A recepteskonyvek kronologiai sorrendje.

. . Megjelenés Megjelenés
Szerz6 Recepteskonyvek ideje helye
. L ,,Die mit vielen raren und curiosen 1713 Niirnberg
1. Joh. Baptista Pictorio Geheimniissen angefiillte [lluminir-Kunst”
2. Johann Melchior Croker ,,Der wohl anfithrende Maler” 1719 Frankfurt/Lipcse
3. Pater Bonani ,,Neuer Tractat von Firnif3-Laquir-und Mahler-Kiinsten” 1730 . Ll,p cse
eredeti: 1720 Roma
. . ,,L’art du peintre d’oreur...” 1753 Parizs
4. Jean Felix Watin ,,Der Staffirmaler” 1774 Lipcse
.. ,,Das Werkstattbuch des Johan Arendt Miiller zu 18. szazad Quackenbriick/
3. Johan Arendt Miiller Quakenbriick” 2. fele Eszak-Németorszag
n ,,Praktisches Handbuch fiir Kiinstler, Lackliebhaber 1799 Niirnberg
6. H.F.A. Stockel und Oehlfarben-Anstreicher” (2. kiadas)
7. Johann Conrad Giitle  ,,Griindlicher Unterricht zur Verfertigung guter Firnisse” 1800 Niirnberg
8. Ferencz Antal ,,ROvid oktatas Az asztalossaghoz (...) ” 1828 Csikszenttamas

6 A magyarazatok elkészitésénél elsésorban a recepteskdnyvek szolgél-
tak forrasul. Egyéb kiemelend6 forrasok, irodalmak: Kriinitz, 1733—
1858., Szabo 1984., Brachert 2001., Bogdan 1991., Moller 1818.
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Sloventiner Lac su madyen,

Nimm des fhonften Farnebucs 24, $01h, rofhess
Alaun 16, Soth, thue es in einen Topf, gieffe rein
Wafferdaviber, [af es 8. Tage lang ftehen, hernady
fiede s auf, [af es falt yoerden, feige es durdy, wid dag
duedgefeigte pracipitive mit Weinftein el

Ober: Nimm etwag Potafhe , madre daraug
mit Waffer eine fauge, feige foldre durdh, davein les
ge flein gefhnitten Carmefin:Tud), wenn nun die
Sauge fhon vorf) gefdrbet , fo giefle Alaun » Waffer
barju, denn wird die vothe Farbe ju Boden fallen,
feige fie ab, und madye, wie vorfer gelehree, runve
Kuglein daraug,

NB. -y, habe oben bey dem Sac dev Coccionels
Ten gedadyt, weilen nun diefelbe nidyt allen befant

$s ifty

10. kép. A firenzei lakk Croker altal leirt egyik elkészitési modja
(Schiessl 1982. p. 56).

Firenzei lakkot késziteni”

Vegyél 24 lotot® a legszebb berzsenyfabol®, 16 16t durva/
nyers timsot'?, tedd egy edénybe, dnts 4 tiszta vizet, hagyd 8
napig allni, utana f6zd fel, hagyd kihtlni, sziird le, a sziiretet azt
csapasd ki borkéolajjal'l.

Vagy: vegyél valamennyi hamuzsirt'?, készits belSle viz-
zel lagot, sziird le, helyezz ra aprora vagott karmazsin ken-
dét!3, amikor a lag szép vorosre szinezédott, onts hozza timsos
vizet, akkor a vords szin lelilepedik az edény aljara, szlird azt
le, és készits, a fentiek szerint, golyocskakat beldle.

NB. Fent, a kosenil'# lakkra gondoltam, mivel az nem
mindenki szamara ismert.
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A szerz§ forditasa

Lot, lat: ném. Lot/Lath: kis sulymérték, a német szakirodalom szerint
az uncia/nehezék (ném. Unze) fele, és 4 kontinget/quintik (ném. Quent,
Quentchen, Quinlein stb.) tartalmaz. A kereskeddk és patikusok altal
hasznalt értékek kiilonboztek. A kereskedok altal hasznalt, k6zonséges
font koriilbeliil 500 grammnak felel meg, az 1/32-ét jelentd lot ennek
megfelelden 14—-15 grammot jeldl (Krinitz 1773—1858. 80. kotet., Leh-
mann 2002. p. 16.).

Berzsenyfa: ném. Presilgen-Holz, illetve Presilien a brazilfa (vordsfa)
kozépkori megnevezése, emellett fernambukfanak (ném. Fernabock,
Fernambukholz), mely az amerikai Cesalpinia crista fanak felel meg,
is nevezték (Brachert 2001. p. 196.).

Tims6: ném. Alaun, lat. Alumen; Alumen név alatt, a kdzépkorban
a timso a kombinalt fém-szulfatok fajfogalma volt. Napjainkban kali-
um-aluminium-szulfatot értiink rajta (Brachert 2001. pp. 14-15).
Borkdolaj: A borké (Weinstein, tartarus) novényi sobol és mészbol dssze-
elegyedett salakos anyag, mely a bort érlel6 hordo oldalara és aljara ido-
vel lerakodik (Moller 1818. p. 122.). A borkdolaj égetett tartarus. Hevitve
a tartarus fehér, szemcsés port képez, vagy szilard, erésen higroszkopikus
masszat, az igynevezett kalcinalodott borkovet, mely a levegd hatasara
stirti folyadékka, olajja alakul (Kriinitz 1773-1858. 237. kotet).
Hamugzsir: ném. Pottasche; fahamu és az abbol kivont s6, mely legin-
kabb kalium-karbonatot tartalmaz. A hamuzsirt szoktak borkobol (tar-
tarus) égetéssel is nyerni (Brachert 2001. p. 196).

Karmazsin kendd: sotétpiros szinifire festett kendd, melyhez tobb-
féle szinezbanyagot hasznaltak, tobbek kozott kosenilt és brazilfat
(Brachert 2001. p. 133).

Kosenil lakk: a kosenil bibortetii szaradt nénemt egyedébdl vonjak ki.
Timsoval, vagy egyéb fémsokkal csapadékot képeznek beldle, koto-
anyagban oldhatatlan lakkpigmentté, fest6lakka alakitjak (Timarné B.
1993. p. 186).

11. kép. Ferencz Antal lazurozasrol szol6 receptje (a Csiki Székely

Muizeum tulajdona).

, Lazurozas
Néha szoktak az eziistre szines festéket festeni,
a melly ugy latszik mintha az eziist volna zéld,
veress vagy mas szin. Ezt a festést lazurozas-
nak nevezik mellyhez arabiai gyintart kelligy
keészitteni:

Egy jo mdazas edényben tdlts terpentin
olajjat, tégy hozza vastag terpentint, olly mér-
tékkel, hogy az olaj légyen két harmadrész, a
vastag terpentin egy harmad rész;vagyis az
olajj két annyi, minta vastag terpentin, ezt foz-
zed valami 5 minutumig, s meg van.

Minden festéket elobb tiszta terpentin olaj-
ban kel meg torni, s az utan ezzel a gyintarral
fel kell vegyitteni és ugy kell az eziistre redfes-
teni, ez igen hamar meg szarad. Dea szépen ki

eztistozést elobb huzdbé viza enyvel.”
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12. kép. Pictorio egyik aranylakkreceptje fent és forditasa lent
(Pictorio 1713. p. 358; Kendi 1802. p.131.).

,,Aranyoz6 gyantar eziist
leveletskékre valo

Két 16t gummi laccat!® szép tisztat, két 16t sarga
gyantat (:gelben Agstein)'® fél 16t Sandarakat, két 16t
Aloépatikat!? levendula olajba egy valasztd iivegbe
mely a mesterség szerint légyen béfojtva gyenge tiiz-
nél f6zz meg, midon 6, tolts belé egy tellyes kalan le
mag olajat, és mikor felényére meg hiilt, egy gyenge
len vaszon ruhan sziird altal, és pensellel kend rea
az ezist pilitre, mellyet elore gummis vizzel, vagy
pergament enyves vizzel fel raggattal, azutan vilagos
fejér gyantarral égettborral'® és terpentinaval feljiil
vondbé.”

15 Gummi lacca: gumilakk, mds néven sellak; A lakktet(i, leginkabb
a Kerria lacca, Coccus lacca (mely leginkabb Indidban, Kambodzsa-
ban, Thaif6ldon és Szumatran talalhaté meg) és Laccifer lacca tipusuak
gyantas, gumis valadéka, melybdl tobbféle formaju anyagot nyernek.
Alkoholban oldva, a koncentraciotol fiiggéen relativ voroses barna lakk
nyerhet6 beldle (Brachert 2001. p. 114.).

16 Sarga gyanta: ném. gelber Agtstein; Mdas német megnevezései
Bernstein, Carabe, gelber Ambra. A borostyankérdl van itt sz, mely
fosszilis, megkdvesedett gyanta, s melynek tobbféle szarmazasi helye
létezik és kiilonbozd koru lehet (Brachert 2001. p. 40.). Méller Janos
gyantakonek nevezi, melynek szine a vilagossargatol a sotétig terjed,
s mely kisebb-nagyobb mértékben atlatszo, s belsejében kiilonféle
rovarok, falevelek talalhatoak (Moller 1818. pp. 235-237).

17 Aloépatika: aloe; kiilonboz6 aloefajtik szaritott nedve. Az aloe fobb
Osszetevé része az aloin nevezetll szinezék és az aloe gyanta. Vizben
nehezen oldédik, viszont f6zés altal a szinezéke kivonhato, ecetben job-
ban, alkoholban és forré olajban viszont jol oldédik. Szép sargas-barna
szint ad, mely alkalmassa teszi aranylakk készitésére (Brachert 2001.
pp. 17-18; Kriinitz 1773-1858. 1. kétet).

18 Egettbor: ném. Brantwein; borparlat, seprépalinka.
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13. kép. Szerkezeti felépités: 1. krétaalapozas, 2. voros bolusz, 3.
fényezett eziist, 4. zold liiszter (részlet a székelyudvarhelyi fooltar
liiszterezett pajzsdiszérdl. Tovissi Julia felvétele).

Szerkezeti felépités (13. kép)
1. Féemalap

Némely recept esetében, a liiszterek az eziistfiist mellett,
aranyflstre is alkalmazhatok, a kivant szinhatas eléré-
sének érdekében. J. M. Croker példaul megjegyzi, hogy
a griinspanbdl készitett zold eziiston vilagos szinilinek,
mig aranyon fiizoldnek mutat."”

Liiszterek keriilhetnek mind matt eziistre (olajalapt
technika), mind pedig fényezett eziistre (poliment ala-
p0).”’ Az utébbi valtozat a jellemzd, sot, tobb szerzd is
kiemeli a fényezett eziist elonyét, a rakeriild lazar fémes,
ragyogo, csillogd hatasat.

2. Elokészito réteg

A liszterréteget néhany receptben enyvezoréteg el6zi
meg. Ferencz Antal, Pictorio és Croker a fényezett eziist-
flistre vizben oldott vizaenyv réteget emlitenek, utobbinal
ez akar két vagy harom rétegben is alkalmazand6.”' Emel-
lett Pictorional megjelenik a ,,timporalt viz” is. Elkészité-
sére tobb modot is leir, mellyek koziil legjobbnak az 1 16t
gumiarabikum, fél dionyi tragant gumi és viz keverékét
tartja.”” A recepteskonyvek tobbségénél azonban hianyzik
ez a koztes réteg, a liiszter kozvetleniil az eziistre keriil.

3. Lazurréteg (14-15. kép)

A kivant liiszterszint leginkabb egyetlen szin és réteg fel-
vitelével érik el. Kivételes eset a Crokernél bemutatott
z01d liiszterrecept, melynél harom egymasra tevodo réteg-
bdl, az alsé safrany, a koztes lakmusz és a felsé nedvzold

19 Schiessl 1987. pp. 242-245.

20 Schiessl 1982. p. 56, Lehmann 2002. p. 35.

21 Ferencz 1828. pp. 41-42., Schiessl 1987. pp. 242-245.
22 Pictorio 1713. pp. 1-2.



2. tablazat. Szines liiszterek szinezdanyagai.

Allati eredetii szinezék/

Liiszterszinek ~ Novényi eredetii szinezék/ szerves pigment . Szervetlen pigmentek
szerves pigment
ﬁren,zel lakk: firenzei lakk:
orledn kosenil
voros berzsenyfa/fernambukfa/ K
; ermesz
brazilfa
sarkanyvér
zold nedvzold verdigris/griinspan
safrany-lakmusz- nedvzold
kék lakmusz (zuzmo kék) berlini kék, smalte
sdroa kurkuma
g gumigutti

barnas sarga bengesarga (varjutovis)

3. tablazat. Aranyszind liiszterek szinezéanyagai.

Aranylakkok

Novényi eredetli szinezék/szerves pigment aloe, kurkuma, sarkanyvér, gumigutti, safrany, orlean

4. tablazat. A szinezbanyagok kotdanyagai.

Kotéanyag aranylakkok liiszterszinek
szandarak kopal, indiai balzsam
kolofonium kolofonium
borostyankd kozonséges terpentin, velencei terpentin
gumilakk (sellak) ciprusi terpentin
Gyantak masztix szandarak
benzoe, masztix
terpentin borékagyanta, borostyankd, fehér tomjén
kopal
storax
Olajok lenolaj didolaj, lenolaj, makolaj

14. kép. Sarga liiszter (arany-
lakk) a csikkarcfalvi egykori,
17. szazadi, fboltar eziisto-
z6tt  korinthoszi  oszlopf6jén
(Tovissi Julia felvétele).

15. kép. Aranyszinii és sotétro-
zsaszin liiszterek a kantai Maria
Immaculata szobran (Mihaly
Ferenc felvétele).

rétegbél jon 1étre a kivant szintonus.” Eléfordul, hogy az
egyes szinarnyalatokat a szinez6éanyagok kiilonb6zé mér-
tékben valo keverésébdl érik el’, ahogy az is, hogy egy
adott szint tobb rétegben, higabb lazirral festenek fel.”
Ennek végletes példaja olvashatd Johann Arendt Miiller
smaltebdl készitett kékszini liiszter receptjénél, melyben
a lazurt nagy higitasban és akar tiz rétegben is kell felvin-
ni, rzrﬁlignem egyenletes, kékesen attetszo feliilet keletke-
zik.

4. Zaro bevonat

A zarébevonatokhoz gyakran ugyanazokat a gyanta-olaj
keverékeket emlitik, mint amiket a liiszter szinez6anya-
gainak az elkeveréséhez is, ezért néha nehéz a kettd ko-
zott kiillonbséget tenni. Ellenben néhany esetben kiilon
hangstlyozzak, hogy a liiszterekre egy végso, zaroréteg

23 Schiessl 1987. pp. 242-245.
24 Schiessl 1987. pp. 242-245.
25 Pictorio 1713. pp. 343-344.
26 Lehmann 2002a. p. 36.
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5. tablazat. Kotéanyag keverékek.

Fényes Levendulaolaj Tiszta, fehér  Festo-  Spiritus- Kopal- Arabiai
. e 29 .. 30 + 31 e 32 33 .34 . r 35
irnisz firnisz firnisz firnisz lakk firnisz gyintar
szandarak masztix gumikopal szandarak  gumikopal terpentin
masztix szandarak szandarak terpentin  indiai
. terpentin bordkagyanta masztix balzsam
Gyantik borostyankd borostyankd velencei
kolofonium ciprusi terpentin terpentin
velencei terpentin
Olajok lenolaj
Higito- terpentin- levendulaolaj terpentinolaj terpen- alkohol terpentin-  terpentinolaj
és oldoszer olaj terpentinolaj spicaolaj tinolaj olaj
alkohol
Egyéb adalék égetett

velencei liveg

kell keriiljon (Pictorio, Croker, J. F. Watin). Az arany-
lakkokra és mas szinii liiszterekre gyakran ,,szeszfirnisz”
masnéven ,,sprituslakk” keriil, ami alkohol és terpentin
keveréke”, illetve alkohollal higitott szandarak és ter-
pentin keveréke.” Az utobbiaknal még kiilonboz6 ,,fan-
taziaelnevezéssel” ellatott firniszeket javasolnak: ,,arabiai
gyintar”, ,,vilagos firnisz”, ,,fehér firnisz” stb. (4-5. tab-
lazat).

Anyaghasznalat

1. Szinezdanyagok

A liiszterekhez hasznalt szinezGanyagok szerves ¢s szer-
vetlen pigmentek és novényi, illetve allati eredetii szine-
zékek. E két tipus kozotti kiillonbség, hogy mig a szinezé-
kek kotéanyagban oldodnak, a pigmentek nem. A szerves
eredetli pigmentek egy részét hordozéra kicsapatott, és
ezaltal kotdéanyagban oldhatatlanna tett, novényi és al-
lati szinezékek alkotjak, melyeket ,,lakkpigmenteknek”
neveznek.” Ezeket a lakkokat ugy nyerik, hogy a szine-
7€k vizes oldatabol timsdval, hamultiggal (hamuzsir, kali-
um-karbonat) agyaggal vagy mas fémtartalmt vegytilettel
csapadékot képeznek, és azt megszaritva szilard festék-
ként hasznaljak.”

Az Osszehasonlitd tablazatokban kiilon szerepelnek
az aranylakkok és egyéb eziist liiszterszinek (voros, zold,
kék, sarga) 0sszetevoi, a készitéstechnika, illetve anyag-
hasznalat alapjan (3—4. tablazat).

27 Pictorio 1713. p. 358.

28 Kremer 1774. p. 214.

29 Schiessl 1982. p. 56.

30 Schiessl 1982. pp. 57-59.
31 Schiessl 1982. pp. 57-59.
32 Kremer 1774. p. 156-157.
33 Lehmann 2001b. p. 17.
34 Lehmann 2001b. p. 16.
35 Ferencz 1828 p. 42.

36 Galambos — Vihart p.10.
37 Timarné B. 1993. p. 186.
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A voros liszter készitésére mindegyik szerzé meg-
emliti a firenzei lakkot, szamos variacioban. Eldallitasara
egyarant hasznalnak allati és novényi eredetii szinezéket,
sOt kombinaljak is ezeket. A zold liiszter leginkabb griins-
panbdl késziil, viszont nedvzold szinezékbdl is eldallit-
hat6, ami kiilonb6z6 ndvényekbdl nyerhetd. A kék liiszter
altalanos szinez6anyaga a Berlini kék, smalte alapanyag
csupan Johann Arendt Miillernél szerepel,” ahogy a lak-
musz is csupan Stockelnél és Crokernél.”” A lakmusznal
a kék szin eléréséhez kiilonosen fontos a szinezék lugos
kozegben vald kivonasa, mert savas kdzegben vorossé
véalik.* A sarga lazarokat, melyek nem feltétleniil azo-
nosak az aranylakkokkal, a targyalt receptekben csupan
névényi eredetii szinezékekbdl allitjak eld. Watinnal meg-
jelenik a leginkabb varjutovisb6l kivonhatd bengesarga
szinezék, ami barnas tonust és az arnyalatok mélyitésére
és arnyékolasra szolgal."!

A szinezékekb6l vizben aztatva, vizelet, borecet,
timso, hamulug hozzaadasaval csapadékot képeznek,
majd megszaritjak azt és por, vagy golydcskak formaja-
ban keverik el a kotéanyaggal. A szervetlen pigmenteket
kozvetlentil a kotéanyaggal dolgozzak el.

2. Kotoanyagok

Altalanossagban megallapithato a kivalasztott receptek
alapjan, hogy mig az aranylakkokhoz leginkabb gyan-
ta-olaj keverékeket hasznaltak, a liiszterszineknél gyako-
ribb az olaj kdtéanyag alkalmazasa (16. kép, 5. tablazat).

Mind az aranylakkokhoz, mind az egyéb liiszterszi-
nekhez, kisebb-nagyobb eltéréssel ugyanazokat a gyan-
takat és olajokat hasznaltak. Tobbnyire zsufolt, sok
komponensii keverékekrél van sz6 (17. kép). A gyantak
koziil leggyakrabban a szandarak, masztix, gumilakk és

38 Lehmann 2002. p. 36.

39 Stockel 1799. p. 173.; Schiessl 1987. pp. 242-245
40 Schiessl 1987. pp. 242-245

41 Kremer 1774. p. 214.



16. kép. Berlini kék pigment
¢és lenolaj kotdanyag (Tovissi
Julia felvétele).

17. kép. A Pictorio altal leirt
aranylakk recept kotdanyagai.
(Pictorio 1713. pp. 343-344.).

18. kép. Gumigutti ¢s ,,,arabiai
gyintar” (Tovissi Jalia felvé-
tele).

borostyankd jelenik meg. Watinnal egyszer(ibb valtozatot
talalunk, az aranylakk szinezéanyagaihoz csak gumilakk
(sellak) kotéanyagot hasznal.*”

A liiszterszineknél is eléfordul, az aranylakkokhoz
hasonldéan, a tobbkomponensii koétéanyag hasznalata.
Ezeket nagyrészt gyantak keveréke adja, melyeket az
oldoszeriik (levendulaolaj-firnisz), megjelenésiik (fényes
firnisz, fehér firnisz), vagy a fébb komponensiik alapjan
(kopalfirnisz) neveznek el (5. tablazat).

Ferencz Antal és Watin liiszterszinek eldolgozasahoz
valé kotbanyag receptjei az egyszeriibb valtozatot kép-
viselik. A szinezOanyag elkeverésére a terpentinolajjal
higitott stiri terpentint (feny6gyantat) az ,,arabiai gyin-
tart” ajanlja Ferencz (18. kép), mig Watinnal a lenolaj és
terpentinolaj keverékébdl allo ,,festofirnisz” szerepel.

A kotéanyag keverékek koziil Watin a spirituslakkot
zarofirniszként is megemliti.*

Az egyes gyantakat keménységiik és oldhatdsaguk
fliggvényében alkoholban oldjak, vizfiirddben fozve
megolvasztjak, esetenként az olajjal egyiitt.

3. Higito- és oldoszerek

A gyantak tobbségét, néhany recept kivételével, alkohol-
ban oldjak fel. Az oldodas konnyitésére majdnem min-
den szerz6 emliti, hogy apré porra kell torni az adaléko-
kat. Az alkoholban val6 oldast leginkabb f6zéssel, vagy
meleg helyen, fovenyben, vizfiirdében vagy tobb napig
a napon valo ,érleléssel” végzik, utdbbinal javasoljak
a keverék idénkénti felrazasat, az oldodas eldsegitése
végett. Croker receptjében, a ciprusi vagy velencei ter-
pentint, masztixot és szandarakot levendulaolajban és
terpentinolajban kell f6zni.* Ferencz Antal leirasa sze-
rint az ,,arabiai gyintarhoz” a terpentint 6t percig kell
f6zni terpentinolajban.

42 Kremer 1981. p. 31.
43 Kremer 1774. p. 214.
44 Schiessl 1982. p. 57.

20. kép. Az alapozas csiszolasara, simitasara ajanlott zsurlofi, len-
vaszon ¢s barsonydarab.

4. Egyéb adalékok

A cukor a mézhez hasonlon a kdtéanyagok higroszko-
possaganak novelésére, és egyben azok rugalmassaganak
javitasara szolgalt. Emellett a nedvfestékek kivonasara és
a temperalt vizek kotdanyagaul is alkalmaztak.” A velen-
cei liveget szikkativ hatasa miatt adtak a kétdanyagokhoz.*

Receptrekonstrukei6

A tanulmanyozott recepteskonyvek alapjan négy liiszter-
receptet, két kék és két aranyszinii lazir, rekonstrukciojat
készitette el a szerz6. Hordozoként harsfa lap szolgalt,
ami kréta-enyv (champagne-i kréta, 5%-os nyulbérenyv
oldat) alapozast kapott, majd Johann Arendt Miiller altal
leirt fehér poliment rétegeket.”’ Ezt kovette az eiistfiist
felvitele, polirozasa és az enyvréteg felhordasa Ferencz
Antal receptjei esetében (19-24. kép).

45 Brachert 2001. p. 279.

46 Brachert 2001. p. 257.

47 A fehér poliment dsszetétele: 4 lot (1 lot=kb. 15 gramm) fehér bolusz,
2 lot méhviasz, 1 lot velencei szappan ¢s tojasfehérje.
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6. tablazat. A négy rekonstrualt liszter receptjének Osszetevoi.

Ferencz Antal J. A. Miiller J. B. Pictorio
Keék lazur aranylakk kék lazar aranylakk
enyvezés halenyv halenyv - -
arabiai gyintar: arabiai gyintar: fényes firnisz: 2 lot aloe
2/3 terpentinolaj 2/3 terpentinolaj velencei terpentin/ 2 lot szandarak
1/3 terpentin 1/3 terpentin kozonséges terpentin 2 lot kolofénium
liiszter 8 lot terpentinolaj 2 lot borostyanko
anyagok 3 lot szandarak 2 lot gumilakk (sellak)
2 lot masztix
lenolaj lenolaj
berlini kék gumigutti berlini kék

23. kép. A négy elkészitett lazur.

22. kép. Az eziistozott probafeliiletek és a polirozashoz sziikséges 24, kép. Az elkésziilt mintatabla: 1., 3. Ferencz Antal,
achatkd. 2.J. A. Miiller, 4. J. B. Pictorio receptje alapjan.
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Az egyes lazlirok alapanyagait a 6. tablazat tartalmazza.
A receptek elkészitésének részletezése nem képezi jelen
cikk targyat.

Osszefoglalas

A targyalt receptek mind szerkezeti felépitésiikben, mind
anyaghasznalatukban, illetve az alkalmazott mérték-
egységeket illetden sok hasonlosagot mutatnak. Némely
esetben konkrét receptatvétellel is talalkozhatunk (Giitle
hasznalja Watin receptjét®™). Az aranylakkok esetében
tobbnyire zsufolt, tobb komponensii receptekrdl van szo.
Ferencz Antal receptjei, habar egyszeriibbek, technika-
jukban, anyaghasznalatukban, az anyagok megnevezésé-
ben (német anyagnevek) beilleszkednek a recept-analogi-
ak soraba.

Azt a tényt, hogy ezek a receptek megvalosulhattak,
igazolja a szerzOk tapasztalatbol adodo, szamos technikai
tanacsa, megjegyzése.

Fontos feladat marad tovabbi hazai, erdélyi analogiak
felkutatasa, feldolgozasa, ezaltal a lisztertechnikaval
kapcsolatos ismeretanyag bévitése.
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Udvarhely kornyéki festett butorok pigmentvizsgalatai

Domokos Levente — Sajo Istvan

A butor készitésmodja, az alkalmazott technologia, az il-
lesztések, az 0sszeépités megoldasai, a diszités nemcsak
a mester felkésziiltségérol, tehetségérol vallanak, hanem
a megrendeld, a kdzosség anyagi igényeirdl, lehetdségei-
161, szellemiségérdl, esztétikai iz1ésérél is. Igy a lakberen-
dezés fejlodése soran megjelend minden egyes butortipus,
illetve a kiilonb6z6 butortipusokon beliil jelentkezd valto-
zas kovetkezménye és lenyomata az azt hasznalod népes-
ségnek, valamint a népességet kiszolgald mesteremberek-
nek, asztalosoknak.

A 19. szazadi Udvarhelyszékre jellemz6 gazdasagi
¢és tarsadalmi viszonyokrol tobb szerzd is megemléke-
zik. Szigethy Gyula Mihdly, az udvarhelyi reformatus
kollégium igazgatdja 1829-ben ezt irja: ,,A mesterségek
a nemes székben sok félék, bovek s a székbelieknek sziik-
ségek kielégitésére szinte elégségesek, csak papucsokat
kéntelenek hozatni Szebenbdl, Brassobol. Legjobban
allanak a mesterségek kozt... az asztalosok kik kozt
fain rakottasztalokat, kaszteneket, divanokat, ladakat,
ilé székeket sokszor valogatott fakbol csinalva készen
lehet talalni. Az egész székben szerte-szélylyel sok mes-
terségek gyakoroltatnak, majd minden gazda alkalmatos
holmi mezei s hazi eszkozeinek kicsinalasara fabol, sze-
kere, szanja, borondja, lajtorjaja, valuja, iilépadjai, agy-
faja s egyebek készitésére.«"

Ha csak a két Homorod mentén telepitett fiirészmal-
mok szamat nézziik is, biztosak lehetiink abban, hogy
a 19. szazadban ¢lt festdasztalosok a butorokhoz sziiksé-
ges deszkaban nem sziikolkodhettek: ,,Az 1839-es Gssze-
iras szerint Erdélyben 691 fiirészmalom dolgozott. Nagy-
olahfaluban 1860-ban 61 viziflirészrdl, 1909-ben 63, mig
1950-ben 38 fiirészmalomrol van tudomasunk. Kéapol-
nason 35, Lovétén 13, mig Homorodalmason 4 vizmeg-
hajtasu fiirészmalom szeletelte a ronkot egészen 1948-ig,
amikor az allamositasnak koszonhetéen egyik naprol
a masikra sz{int meg minden malom.””

Ami pedig a Homor6dmentén, illetve a Hargita kor-
nyékén talalhato ,,foldfestékeket”, foként az okkereket
illeti, azzal meg igazan bokezii volt a természet’ (1-2.
kép).

I Jakab — Szadeczky 2007. p. 87.

2 Mihély 2009. pp. 17-18.

3 ,.... azutdn menjiink fel a Hargitdra, Festékpatakahoz és ott szedjiink
a szines iszapbol, és azzal probaljunk el6szor festeni... az iszapjabol
valdban a vorosnek tobb arnyalata is elkészithetd volt.” Kocsi — Cso-
mor 1982. p. 107.
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1. kép. Az okkertdl szinezett Vargyas pataka Homorddalmas hata-
raban (Domokos Levente felvétele).

2 kép.

Kére kirakodott
okker a Vargyas
patakaban.
(Domokos Levente
felvétele).

A Hargita kornyéki butorok festéstechnikajat célzo
kutatasaink kezdetén Kos Karoly, Kardalus Janos, Kocsi
Marta és Csomor Lajos festbasztalossaggal kapcsolatos
publikacioi* alapjan abbol indultunk ki, hogy a helyi nyers-
anyagok haszndlata a 19. szdzad kozepéig jellemzd volt
mind a vargyasi, mind a homordédmenti festéasztalosokra.

Figyelembe vettiikk az emlitett néprajzkutatok altal
gyljtott adatokat, igy példaul azt, hogy a Fiatfalvarol
a 16. szazadban Vargyasra elszarmazott Siité csalad képes
volt a telepiilésiik kornyékén felkutatni és felhasznalni
a korabeli viszonyoknak megfelelé mindségl festéshez
sziikséges nyersanyagokat. Visszaemlékezéseik szerint
e foldfestékeket hasznaltdk egészen a 19. szazad elsd
harmadaig, feléig, addig, amig a hazald gorog kereske-
dék meg nem jelentek kereskedelmi festékeikkel. Ugyan

4 Koés 1972., Kardalus 1976. Kardalus 1980., Kocsi — Csomor 1981.



wegyes gyari festékkel mar 1848 eldtt megismerkedtek,
Giribb, nemesi megrendeléik kapcsan™, a hazi festékké-
szitéssel csak a 20. szazad elején hagytak fel és tértek at
az olajfestékek hasznalatara.

Az erdélyi festett bitorokon alkalmazott szervetlen és
szerves pigmentekkel kapcsolatos kutatasainkat két irany-
ban folytatjuk. Célunk a néprajzi, geologiai, foldrajzi
leirasok, valamint az adatkozlék altal szolgaltatott szobeli
informaciok alapjan a ,.festékfold” lel6helyek azonosi-
tasa és a fellelhetd pigmentek készitésére alkalmas asva-
nyok, illetve asvanyi eredetli nyersanyagok meghataro-
zasa. Az eddig végzett leléhely azonositasi kisérletek soran
igyekeztiink — elsGsorban a néprajzi szakirodalom szerint
—avargyasi és a homorodalmasi festdasztalosok altal hasz-
nalt nyersanyagokat felkutatni.® Munkénk soran azt tapasz-
taltuk, hogy az egykori, leirt vagy emlitett lel6helyek azo-
nositasa az idok folyaman természeti, vagy emberi hatasra
megvaltozott kornyezetben nagyon nehéz, majdnem lehe-
tetlen. Azonban, ha nem is az adatkozIlok altal megjelolt
helyekrdl, de sikeriilt szamos, pigmentkészitésre alkalmas
anyagot begytjteniink, tobb olyat is, amelyek bar Homoro-
dalmas és Vargyas korzetében eléfordultak, nem szerepel-
tek az emlitett szerzok leirasaiban (3—7. kép). A begytijtott
mintakat rontgendiffrakcios eljarassal vizsgaltuk.”

Megallapithato, hogy a Hargita és a Persanyi Hegység
Homorddalmas és Vargyas koriili teriileteirdl begytijthetd
pigmentkészitésre alkalmas nyersanyagok alapjan egy
gazdagnak mondhaté szinskala allithato Ossze (8. kép),
ami jelenleg a sarga és a kék kivételével fedi a valamikor
e kornyéken miikodo festdasztalosok altal hasznalt szine-
ket.® A homorodalmasi festasztalos-miihely tehat akarcsak
a vargyasi —a Hargita hegység Homorddszentmarton, Gye-
pes, Székelyudvarhely, Fenyéd, Kiruly, Lovéte, Csikszent-
kiraly, Csikszentimre, Csikszentsimon, Magyarhermany,
Erdéfiile, Székelyszaldobos, Okland teleptilések altal hata-
rolt teriiletén feltehet6en szintén minden sziikséges nyers-
anyagot megtalalhatott az — elsésorban helyi — igények
kielégitésére. Ugyanakkor figyelembe kell venni, hogy
jelenleg nincs olyan homorodalmasi butorrol tudomasunk,
amelyiknek sorsat nyomon kdvetve biztosan allithatd, hogy
ismert mester ismert munkaja, ismert helyrdl.

Az egy masik kérdés, hogy a festdasztalosok vagy
butorfestdk valoban maguk készitették-e az altaluk hasz-
nalt pigmenteket. Mert bar a legtobb erre a célra alkalmas
alapanyag kinyerését természetes feltarasokban végez-
hették, voltak olyan nyersanyagok is, amelyek felkutatisa
csak a korabeli banyaszati és geoldgiai ismeretek birto-
kaban, banyaszati modszerekkel volt lehetséges. Feltéte-
lezhetd tehat, hogy a néprajzi szakirodalomban emlitett
kéken til mas pigmenteket is kereskedoktdl szereztek be.

5 Kocsi— Csomor 1981. p. 107.

6 Koés 1972., Kardalus 1976., Kardalus 1980., Kocsi — Csomor 1981.

7 Avizsgalatokat Sajo Istvan végezte az MTA Kémiai Kutatointézetében,
Budapesten. Az eredmények egy kovetkez6 tanulmany targyat képezik.

8 Az 4svanyi citromsarga/vildgossarga és kék pigmentek hasznala-
tara is van hivatkozas, de még nem sikeriilt azonositani az esetleges
lel6helyeket. Kocsi — Csomor 1981. p. 107.

3. keép.
Auripigment és
realgar természe-
tes feltarasban
(Domokos Levente
felvétele).

4. kep.
Kézetrepedéseket
kitoltd cindber
(Domokos Levente
felvétele).

5. keép.
Természetes
cinéber (Domokos
Levente felvétele).

6. kép.
Malachit (Domokos
Levente felvétele).

7. keép.
»Meggyvoros”
Orlés elott és utan
(Domokos Levente
felvétele).
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8. kép. Kos és Kardalus kozlései alapjan Osszeallitott szinskala
a Hargita hegység kornyékén eléforduld nyersanyagokbol. A koto-
anyag kazein.

9. kép. Ladika, Balas Moses, 1819. Hadz Rezs6 Muizeum, Szé-
kelyudvarhely (Domokos Levente felvétele).

10. kép. Lada, 1829. Molnar Istvan Muzeum, Székelykeresztur,
tarcsafalvi haz (Domokos Levente felvétele).

e i b
11. kép. Hozomanyos lada,1830. Molnar Istvan Muzeum, Székely-
keresztur, kecseti haz (Domokos Levente felvétele).
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12. kép. Bolces6, 1830. Molnar Istvan Muzeum, Székelykeresztur,
kecseti haz (Domokos Levente felvétele).

13. kép. Talas, 1856 marcz 17. Molnar Istvan Muzeum, Székely-
keresztur, kecseti haz (Domokos Levente felvétele).

Nem elhanyagolhaté az sem, hogy a feltehetden festo-
asztalos Ferencz Antal a 19. szazad els6 harmadaban,
1828-ban irt csikszenttamasi munkajaban a ,,Rovid okta-
tas az asztalossaghoz tartozo és a képfestéshez megkivan-
tato némelly festékeknek keszitésérdl és tulajdonsagirol.
Az architekturab6l’””, tobb, kereskeddéktdl vasarolhatd
festékrol tesz emlitést.

A kutatas soran figyelembe kell venni, hogy a néprajzi
publikaciok adatkozléseken alapulnak, nem természet-
tudomanyos igénnyel irédtak. Tovabba, fontos adatokat
szolgaltathat, mondhatni elengedhetetlen a szamadas-
konyvek, vasari tizedjegyzékek, urbariumok, helyi és

9 Ferencz 1828.



14. kép. Talas, 1861. Szabadtéri Néprajzi Muzeum,
Szentendre (Nyiri Gabor felvétele).

behozott receptes konyvek tanulmanyozasa, melyek egész
sor pigment- és szinezékhasznalatrol, valamint kereske-
delemrdl tantiskodnak. Az egyes alapanyagok és pigmen-
tek elnevezése — fest6fold, foldfesték, természetes festék,
kereskedelmi festék, gyari festék, stb. — sem egységes.'’

A foly6 kutatas masik célkitlizése, hogy minél t6bb
festett butorbol vett mintat vizsgaljunk meg az egykori
pigmenthasznalat megismeréséhez. Erre tobb esetben
homorodmenti festett butorok restauralasa, konzervalasa
adott lehetéséget' (9—17. kép).

10 Az elnevezések nemcsak a néprajzi szakirodalomban nem egységesek.
A szervetlen festékeket, a mesterségesen eléallitottakat is, asvanyi
festékeknek hivjak. A szohasznalat nem egységes, pl. Wehlte (1994)
magyar forditasaban (Kurt Wehlte: A festészet nyersanyagai és tech-
nikai. Balassi Kiadé — Magyar Képzomiivészeti Féiskola, Budapest.
A szerk.) az asvanyi eredetli pigmenteket foldfestékeknek nevezi,
a szintetikus szervetleneket pedig dsvanyi festékeknek. Az asvanyi ere-
detli és a mesterséges szervetlen festékek kozt nincs éles hatarvonal.
Egyrészt az asvanyokat is tobbé-kevésbé fol kell dolgozni, hogy festék-
ként hasznalhassuk. Leggyakoribb a tisztitas és Orlés, lilepités, iszapo-
las, de a hékezelés sem ritka. Masrészt a szervetlen festékeket is asva-
nyi nyersanyagokbol allitjak eld és a termék is gyakran a természetben
asvanyként is el6fordulé anyag.” Sajé 2008. pp. 39.

11" Mihaly Ferenc (Szovata), Domokos Levente (Fiatfalva), valamint

15. kép. Téka, 1862. Szabadtéri Néprajzi Muzeum,
Szentendre (Hugyecsek Balazs felvétele).

16. kép. Kamaras asztal, 1890. Szabadtéri Néprajzi Muzeum,
Szentendre (Nyiri Gabor felvétele).

a Magyar Képzémiivészeti Egyetem hallgatoinak — Jakab Daniel,
Kovacs Levente — illetve doktorandusz vendéghallgatojanak — Cristina
Daneasa — munkai. Jakab 2011., Domokos 2013., Kovacs 2014.
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17. kép. Sotartd,
1904. Molnar Istvan
Muzeum, Székely-
keresztir (Domokos
Levente felvétele).

Pigmentvizsgalatok

A festett fatargyak minél szélesebb korét igyekeztiink
a vizsgalatba bevonni, hogy a pigmenthasznalat idébeli
¢és térbeli valtozasait nyomon kovethessiik. Ehhez a leg-
értékesebbek azok a targyak, amelyek dataltak és a ké-
szitd mester és/vagy a készités helye is ismert. Egyelére
tucatnyinal alig tobb ilyet sikeriilt megvizsgalnunk, de re-
mélhetdleg a jelen kozlemény is segit a téma kutatasahoz
sziikséges tovabbi vizsgalatok fontossagat bemutatni.

A részben egyhazi, részben vilagi rendeltetésii targyak
az 1630-1904 kozotti idokbol szarmaznak, mely id6tar-
tam alatt természetesen jelentds valtozasokat tapasztalunk
a pigmenthasznalatban. Mar az eddigi néhany vizsgalat-
bol is szamos érdekes 01j ismeret birtokaba jutottunk — és
még tobb 1j kérdéssel szembesiiltiink.

El6szor roviden Osszefoglaljuk a pigmentvizsgala-
tokhoz alkalmazott modszereket. A vizsgalatok eredmé-
nyeit — a targyakbol vett mintdkban kimutatott pigmente-
ket — szinek szerinti bontasban, tablazatban kozoljik, és
az ebbdl levonhato fobb kovetkeztetéseket dsszegezziik.

Vizsgalati modszerek

Az altalaban vékony rétegben festett targyakrol tobb-
nyire kis mintamennyiségek nyerheték. Ezekbdl igyek-
szlink a legtobb ismeretet kinyerni, a rendelkezésre allo
modszerek legjobb kombinalasaval. A rontgendiffrakcio
a kristalyos anyagok kimutatasara alkalmas' — az 4sva-
nyi és mesterséges szervetlen pigmentek jorészt ilyenek.
Ezen kiviil igen altalanosan hasznalhat6 a fénymikroszko-
pid®, az infravoros és Raman-spektroszkopia, valamint
az elemi Osszetétel adatokat szolgaltatd energiadiszperziv
mikro-elemanalizis, esetenként a miitargyon magan alkal-
mazhat6 kézi rontgenfluoreszcencidas eljards. Mindezek al-
kalmazasa mellett is maradnak nyitott kérdések, amiknek
eldontése tovabbi vizsgalatokat igényel. Altalaban a szer-
ves OsszetevOk — kotdéanyagok, enyvek, szaradd olajok,
stb. és a novényi szinezékek — azonositasa okoz gondot.

12 Saj6 2008. pp. 14-17., Toth 2010. pp. 9-16.
13 Galambos — Vihart.
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Eredmények

Jelen tanulmanyban a miitargyakbol vett mintak ront-
gendiffrakcios vizsgalatainak eredményét adjuk kozre."
Az attekinthetdség kedvéért tablazatban foglaltuk Ossze
az adatokat (1.a—c. tablazat). A zarojelben 1évo anyagokat
ugyan kimutattuk az adott szinii festékrétegbdl vett min-
tabol, de a szin létrejottében nincs szerepiik. Tobbnyire
toltéanyagként vagy mas rétegbdl kertiltek bele. A kérdo-
jelek jelzik, hogy a szin eléréséhez sziikség van még olyan
komponensre, amit az alkalmazott vizsgalati modszerrel
nem sikeriilt kimutatnunk. Az elvégzett mérések soran
a vizsgalt, 1840—1890 kozott késziilt homorédmenti bu-
torok mintaiban nem hataroztunk meg a Kos Karoly és
Kardalus Janos altal, a 20 szazadi adatkozlések alapjan
emlitett kovetkezd pigmenteket'’: vaspat tartalmi meggy-
szint és bordopirosat, lisztpalabdl kevert sargat, szintén
palabol késziilt kéket, valamint réztartalmu zoldet.'

Az altalunk vizsgalt, festett fatargyakrdl szarmaz6 min-
tak alapjan a pigmenthasznalatrol altalanossagban elmond-
hatd, hogy vorosként nem a hematit, amit inkabb a barna
szinhez alkalmaznak, hanem a joval dragabb cindber,
illetve minium alkalmazasa a jellemzd. Hasonldan a ,,sarga
okker”, annak ellenére, hogy nagy mennyiségben fordul
el a természetben'” — is hianyzik az eddig vizsgalt buto-
rok festdinek palettajarol, a sarga szinhez is ¢élénkebb és
dragabb pigmenteket hasznaltak. E késdi asztalosmunka-
kon a kék azurit és smalte, illetve a zold malachit pigmen-
tekkel sem talalkoztunk, ennek felteheten nem kielégitd
fedoképességiik is oka Iehet, valamint, hogy nagy szemcse-
méretiik miatt festéstechnikai alkalmazasuk nehézkesebb.
A masik altalanos tendencia, hogy a vizsgalt targyakon
a 19. szazad kozepéig jobbara csak asvanyi €és egyéb , ter-
mészetes” eredetli pigmenteket alkalmaztak — az iparilag
eléallitott pigmentek (pl. krémsarga, smaragdzold, cinkfe-
hér) csak a 19. szazad masodik felében jelennek meg.

14 A targyak tobbségének festékrétegeibdl vett mintakbol késziiltek
beagyazott mikroszkopos keresztmetszet-csiszolatok, tobb esetben sor
keriilt a mintdk SEM-EDS vizsgalatara (Dr. Toth Attila, MTA-MFA,
Budapest), valamint lehetséges volt a pigment-preparatumok fénymik-
roszkopos vizsgalata (Dr. Galambos Eva, Dr. Vihart Anna, MKE, Buda-
pest), egyes esetekben FTIR (Dr. Mihaly Judit MTA- KKI, Sandorné
Kovacs Judit, Biiniigyi Szakért6i és Kutatointézet, Budapest) és Raman
vizsgalatra (Dr. Marton Zsuzsa PTE, Pécs) is sor keriilt. Ezek ered-
ményei részben mar publikalasra keriiltek — Jakab 2012., Domokos,
a vizsga/diplomadolgozatokban olvashatok — Kovacs 2014.

15 Vén Siité Béla fiatalabb kordban még maga gylijtotte (ezeket) a szine-
ket a Vargyas-kornyéki helyekrdl”. Kocsi — Csomor 1982. p. 107.

16 Kés 1972. pp. 34-36., Kardalus 1982. pp. 94-95., Kocsi — Csomor 1981.
p. 107. Felsorolnak még sotétbarna, gesztenyeszint add, ,,barnaszén réteg
és a felette 1év0 sziirke palaréteg kozott 1évo poranyagot”, ,.fehér festéket”,
ami ,,homokkoves rétegek kozott” fordult eld, valamint ,fekete festék-
foldet”. Emlitenek miniumot és cindbert is, amiket meghataroztunk egyes
targyakrol vett vords pigment mintakban, azonban, hogy ezek helyi lel6-
helyekrél szarmazo alapanyagokbol késziiltek-e, annak meghatérozasara
arontgendiffrakcios vizsgalat nem alkalmas. Kocsi— Csomor 1981. p. 107.

17" Vasoxid-pigmenteket bdven lehet lelni, és ahhoz képest a vizsgalt fatér-
gyakon nem annyira alkalmaztak. A ,,vords okkert” (hematit) is inkabb
barnaként hasznaltak.
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A pigmenthasznalat valtozasait szinenként végignézve
szamos érdekes tendencia figyelheté meg.

Vorosként a cinober és a minium a leggyakoribb, hasz-
nalatuk az egész vizsgalt id6szakban jellemz6. Szamos
esetben a kettot egylitt alkalmaztak a kivant szin elérésére.
Gyakran auripigmentet is kevertek hozzajuk, ami csillo-
gova teszi a festett feliiletet. Jellemzé még a szerves voros
szinez€k haszndlata. Az alkalmazott cinober eredete — ter-
mészetes vagy mesterséges — a rontgendiffrakcios vizsga-
latokbol nem deriil ki. Asvanyi eredeti mintdk esetében,
stabil izotop-aranyok vizsgalataval a leldhely/banya is azo-
nosithato lenne. Ehhez azonban viszonylag nagy mennyi-
ségli pigmentre van sziikség és az eljaras is koltséges.

Ha a narancsvoros kiilon arnyalatként jelenik meg,
azt miniummal érték el.

A sarga szineket a 19. szazad kozepéig jellemzden
auripigmenttel festették, bar a vizsgalt mintakban realgadr
is eléfordul. A 19. szazad els6 felében talalkozunk olyan
sargakkal, amelyekben csak gipszet sikeriilt kimutatni,
a szinhatast valoszintileg valamilyen névényi szinezékkel
érték el. A 19. szazad masodik felében megjelenik a krém-
sarga, ami kiszoritja az asvanyi pigmentek hasznalatat.

A zoldekhez, a sargakhoz hasonldan, a 19. szazad
kozepéig auripigmentet hasznaltak, amit valamilyen kék-
kel vagy feketével kevertek. A kék komponens azonosi-
tasa tobbnyire nem sikeriilt, de valdsziniileg a kékként is
elterjedten alkalmazott szervetlen hordozora kicsapatott
indigo volt. A 19. szdzad masodik felében a smaragdzold
alkalmazasara is latunk példat, de a tipikus a fehér hordo-
zoval folvitt szerves szinezék.

A viszonylag kevés meghatarozott kék jellemzben
indig6", illetve poroszkék. Jelenlegi tapasztalataink alap-
jan a szerves szinezékek hasznalata elsdsorban a kékek,
zoldek és sargak esetében, szamos esetben a vorosnél is
mar a 16. szazadtol elterjedt volt, de a 17-18. szazadban
pedig nagyon gyakori, mondhatni a tobbséget képviselik.
A 19. szazad kozepétdl kezdédéen megjelennek a tartdosabb
(fényre, UV-ra ellenallobb) sargak, kékek, zoldek a festett
asztalosmunkakon, amelyek a mai napig tartjak a sziniiket.
Feltételezziik, hogy pont ez az idészak a fordulopont, ami-
kor megjelennek és a koznép szamara is elérhetdvé valnak
a szintartobb, ,.iparilag” eléallitott és a helyi kereskedelmi
viszonyokban megvasarolhat6 szervetlen pigmentek.'

Fekete pigmentet rontgendiffrakcioval nem tudtunk
azonositani — ezek valosziniileg foként venyigefeketék
vagy hasonl6 szénfeketék, jobb megismerésiikhoz a fény-
mikroszkopos vizsgalatok segithetnének hozza.

Fehér pigmentként anhidritet, illetve dlomfehéret alkal-
maztak, egy esetben cinkfehéret is sikeriilt kimutatni, egy
a 20. szazad legelejérdl szarmazo targyrdl vett mintaban.

A rontgendiffrakcids vizsgalat nem alkalmas a fent
felsorolt, altalunk meghatarozott pigmentek szarma-
zasi helyének megallapitasara. Annak tisztazasara, hogy
a Hargita kornyéki festéasztalosok helyi alapanyagokat,

18 A meghatéarozas Fourier infravords spektroszkopias eljarassal tortént.
19 Mihély Ferenc szives szobeli kozlése.
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vagy azokbol késziilt pigmenteket hasznaltak-e, vagy
sem, illetve kereskedelmi uton milyen pigmenteket sze-
reztek be, tovabbi természettudomanyos vizsgalatokra,
valamint az egykori Erdély tarsadalmanak és kereskedel-
mének tarsadalomtudomanyi kutatasara van sziikség.
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Egy 16. szazadi, bizanci tipusu kéziratos konyv restauralasa

Fa Lili Eszter

Bevezetés

A szerbek a Magyar Kiralysag teriiletére a 16-17. szazad
folyaman telepiiltek be délrdl, a torok el6l menekiilve és
a Duna mellett telepedtek le. Ezek a szerb kdzosségek nem
csak hoztak magukkal kdnyveket, hanem Magyarorszagon
masoltak, kototték is azokat. Nem volt sajat nyomdajuk,
cirill betiis, liturgikus konyveiket foleg velencei szerb
nyomdaszoktol, illetve ukran, lengyel, orosz konyvkeres-
kedoktol szerezték be. Jellemzd volt, hogy az erdsen hasz-
nalt sériilt nyomtatott konyveiket kéziratokkal potoltak.
A fennmaradt magyarorszagi szerb konyvkotések alapjan
megallapithato, hogy a kdrnyezet nyugati tipust kdtésha-
gyomanya hatassal volt az eredeti bizanci kotéstechnikara,
kevert tipust konyvkdotéseket hozva 1étre.

A bizanci konyvkotés jellegzetességei a lancolté-
ses fiizés, a konyvtablara kifutdé vaszon gerinckasiro-
zas. A tablak élében vajat fut, az oromszegd kiemelke-
dik a tablak sikjabol. A kotések altalaban vaknyomasos,
egyesbélyegzis, vagy 1énias diszitésiiek, a kotéstablakat
fémveretekkel lattak el, illetve a konyv altalaban két darab
harmas, laposfonasos szijra flizétt, kengyel alakt csattal
zarodik (1. dbra). A tanulmany targyat képezo kotet — fel-
tehetéen a 16. szazad végén késziilt, cirill betiis, kéziratos
Bojti Triodion — is magan viseli ezeket a jellegzetessé-
geket. Tisztan bizanci jellegii, a konyvkotés a kézirattal
egyidds, eredeti, nem latszanak ujrakotés nyomai. A kotet
a sz€kesfehérvari Szent Istvan Kiradly Mtzeumban 6rzott
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kiemelkedd
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e Y
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i
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A konyvtest fiizésének
és tabldkhoz
ersitésének nyomai
atiitnek a kasirozason

Konyvtablara kifuto
vészon gerinckasirozas

1. abra. Abizéanci konyvkotések jellegzetességei.

1. kép. A Kkotet restauralas el6tt.

22 darab szerb, liturgikus konyv egyike, melyek korabban
az adonyi szerb templom tulajdondban voltak, majd 1913-
ban keriiltek a miizeum kdnyvtaranak gytijteményébe.

A kotet allapota restauralas elétt

A konyvtest meritett papir anyagt irashordozora késziilt,
fekete és vords szini tintaval irtak. Bizanci stilusu egészbor
kotésén lancoltéses fiizés, vaszon gerinckasirozas, kiemel-
kedd, emeletes, voros és zold kétszinli oromszegdk vajat
a tablak élében, harmas, laposfonasu szijak, egyesbélyeg-
z6s, 1énids vaknyomasos diszités figyelhetok meg rajta.

A kotet 21 cm széles és 29,3 cm magas. A tablak 1 cm
vastagok, a gerinc 5 cm vastag, a hosszmetszés tablakkal
egyiitt 6,5 cm. A 398 oldalas konyvtest vastagsaga 4,4 cm

(1. kép).

2. kép. A kotet borboritasa restauralés eldtt.

39



3. kép. Akotet elsd oldala.

Az egészbor kotés bore szennyezett volt, féleg a vastag
tablak vajataiban iilt meg az évszazados por. A bor a felii-
leti szennyez6dések miatt veszitett nedvességtartalmabol,
ez kiszaradasahoz, toredezéséhez vezetett. A borbori-
tas a legkitettebb helyeken, igy a sarkokon, a nyilasban,
a gerincen fejnél és labnal felszakadt, sériilt, hidnyossa
valt. Az akasztds csaladba tartozo kengyel alakt csatti-
pus fonott bérszijai leszakadtak a csatokkal egyiitt. A bor-
szijak toredékei lathatok voltak a tablaba furt lyukakban.
A csatok parja, a kis rézpeckek pedig az arctabla vajata-
ban maradtak meg. A metszés mindharom oldalon vords
festésii volt (2-3. kép).

Az elézékek, amik valdszinlileg nem voltak teljes
feliiletiikon leragasztva, elvesztek, vagy kivagtak azokat.
A kotet vizkart szenvedett, az alsd fele beazas, korabbi
penészesedés miatt kialakult sériiléseket mutatott: a lapok
mallékonyak, gyenge megtartasuak lettek, enyvezettségii-
ket veszitették. A kisebb-nagyobb hidnyok, gytirédések, és
a mallo, puha papir a kotet elsé negyedére, illetve az utolsd
néhany ivfiizetre volt jellemzd. A meritett papir irdshor-
dozo feliiletét sokféle szennyez6dés boritotta: por, human
szennyezOdés, zsiros-olajos és viaszfoltok (4. kép).

Valésziniisiteni lehetett, hogy a tintak oldodnak vizes
kezelGszerekben. A pasztdzus, piros szinli tinta tobb
helyen elmazoloddott, ez a cimoldalon is megfigyelhetd
volt (5. kép). Az oldodasi probak azt mutattdk, hogy
a fekete szini tinta is érzékeny vizre. A lapszéleken 1évo
barna, feltehetéen vasgubacs tintaval késziilt jegyzetek
nem voltak vizre érzékenyek.

A nyilasnal a kotéstablak élét gombolytire alakitot-

4. kép. Mallo lapszélek,
kisebb-nagyobb szakadasokkal.

5. kép. A vizre nagyon érzé-
keny, pasztozus vords festék
tobb helyen elkendédott.
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7. kép. A tabla peremére futd
oromszegd. A selyemszallal
késziilt diszit6 6ltés tobb
helyen elszakadt, szennyezd-
dott.

6. kép. A fatablak sarka
megkopott, kisebb-nagyobb
darabok hianyoztak beldliik.

A kotésboron és a fatablakon
rovarragasok és kirepiilé nyila-
sok voltak.

tak. A konyvtest is gdmbdlyitett, metszései harom olda-
lon egyenesek, igy a gdmbolyitést még korbevagas elott
veégezték el. A tablak mindharom élében vajat fut, ebbe
a kotésbort is bedolgoztak. A konyvtest és a tablak mérete
megegyezik, nincs perem. A kotésbor kiszaradasa miatt
a kotet tatogott, és a tablakat a bor huzoereje szorosab-
ban tartotta a gerinchez, emiatt a kdnyvtest elsé metszése
kissé kilogott a kotésbdl. Az oromszegdk kiemelkednek
a tabla sikjabdl, a tabla élén kezdddnek, illetve végzddnek
tuloldalon. Az oromszegd alap a gerinc vaszonkasirozasa
utan késziilt (6-8. kép).

8. kép. Vizfoltok a kotet also felén. Tobbszori bedzasra, lassu
kiszaradasra utal, hogy a vizfoltok szélén nem csak egy sotétebb
sav, hanem rétegesen tobb is megfigyelheto.

A restauralas célja

A kotet konzervalasanak, restaurdlasnak célja annak hasz-
nalhatdéva — olvashatdva, kiallithatova — tétele, tovabbi al-
lapotromlasanak megelézése volt, szem el6tt tartva a leg-
kevesebb beavatkozas és a reverzibilitas elvét elvét mind
a technikai megoldasok — pl. uj anyag beépitése — mind
a vegyszeres kezelések terén.

A kotet restauralasaként felmertiilt az ivfiizetekre vald
bontas lehetdsége, majd a mallo lapok megerdsitése utan-
enyvezéssel, kasirozassal, a hianyok papirontéssel vald



kiegészitése, a kies6 lapok ivfiizethez illesztése, a gerinc-
bor kiegészitése, majd az eredeti technikanak megfelelden
lancoltéssel késziilt volna el a konyvtest. A restauralas
azonban a kotet szétbontasa nélkiil, a kotés és konyv-
test egyben tartasaval, vagyis ivflizetekre szedés nélkiil
zajlott. A konyv egyben tartasat indokolta, hogy nagyon
kevés bizanci tipusu kotés van a magyarorszagi gyiijte-
ményekben, ezért miivészeti és torténeti értéke toredé-
kesen is paratlan. Az eredeti, 400 éves készitéstechnikai
nyomok és flizés megorzése restauralas etikailag elsébb-
séget kellett élvezzen a munka soran.'

Restauralas

Szdraztisztitds

A konyvtablak és konyvtest szétbontasa nélkiil a nedves
kezelést ki kellett zarni. A kdnyvlapok foként a széleken
voltak szennyezettek, belsé résziik elég jo megtartast
volt. A lapok alja a korabbi beazas és nedvesedés hatasara
bekovetkezett penészedés miatt enyvezettségét vesztette.
Erdsen foszlott, lapozni alig lehetett, ezért a szaraztiszti-
tast is csak nagyon dvatosan lehetett elvégezni. A lapok
bels6 oldalanak tisztitasa Factis S 20 markaju puha gumi-
radirral, a lapok széleinek tisztitasa latex szivacsradirral
tortént. A radirozas lapparonként haladt egy 2 mm-es, le-
kerekitett sarki konyvkotdlemezzel valo alatdmasztassal.
Fontos volt a radirtormelék eltavolitasa, mivel a lapozas
és a kovetkezo lap radirozasa kozben fellépd nyomas
a feliilethez nyomta volna a térmeléket, illetve két ivfiizet
csatlakozasanal a gerinc felé bepotyogott volna a vaszon
gerinckasirozasra, ahonnan nehéz lett volna eltavolitani.

Utdanenyvezés
A keleti tipust papirokra jellemzé a keményitds enyve-
z¢és. Az eddig vizsgalt kéziratos szerb/gordg tipusu ko-
tések nagy részének a kdnyvteste ilyen papirbol késziilt.
A keményité enyhe selyemfényt ad a lapoknak. Az eny-
vezettségét vesztett, viz- és penészkart szenvedett helye-
ken ez a selyemfény megsziint, de a lapok belsé részén
megfigyelhetd volt.

A papir utanenyvezése feltétleniil sziikséges volt
a javitas megkezdése eldtt, mert a meggyengiilt lapszé-
lek nem tudtak volna megtartani a javitasokat. Utaneny-
vezésre tobb természetes polimer ragasztokeverék tiint
alkalmasnak. A c€l a lapok kelld megerésitése volt, a viz-
foltossag kialakulasa és hullamosodas elkeriilése mellett,
ami leginkabb alkohol tartalmu ragasztokeverékektdl volt
varhato. A tintak oldhatdsagi probaja soran kideriilt, hogy
a fekete szin( tinta jol birta a 70%-os és a 96%-os alko-
holt is, azonban a kdtéanyaga enyhén duzzadt. A vords
tinta nagyon érzékeny volt, alkoholokra gyorsabban duz-
zadt, mint a fekete, vizben erdsen oldodott. A cimoldalon
1év6 elkenddés valdszintileg egy korai tisztitasi probalko-

I Mivel kiilonleges, és magyarorszagi gytijteményekben ritkén eléfor-
dulo kotéstipusrol van szo, mas konyvrestaurator kollégakkal tortént
konzultaciok eldzték meg a munka megkezdéseét.

9. keép.
Az els6 oldal
utanenyvezése.

zas eredménye: vizes bazisu szerre a felduzzadt, old6do
festék a mechanikai hatasra elken6dott.

Utanenyvezésnél az eredeti technika — keményitd
— alkalmazasa annak nagy viztartalma miatt széba sem
jOhetett, mivel a lehetd legkevesebb nedvesség bevitele
volt a cél.

A kovetkezd keverékek keriiltek kiprobalasra: Tylose
MH300P (metil-hidroxi-etil-celluléz) 2%-os oldata 70%-
0s és 96%-os etil-alkoholban oldva, valamint Klucel
G (hidroxi-propil-celluloz) 2%-o0s oldata 70%-0s és 96%-
os etil-alkoholban oldva.

A 96%-os etil-alkoholos oldatok egyik cellulozszar-
mazéknal sem valtak be, tul gyorsan szaradtak és szari-
tottak. Az a viztartalom, ami a 70%-os alkoholban van,
a sziikséges volt kezeléshez. Mindkét ragasztd kellden
erés enyvezettséget adott, de a Klucel az eredeti selyem-
fényl enyvezett részekhez jobban hasonlit6 filmet ered-
ményezett.

A 70%-os etil-alkohol hasznalata mellett szolt az is,
hogy ebben a toménységben a legjobb az etil-alkohol fer-
totlenité hatasa. A kotet belsd ivhajtasain tobb penészre
utalo feketés elszinezddés és kisebb, kiszaradt penész-
telep latszott, az arcmetszés kozépsd részén pedig poty-
tyos/foltos fekete elszinezOdések mutattdk a valamikori
penészmiikodést.

A lapok enyvezése oldalparonként, a lapok hullamo-
sodasa ¢és a vizfoltok kialakulasanak elkeriilése érdekében
szivopapiros alatamasztassal, majd enyvezés ¢s szikkadas
utan az oldalparok gyors szaritasa langyos levegd fuja-
saval tortént. A gyors szaritasra a tintdk duzzadasanak
és elkenddésének megakadalyozasa miatt volt sziikség.
A frissen lekent és szaraznak tind lapok kozé lapozas
el6tt a biztonsag kedvéért olyan nem szovott szivoanya-
gok kertiltek (ofszet torlokendd), amelyeknek sima a felii-
lete és nem tapadtak hozza a lapokhoz (9. kép).

Az utdnenyvezés szép eredményt hozott. A lapok nem
hullamosodtak meg, nem alakult ki vizfoltossag. Ez felte-
hetéen annak is kdszonhetd, hogy nem volt tul sok vizold-
haté bomlastermék benniik, amik jobban beoldddhattak
volna.
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10. kép.

A hianyok kiegé-
szitése eldre Ontott,
tépett sz¢li papirral.

Lapjavitas

Az utanenyvezéssel kellden eréssé valt lapszéleket mar
ki lehetett egésziteni és sziikség esetén megerdsiteni kasi-
rozassal. A vizes, kézi papirontéses kiegészitést kotésben
nem lehet kivitelezni, igy a kiegészitésekhez régi papirbol
(kalcium-hidroxidos vizes aztatassal és tisztitassal), vala-
mint Gj len-, kender- és pamut celluldzrostokbol kézzel
elére ontott, négy kiilonbozo arnyalatd, direkt papirszine-
zékkel festett, a lapok szinéhez igazodo papirok késziiltek.
Az oldalparok teteje és a konyvtest kozépso része ugyanis
kevésbé hasznalodott el és barnult meg, mint a lapok also
fele és a konyvtest eleje, illetve vége.

Lapjavitdsi megoldasok
A javitasok ragasztéanyaga Klucel G, zselé siiriiségi,
70%-os etil alkoholos oldata volt.

A nagyobb hianyok kiegészitése az elére ontott, tépett
sz¢1U papirral (10. kép), a kisebbeké — 1-3 mm-es hianyok
és olyan lapszélek, ahol erésebb tartasra volt sziikség
— erdsebb, sargas arnyalatl japanpapirral tortént. A lap-
szélek és hiany nélkiili szakadasok megerdsitésére japan
fatyolpapir keriilt alkalmazasra.

A konyvtest harmadan, az alsé részen 1évé rovarkar
okozta lyukak és hianyok kiegészitése nem volt célszerd,
mert az egymas folott elhelyezkedd lyukak javitasai miatt
egyenetleniil vastagodott volna a konyvtest. Ezek a lyu-
kak nem lapszélen helyezkedtek el, nem voltak besza-
kadva, igy a lapot magat nem gyengitették. A lapszélre
esd, vagy egészen a metszésig kifutd rovarragasok meg-
erdsitése a lehetd legkevesebb vastagodassal jaro japan
fatyolpapiros modszerrel tortént.

Az ivélek belsejét korlatozottan lehetett csak javitani
és kiegésziteni. A borkotés gerince Gsszeszaradt az évsza-
zadok soran, a kotet ,,tatogott”, ugyanakkor a restauralas
egyik f6 célja volt a nyilas felvagasanak elkertilése.

A kotet enyvezése, €s a kiegészitések soran a gerincet
tobbszor kellett likkerrel puhitani, nyirkositani, aminek
hatasara az 0sszeszaradt bér engedett és naprol napra job-
ban és konnyebben lehetett zarni a kotést. Ettdl fliggetle-
nil gerinc feldli javitasok csak a legsziikségesebb esetek-
ben, javarészt csak a lapszéleken késziiltek, tépett szEli
japan fatyolpapir csikkal.

Néhany tobbé-kevésbé kiszakadt oldal visszaragasz-
tasa a Klucel G-nél er6sebb, vizes bazisu kb. 10-12%-o0s
(nagyon siirti, alig folyd) Tylose MH300P ragasztoval tor-
tént, minimalis nedvesités mellett (11-13. kép).
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11. kép. A félig kijavi-
tott konyvtest.

12-13. kép. Az elsé
| lapok javitas el6tt és
| utan.

Retusdlas

A lapjavitas utdn az arcmetszés 1ab feldli negyedén, az
arcmetsz€s fej feloli 3-4 cm-es részén és a labmetszés arc-
metszes feldli sz&lén az esztétikai egység megteremtése
érdekében retusélasra kertilt sor.

A bizanci tipustt konyveket kiemelkedd oromsze-
g6ik miatt régen fektetve taroltak és mindhdrom metszé-
sét festették. Ezt a kotetet feltehetdleg eurdpai modon,
labmetszésre felallitva taroltdk a polcon. Erre lehet
kovetkeztetni az oromszegd és a labmetszés sériilései-
bdl. A labmetszés szinezése ugyanis teljesen lekopott,
a kotet feltehetden alulrdl szivta fel a vizet, és a pené-
szedés is onnan indult meg. Ennek a sériilésnek hasz-
nalati és torténeti értéke van, ezért csak a fejmetszés és
az arcmetszés szinének retusaldsa késziilt el az eredeti
vordses-barnas arnyalatira, a ldbmetszés kiegészitései
pedig annak zoldes-barnds, kopottas arnyalatat kdvetik
(14-15. kép). A retusalas nyirkos ecsettel, akvarellfes-
tékkel tortént.’

2 A vordses szint természetes és égetett sziéna, angolvords, kadmium
sOtétvoros, természetes és égetett umbra szinekkel, valamint kevés Pay-
nes-sziirkével lehetett elérni, mig a labmetszés kopott arnyalatat nedv-
z061d, természetes sziéna, természetes umbra, Paynes-sziirke és kevés
elefatcsont fekete adta. A retusalas egy része a szorosan dsszezart kote-
ten késziilt 2-es és 5-0s kor hajecsettel, a lapok oldalanak festése pedig
laponkeént, 5-0s kor hajecsettel.



14-15. kép. A hosszmetszés retusalas elodtt €s utan.

Digitalizdlas

Sor keriilt a restauralt kotet digitalizasara, ami lapparon-
ként tortént. A nagy felbontasban fényképezett digitalis
kotet alkalmas a szoveg kutatasara, célja az eredeti kimé-
lése. A képek elnevezése az oldalszamozast koveti.

A kotésbor tisztitasa és restaurdlasa

A kotésbor tisztitdsa szarazon radirral és Wishab radir-
szivaccsal, valamint puha ronggyal és ecsettel tortént.
Utanenyvezés és lapjavitas kozben a gerinc a tobbszori
alkoholos likkerrel’ val6 atkenés miatt jelentdsen puhult.
A tisztitas az oldododasi probak alapjan elsdsorban alko-
holos likkeres, alig nyirkos tamponalassal tortént, felvalt-
va vizes likkerrel® is. A sarkok és a nagyobb bérhianyok
poétlasai arnyalataban megfeleld novényi cserzésii kecske-
borbol késziiltek. A ragasztdbanyag 1:1 aranyu buza — és
rizskeményitd keveréke, valamint bérenyv volt.

A kotésboéron nagyon zavaroé volt a mintegy 75-80, 2-3
mm atmérdji kirepiilé nyilas. Ezek javitasa a kiegészi-
tésre alkalmazott bor serfelésébdl maradt finom, 3-5 mm
vékony borreszelékkel, valamint a biza- €s rizskeményitd
keverékével és borenyvvel tomitve tortént, majd ezt szara-
das utan akvarellfestékkel retusalas kovette.” A bér feliileti
kopasainak retusalasa, mind a tablakon, mind a gerincen
akvarellfestékkel késziilt (16. kép).

Tablak javitasa

Az esztétikai egység megteremtése érdekében sziikség
volt a letort tablasarkok kiegészitésére. A tablak szaraz-
tisztitdsa — a rajzolt/irott részeket kikeriilve — Factis S 20-
as radirral, ecsettel és porszivozassal, a rovarragas okoz-

3 Alkoholos likker: 100 ml desztillalt viz, 100 ml izopropil alkohol, 30
ml pataolaj, 3 ml zsiralkohol-szulfat vizes oldata.

4 Vizes likker: 400 ml desztillalt viz, 40 ml zsiralkohol-szulfat vizes
oldata, 10 g lanolin, 30 ml pataolaj, 3 ml Preventol ON Extra 1%-os
etil-alkoholos oldata.

5 Aretusalas szinei természetes és égetett sziéna, természetes és égetett
umbra, Paynes sziirke festékekbdl alltak, keverve krapplakk és elefant-
csont feketével, amelyek jol igazodtak a bér vordses arnyalatahoz és
a sotétebb részletekhez is.
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16. kép. A borjavita-
sok retusaldsa akva-
rellfestékkel.

17. kép. A fatabla hianyainak kiegészi-
tése.

ta lyukak tisztitasa kis ecsettel és tlivel tortént. Néhany
lyukban megfigyelheté volt kis mennyiségii, vilagosabb
furatliszt. Aktiv rovarfertdzést ugyan nem volt megalla-
pithato, de az esetleges fertézottség megsziintetése érde-
kében a lyukakba fertétlenitd anyag injektalasara kertilt
sor. A kezel6szer a fungicid hatasi Preventol ON Extra
(natrium-2-fenil-fenolat) 1%-os etil-alkoholos oldata
volt, ami a probak soran nem okozott szinvaltozast a bo-
ron sem.

Az arc- és hattabla als6 két sarkan keményfa flirész-
porral kevert kétkomponensii, Uverapid 20 perces fazék-
idejli epoxigyanta kiegészités késziilt (17. kép). A fapor
miatt a 20 perces fazékidd kitolodott, de kelléen kemény
kiegészitést eredményezett. A hosszabb fazékidé miatt
tovabb lehetett alakitani a kiegészités formajat. A végle-
ges kotéséhez 24 orat irnak eld, a borkiegészitések két
nappal a fatablak javitasa utan késziiltek.

Csatrekonstrukcio készitése

A bizanci tipusi konyvkotések szinte elmaradhatatlan
elemei a laposfonassal késziild, két vagy haromagu szijon
1évo kengyel alaktl csatok és a tabla keresztmetszetébe
vert szegek. Az ilyen tipusu zarodas nagyon sériilékeny,
mert a borszijakat rendszerint csat atflizik a két vagy ha-
rom lyukon, esetleg kiragasztjak a tabla belsd feliiletére,

18. kép. Abizanci
kotésekre jellemzo

. harmas laposfonasos
csatszijak helye a

' hattablan. A lyukak-
ban megmaradtak az
. eredeti szij téredékei.

19. kép. A rekonstru-
| alt sargaréz, kengyel
~alaku csatok és az 4j
laposfonasos csatszi-
jak.
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20. kép. A csatrekonstrukcid nem t6lt be mechanikai funkciot.

21. kép.

A kotetet a
dobozan beliil
egy mappa tartja
szorosan csukott
allapotban.

de nem ¢ékelik ki. Az id6k soran a szijak rendszerint 6ssze-
szaradnak ¢és kicsusznak, vagy eltdrnek, a kengyel alaku
fém vagy csont csat pedig elveszik veliik egyiitt (18. kép).

Ugyanakkor torténeti, didaktikai és kiallitasi cél-
bdl fontos volt, hogy ismerjiikk milyen tipusu zarddassal
készitették ezeket a konyveket. Nagyon kevés ilyen ere-
deti csat van a magyar gylijteményekben. Ezek alapjan
rekonstrualtuk a fém részt. A csatok sargarézbol, flirésze-
Iéssel késziiltek, patinazassal. A csatok hataba ,,COPY
2014 feliratot karcoltunk be (19. kép).

Az arctabla keresztmetszetében a két sargaréz szeg
eredeti.

A bizanci tipust konyvek egyik jellegzetessége, hogy
a perem nélkiili tablak, vagyis a konyvtablak mérete meg-
egyezik a konyvtestével. Jelen esetben a gerincb6r dssze-
szaradasa miatt a konyvtest tulajdonképpen ,kindtte”
magat a kotést, ezért a csatrekonstrukcioknak nincs
mechanikai funkcidja, mert ha azok zarnak és tartanak
csukott allapotban a konyvtestet, az a konyvtest metszésé-
nek tovabbi mechanikai sériilésével jarna. Ezért a csatok
szijait rovidebbre allitottuk be, a konyvhoz pedig olyan
doboz késziilt, ami csukott allapotban tartja a kotetet (20-
21. kép).

Az oromszegd tisztitdsa, megerositése
Az oromszegd cérnainak szinezékei a tisztitasi probak
soran nem mutattak alkoholra oldhatosagot, igy 70%-os

22. kép. Asap-
kék kiegészitése
a kotet nyilasa-
nak tulfeszitésé-
vel jart volna.
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23. kép. A gerinc likkeres puhitasanak hatasara a gerincbdr enge-
dett annyira, hogy bezarhatova valt a kotet.

25. kép. A kotetet szorosan zarva tartd mappa kinyitva olvasdpad-
ként és installacioként szolgal.

etil-alkohollal, 6vatos tamponaldssal keriiltek tisztita-
sa. A kiall6 szalak gerinc vaszonkasirozashoz ragasztasa
buiza- és rizskeményitd keverékével tortént (22-23. kép).

A kétésbor apoldsa, polirozdsa

A kotésbor likkerektdl mattult selyemfényét Cire 213°
bérapolo, konzervald pasztaval valod atkenés, majd be-
ivodasa utani szarvasborrel torténd polirozas hozta vissza
(24. kép).

Tarolo készitése
A restauralt kotetre savmentes kartonbdl késziilt boritas.
A kotetet a dobozan belill egy olyan keménytablas, va-

6 A Francia Nemzeti Kényvtarban hasznélatos borapolo paszta. Ossze-
tétele: 40% viz, 10-18% pataolaj, 5% méhviasz, 5% vazelin, 2% fert6t-
lenitd, 1% kalium-oleat, 1% szilikon olaj, emulgeator.



27. kép. A kotet restauralas utan. A hasznalatra utald viaszfoltok
nem keriiltek eltavolitasra.

28. kép. A kotet alsd metszése restauralas utan.

szonnal boritott téka tartja, aminek mind a négy oldalat
szalaggal lehet Osszefogni, vagyis atveszi a csatok zard
szerepét, és szorosan tartja a kdtetet. Ugyanakkor a disz-
doboz nyitott allapotaban a téka kihajtogathatd, kb. 35-45
fokos szogben, a restauralt kotet erre helyezhetd és lapoz-
hato. Segitségével nem kell erdltetni a kotetet a teljes ki-
nyitassal. A keménytablas doboz pedig véd a mechanikai
és kornyezeti hatasoktol (25. kép).

Tartalménak kutatasa esetén célszeri a kotet digitali-
zalt valtozatat hasznalni, ezzel is kimélve az eredetit (26-
29. kép).

A kotet restauralasanak lehetéségét eziton kdszoni
a szerz6 Braila Marianak, a Szent Istvan Kirdly Muzeum

7 A restaurélt kotetet a raktarban, dobozaban lehetéség szerint fektetve
kell tarolni. A raktari klimatikus viszonyok a konyv esetében a 18 C és
45-50% RH kozott idealisak. Kiallitason zart tarloban, hasonl6 klimati-
kus viszonyok mellett, nem melegité izzoval, maximum 50-60 lux/6ra
mértékkel sziikséges elhelyezni.

29. kép. A csatrekonstrukci6 a restauralt koteten.

Konyvtara konyvtarvezetdjének; a restauralasi kon-
zultaciot Orosz Katalinnak (DLA) és Peller Tamasnak,
a Magyar Képzémiivészeti Egyetem oktatdinak; a csa-
tok rekonstrukcidjanak elkészitésében nyujtott segitségét
pedig Orosz Péter fém-otvosrestaurator mitvésznek.

Fa Lili Eszter

konyvkotd, konyv- és papirrestaurator
egyetemi hallgato

Magyar Képzémiivészeti Egyetem
Iparmiivészeti Restaurator Szak
Papir-bérrestaurator specializacio
E-mail: falili.rest@gmail.com
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Batthyany Erzsebet vallflizo maradvanyainak restauralasa

Nagy Rebeka

Bevezetés

A szerzO diplomamunkaként annak a viseletnek a res-
tauralasat valasztotta, melyben Batthyany Erzsébetet el-
temették. A régészeti textilleletek restauralasa mindig
kiilondsen nagy odafigyelést igényel. Batthyany Erzsébet
viseletmaradvanyainak meglehetdsen hanyatott sors ju-
tott, igy méginkabb koriiltekinté munkara volt sziikség.

Batthyany Erzsébet és a leletegyiittes torténete

Grof Batthyany Erzsébet (1. kép) 1619-ben sziiletett né-
metjvari Batthyany II. Ferenc és bardé Lobkowitz Poppel
Eva 6todik gyermekeként. 1638-ban Pozsonyban kotott
hazassagot grof Erdody Gorggyel. A neves nyugat-dunan-
tali csalad tobb izben is tamogatta a Szombathelyen ez
idében letelepedé domonkos rendet. Templomuk, a Szent
Marton plébaniatemplom Batthyany Erzsébet adoma-
nya révén kerlilt felujitasra, atépitésre. Ezért 6vezi a mai
napig kiilonos tisztelet a grofndt, s a templom masodik
alapitojaként emlékeznek meg rola.' Batthyany Erzsébet
1674-ben halt meg, és végakaratanak megfeleléen Szom-
bathelyen, a Szent Marton plébaniatemplom kriptajaban
temették el.” Erckoporsojat az elmult évszazadokban
tobbszor kiraboltak. 1998-ban keriilt sor a sir feltarasara.
A maradvanyok kiemelése a sirrablok altal az érckoporso
oldalan szabott lyukon keresztiil tortént (2. kép).

A maradvanyok felmérése

A sirrablok tevékenysége miatt a koporso tartalma teljesen
Osszekeveredett. Az egykort ravatalképek, temetésekrol
irt beszamolok, valamint viseletleirasok, portrék tanul-
manyozasa segitett ahhoz, hogy a kiilonb6z6 toredékeket
azonositani lehessen. A maradvanyok szétvalogatasat és
csoportositasat a kiillonb6z6 szdvettipusok alapjan kezd-
tik el. A 17. szazad temetkezési, ravatalozasi szokasainak
tanulmanyozasa alapjan feltételezhet6 volt, hogy a vise-
lethez tartoz6 toredékeken kiviil a szemfedél, a koporsod
kiils6-belso boritasara szolgalod textiliak, esetleg parnak
és lepedd6k maradvanyaival is talalkozhatunk. Volt ko-
zottiik vaszonkotési selyemszovet, ami talan a szemfedél
lehetett, és granatalmas-liliomos mintaji selyemszovet,

1 Zsambéky 2012. pp. 9-14.
2 Zsambéky1999. pp. 241., 246.
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1. kép.
Batthyany Erzsébet
arcrekonstrukcioja.

2. kép.
A koporso belseje
a feltaras elott.

ami a koporsot boritotta. Feltételezhetd volt, hogy a kor
szokasainak megfeleléen Batthyany Erzsébetet egy alta-
la korabban viselt 6ltdzetben temették el. Ezért nagyon
fontos volt a 17. szazadi ndi 6ltdzetek minél alaposabb
ismerete. A korszakban két divatiranyzat élt egymas mel-
lett Magyarorszagon. Az egyik a spanyol tipusu, a masik
pedig a magyaros viselet.” A maradvanyokrol vizsgalatuk
alapjan ez utobbi tiint valosziniinek. Selyembarsony t6-
redékek, némely esetben hajtasokkal, amiket egy vékony

3 Radvanszky 1896.



selyemszalagba varrtak be, ez képezhette a szoknyat, va-
lamint selyem Gros de Naples ¢és liseré szovetek Ossze-
varrva, néhol vertcsipkével diszitve, ez pedig a vallfiiz6
része lehetett. A viseleten kiviil a kiegészitok egy része is
fennmaradt: rozsafiizérek, kegyérmek, cipdmaradvanyok.

A viseletet alkoto nagyszamu toredék miatt kiilondsen
fontos volt az egyes darabok kiilon-kiilon torténé azono-
sitasa. Ezért minden nagyobb méretii toredéket egy betii-
vel jeloltiink, attol fliggden, hogy melyik ruhadarabhoz
tartozott, pl.: Sz — szoknya, F — vallfiiz6, és mindegyiket
szammal is ellattuk (3. kép). Igy a vallfiizé esetében 10,
a szoknyaéban 35 toredék volt értelmezhetd, kutathatd
méretil.

Jelen tanulmany targya a vallfiz restauralasanak
bemutatasa.

Készitéstechnikai és anyagvizsgalatok

A vallfiizé szerkezete Osszetett, tobb szovetbol, csipkébdl
allitottak 6ssze (4. kép).

A kiilonb6z6 szovetszalak azonositasat polarizacios
mikroszkop alatt morfologiajuk alapjan szoktuk meg-
hatarozni. Jelen esetben a szalak mar olyan mértékben
lebomlott allapotuak voltak, hogy a meghatarozasukhoz
sziikséges jellemz6 jegyeket nem lehetett egyértelmiien
felismerni. Ezért a mintakrol a Nyugat-magyarorszagi
Egyetem Savaria Egyetemi Kozpontjaban pasztazo
elektronmikroszkopos felvételek késziiltek, amik alapjan

Py
. 2

3. kép. A vallfiiz6 maradvanyai a feltaras utan.

nagy résziik azonosithatova valt. A vertcsipke diszitmény
alapanyaga nagymiszeres vizsgalattal sem volt megha-
tarozhato.

A vallfiiz6 szinoldalanak 5 ¢és 8 fonalas atlasz liseré
lancfonala nem volt azonosithato, vetiilékfonala selyem-
bol késziilt. A bélés 1. Gros de Naples szovetének lanc
és vetiilékfonala is selyem. A vallfiizé kapcsainak meg-
erbsitésére szolgald bélés (Il/a és 11/b) csak eldl, kes-
keny savban futott végig. A bélés Il/a olyan mértékben
lebomlott, hogy csupan azt lehetett megallapitani, hogy
vaszonkotésii szovet. A bélés 1I/b savolykotésii poszto,
lanc- és vetiilékfonala is gyapju alapanyagu. A bélés 111
csak néhany négyzetcentiméternyi teriileten maradt fenn,
vaszonkotésii, mindkét lancrendszere selyembdl késziilt.

Csipke

Bélés 1
Fiiz6kapocs

Bélés Il/a

Bélés I1/b

Bélés II1.

4. kép. A vallfizo szerkezete.
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Cetszila

D49 x500 200um Fuzo0004

2014.05.21 10229 FL D4,6 x50 2mm

100 um

Fuzo0016 2014.05.21 11:48 FL D4,2 x300 300

5. kép. A vallfiz6 merevitésébdl vett minta elektronmikroszkopos képe cetszila és 16sz6r dsszehasonlitdo mintaval.

A készitéstechnikai vizsgalatok soran felfedeztiik az
egyik toredék bélésoldalan a vallfiizé egykori merevité-
sének maradvanyat. Sok nagyon vékony szal volt megfi-
gyelheté egymas mellett. A forrasok alapjan két lehetdség
mertilt fel a merevités anyagat illetden: hancs, vagy cet-
szila.* A szalakbol vett mintan végzett lignin teszt negativ
eredményt adott, tehat az elsé lehetdség kizarhato volt.
Ezutan pasztazo elektronmikroszkop alatt cetszila ssze-
hasonlitd mintaval vetettilk 0ssze a vallfiizd merevitésé-
bél vett mintat. Az eredmény ez esetben sem volt pozitiv
a jelents méretbeli eltérés miatt. A 10sz6r képe valame-
lyest hasonlit a merevités mintara, de ezt a lehetdséget is
elvetettiik (5. kép).

A vallfiizé fém kapcsai vasbol késziiltek, ezt magnes
segitségével lehetett a legegyszeriibben kimutatni.’

Allapotfelmérés

A vall alapszdvete és béléseinek szovete egyarant toredé-
kes volt. A ruhadarab koriilbeliil 60 szazaléka megsemmi-
stilt. Tobb helyen foldszerti szennyezddés boritotta, kisza-
radt, torékennyé, rossz megtartasiva valt, eredeti szinét
elvesztve barnara fakult. Két tdredék esetében penész is
megfigyelhetd volt a feliileten. A vaskapcsok fémmagja
mar megsemmisiilt, egykori alakjukat csak a korrézids
termék tartotta meg (6. kép).

4 Radvanszky 1896.
5 Felhetéen magnetit tartalma korr6zios réteg miatt, mivel a kapcsoknak
a rontgenfelvétel alapjan nincs fémmagjuk.
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6. kép. A vaskapcsok rontgenfelvétele.

Tisztitas

A vall toredékeinek szaraz tisztitdsa mikroporszivoval tor-
tént. Azokon a részeken, ahol a fém korrdzios terméke eré-
sebben kotédott a textilhez, eldszor egy finomszorii ecset,
illetve csontkés segitségével lazitottuk fel a lerakddasokat.
Fontos volt, hogy a kiszaradt toredékek fokozatosan
vegy¢k fel a nedvességet. Ezt a nedves tisztitds megkez-
dése eldtti parasitas biztositotta, ami Sympatex féligat-
ereszt0 hartya segitségével kezdddott, majd a tobbrétegii
maradvanyok esetében lagyvizes permetezéssel zarult.’

6 Alagyitas, parasitas témakorében 1d. Varfalvi 2014.



A nedves tisztitas a fémkapcsok nélkiili darabok eseté-
ben lagyviz és Genapol UD 0807 0,5 g/l-es oldataval tor-
tént. A mosas soran a toredékek biztonsagos mozgatasat
egy mianyag hald biztositotta (7. kép). Azok a maradva-
nyok, amelyeken fémkapcsok, karikak voltak a szoveten
— feliiletaktiv anyag nélkiil, csak desztillalt vizes tisztita-
son estek at. Az egyik — a bal vallon, a pantok egymasra
lapolt zardédasanak toredéke — esetében sziikség volt az
Osszetapadt részek szétbontasara is. Ezt iveglapon, csont-
kések, spatulak és erésebb miianyag-foliakbol kialakitott
eszkozok segitségével, a szoveteket idonként Gjra meg-
nedvesitve, sikertilt elérni.

A nedves tisztitas soran a feliiletaktiv anyaggal és
a csak desztillalt vizzel torténd tisztitas hatékonysaga
kozott szabad szemmel — a mosoviz szine, s az aljara leiilt
szennyezOdések alapjan — megallapithatd kiilonbség nem
volt megfigyelhetd.

Az aztatas soran egyes toredékek csak nagyon lassan
nedvesedtek at. Feliiletiikk fémesen csillogott, és némely
esetben 20 perc eltelte utan is a mosdoldat felszinén
lebegtek. A bal oldali vallrész toredékének mindkét darab-
jan, valamint a vallfiizé bal elejének maradvanyan, azaz
a korabban penészes darabokon lehetett ezt a jelenséget
megfigyelni. Feltételezhet6en a csillogas €s a viz felszinén
valo lebegés is a gombafonalak jelenlétének kovetkezmé-
nye volt. Ezeket a toredé¢keket a kezelés utolso 1épéseként
n¢hany masodpercre etil-alkohol (CH,CH,OH) 70%-os,
desztillalt vizes oldataba meritettiik.

Szaritas

A toredékek tisztitasa utan kovetkezett a formara szari-
tasuk. A lagyvizbdl kiemelt szoveteket polietilén-foliaval
boritott, 1épésalld Austrotherm lapokra fektettiik. Feliile-
tiikr6l a nedvesség visszaszivasa szivacs és papirvatta se-
gitségével tortént. A toredékeket ezutan lehetett csak ki-
simitani, és megprobalni a szaliranyok rendezését.

A textiltoredékek szaritasahoz, amiken vaskap-
csok voltak specialis formara volt sziikség. Az Austrot-
herm-bdl kis ,,1épcs6t” alakitottunk ki, majd PE-foliaval
tortént bevondsa utan erre keriiltek a toredékek.

El6szor a fémkarikakat, kapcsokat helyeztiik el
a nekik kialakitott mélyedésben, majd néhany rovartii-
vel rogzitettiik, hogy ne mozoghassanak. Ezutan lehetett
rovartli segitségével a varrasvonalak mentén, 6ltésnyo-
mokban megtiizni a toredékeket. A maradvanyokat a sz¢-
leken tiveglapokra tett marvanynehezékekkel rogzitettiik,
nehogy a szaradas soran fellépd erdk miatt a szélektdl
a tiikig végighasadjon a textil.® A lesulyozas miatt volt
szlikséges a nagyobb szilardsagti Austrotherm lap hasz-
nalata. Ez a kombinalt, lesulyozasos és tiizés modszer
hatékonynak, biztonsagosnak bizonyult az 6sszes toredék
esetében (8. kép).

7 Zsiralkohol-poliglikol-éter.
8 Erre a kisméretli maradvanyokon végzett probatisztitasok soran nem
egy esetben volt példa.

7. kép. A toredékek biztonsagos mozgatasa tisztitds soran egy
mianyag haloval.

8. kép. A szaradas idejére a csipkék mentén rovartiivel, a széleken
iveglapokkal rogzitett toredék.

9. kép. Egy toredék tisztitas és kitlizés elott, €s utan.

A szaliranyok bedllitasa minden maradvanynal
tobb 1épésben tortént. A szaradast kovetéen altala-
ban egy ujabb parasitas, formara igazitas elegenddnek
bizonyult, de akadt olyan darab, ahol haromszor kel-
lett megismételni ezt a miveletet (9. kép). Ezekben az
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esetekben foliasator alatt, ultrahangos parasitoé beren-
dezés segitségével megnoveltiik a paratartalmat, majd
a toredékek ebben a mikroklimaban toltottek kb. egy
6rat, amig ismét konnyen alakithatova valtak. fgy
jelentésen csokkenteni lehetett a nedvességfelvétel
idejét. A maradvanyok ,.eredeti” alakjat csupan a szo-
vetek szaliranyara hagyatkozva lehetett meghatarozni,
mert a toredékes, kiszaradt, deformalt feltarasi allapotti
darabok minden vizsgalata, felmérése karositotta volna
azok szovetét, igy nem lehetett tisztitas elétt szabas-
mintat késziteni.
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Szabasminta készités

Az ismertetett mtiveletek utan lehetett felmérni mekkora
része maradt meg Batthyany Erzsébet felséruhazatanak.
A vall maradvanyai alapjan szabasmintat készitettiink, ez
hatarozta meg a restauralas tovabbi folyamatait. A mun-
ka megkezdése el6tt elengedhetetlentil fontos volt a ko-
rabeli szabasmintak, abrazolasok és feltart vallfiizok ta-
nulmanyozasa, hogy kideriiljon, milyen formakra lehet
szamitani.

A szabasmintahoz minden darabot fénymasolé-foliara
rajzoltunk at, ugy, hogy a szinoldal alapszdvetének korvo-
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10. kép. A toredékek alapjan megrajzolt folidk ravetitve egy sarospataki vallfiizé szabasmintjara.

11. kép. Akiszerkesztett szabasminta, a maradvanyok jel6lésével.
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nalat, az ezen tulnyulo koztes bélést és csipkét, az oltés-
nyomokat, a szabas- és toldasvonalakat, valamint a szovet
mintajat is meg lehessen kiillonboztetni. Ezek varialhatok,
mozgathatok voltak, s igy megkonnyitették a toredékek
lehetséges helyének meghatarozasat.

A legegyszeriibben a vall két eleje volt azonosithato
a fémkarikak alapjan (F/5/1 a bal, F/6 a jobb eleje).

Annak a maradvanynak a helyét, amin a négy egy-
mas mellett 1évé csipke koziil kettd jobbra, kettd balra
néz (F/2) szintén konnyen meghataroztuk. A vall elején
két-két csipke egymas felé néz, ide tehat nem tartozhatott.
Az egyetlen hely, ahol ilyen széles diszités érvényesiilhe-
tett csak a hat kozepén lehetett.

Nehezebb volt az F/9/1/F és F/9/2/F és F/3 darabok azo-
nositasa. Utdbbi, meredeken felfelé iveld bal fels6é része
nem illeszkedett a bal elejetoredékhez, tehat csak a vall jobb
oldala johetett szoba, s annak is a hata része. Ezt tamasz-
totta ala a meredek iv is. A toredék kdzepén horizontalis
iranyban egy varrasvonal fut végig, ami a belsé oldalon
nem jelentkezik, ezért valdszinii, hogy csak a kiilsé oldal
szovetét toldottak meg. Ehhez nagyon hasonld, a mintara is
tigyeld toldas volt megfigyelhetd az F/9 toredéken is. Szim-
metriat feltételezve a két oldal kozott, az F/2 kdzepén meg-
huzott tengelytdl egyforma tavolsagban kellett lennie a két
toldas vonalanak. Ezaltal meghatarozhat6 volt az F/9 jelii
szdvet helyzete is a vall bal oldalan.

A kisebb, nem szamozott téredékek koziil néhanyon
oltésnyomok voltak megfigyelheték. Mikroszkop alatt vizs-
galva, csupan a ,torésfeliiletekre” hagyatkozva sikeriilt azo-
nositani két darabot, melyeket egymashoz, valamint az egyi-
ket az F/3, mig a masikat az F/6 toredékhez Iehetett illeszteni.
Ez meghatarozta a vall jobb oldalanak a teljes hosszat.

Az F/1 toredék helyének meghatarozasahoz a csipke-
szalagok adtak segitséget. Két része koziil a rovidebbi-
ken négy, a hosszabbikon harom sor csipke volt megfi-
gyelhetd. A bal elején (F/5/1), a vallpant inditasa volt az
egyetlen olyan rész, ahol harom csipke van egymas mel-
lett, igy tehat csak a vallpant toredéke lehetett ez a darab.

De hova tartozhatott az a toredék, melyet négy sor
csipke diszit? Az egyik lehetséges valasz a kérdésre, hogy
a hata kozepéhez. Am a végén csupan harom kapocs volt
megfigyelhetd, igy nem lehetne sehova akasztani a masik
oldali pantot. Sokkal logikusabbnak tiint, hogy a vallpan-
tot két részbdl szabtak — ezt emlitik a korabeli forrasok
is’ — s a szovetek (a kiilsé oldal, valamint a koztesbélés)
szalirany valtozasa is ezt a feltételezést tamasztotta ala.
A csipkék szamat illetden ugy adodhat négy, hogy a hat-
kozéprol két csipke ,,kanyarodik™ a hatapantra, s a honalj
alatt futo két sor is ide fut ki.

A sarospataki kriptaban feltart 16—17. szazadi vallak
szabasmintai'’ és az ismertetett megfigyelések kozott volt
egyezés, ami segitett a tovabbi kérdések megvalaszola-
saban. A toredékekrdl atrajzolt foliak digitalizalasa utan
az egyik sarospataki vall szabasmintajat, mely analdgia-

9 Radvénszky 1896.
10 V. Ember 1986. pp. 151-181.

ként szolgalt, aranyai megtartasaval akkorara nagyitottuk,
amig a maradvanyok rajzai, a korabban meghatarozott
sorrendben rd nem fértek (10. kép). Ezaltal kiszerkeszt-
hetévé valt a vallpantok hossza, valamint azok koriil-
beliili ive. Ellenérzésképpen pauszpapirra atmasoltuk
a toredékek korvonalat (11. kép), majd a szabasminta
korbevagasa utan, térben is Osszeallithatova valt a vise-
leti elem, ezzel bizonyitva a feltételezéseink helyességét.
Dr. Toth Gabor antropologus véleménye szerint a Batthy-
any Erzsébet kora ota eltelt id6 alatt nem valtozhattak az
adott testmagassaghoz tartozé mas atlagos testméretek.
fgy a szakirodalom' altal megadott 160-165 cm' atla-
gos testmagassaghoz tartozo egyéb testméretre vonatkozo
tablazatok atlagértékeivel is Osszehasonlithatéak vol-
tak a szabasmintank altal kapott szamértékek. Az adatok
a megadott tartomanyokon beliil voltak, igy a rekonstrualt
szabasminta valosziniileg hiteles.

Varrokonzervalas

A vallfiizé szabasmintdjanak szerkesztése utan ugy tlnt,
hogy a viseletmaradvanyok térformaként kiallithatok lesz-
nek.” A szovetek azonban ehhez nem bizonyultak elég jo
allapotinak, igy a targy érdekeit szem el6tt tartva a res-
tauralas utan a vall fektetve keriilhetett kiallitdsra.'* Varro-
konzervalasa a hagyoményos alatdmasztisos modszertdl'”
eltérden tortént. Azokon a részeken, ahol nem volt csipke,
s ezaltal nem volt dsszevarrva a koztes bélés és a szinol-
dal szovete, a két réteg kozé teljes feliileten be lehetett
juttatni az alatdmaszto-szovetet. A diszitett elemek eseté-
ben azonban a csipke varrasanak lehetd legkisebb mértéki
felbontasaval, csak a toredékek széle ala lehetett fektetni.
Ezért elengedhetetleniil sziikséges volt, hogy a maradva-
nyok egymashoz és az ,,alatimaszto-szovethez” is stabilan
legyenek rogzitve. Ezt Gigy biztositottuk, hogy egy krep-
linre helyeztiik az alatimasztott, kiegészitett maradvanyo-
kat, majd az egészet még egy réteg kreplinnel beboritottuk
(12. kép). Ez a megerdsitési mod kell6 rugalmassagot €s
stabilitast biztosit a vall toredékeinek, és nem utolso sor-
ban a belso oldal is lathatd, kutathatd maradt.

Az alatamasztashoz taft, a leboritashoz kreplin szove-
tet valasztottunk. Mindkét textiliat kifoztiik, majd eldszor
a kreplint szineztiik, mert ennek a szine befolyasolta az ala-
tamaszto-szovetét is. A szoveteket folyamatosan melegi-
tett, borkésavval 4-es re beallitott pH-ju lagyvizbe adagolt
Lanaset szinezékekkel szineztiik. Az alatamaszto-szovet
szinezését ugy kellett elvégezni, hogy a kreplinnel boritva
adjon a toredékek szinével megegyez6 arnyalatot. A krep-
linhez hasznalt szinek, teljesen mas arnyalatot eredményez-
tek a taft szinezése soran, ezért ez utobbinal mas szinarnya-
latokbol kiindulva lehetett eljutni a megfeleldig.

I Fliigel — Greil — Sommer 1986.

12 T6th 2013. pp. 47-54.

13 E. Nagy 1982.

14 Hasonloképpen 1d. Toth 2013.

15 Régészeti textilek hagyoményos aldtdmasztisara példak, 1d. Sipos
2010.
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12. kép.

kreplin A villfiizé konzervalasa

: an kialakitott réteges

r v CSlpke soran g
alatamasztoszovet = Alapszovet szerkezet.
= koztesbélés
kreplin
. (1 , , 13. keép.
A varrdkonzervalashoz hasznalt sodratlan selyemsza- A hatkzén ré
atkozép rész

lat a kreplinhez hasznalt szinezdfiirddben szineztiik.

Az alatdmasztd-szovet formajanak kialakitasahoz
kiilon szabasmintat kellett késziteni, mert az csupan
a csipkék széléig futhatott. A korabban kiszerkesztett sza-
basmintan a meglévd toredékek konturjat is jeldltik, igy
erre egy foliat fektetve meg lehetett rajzolni az alatamasz-
to-szovet attdrt szabasmintajat. Ennek alapjan a toredé-
kek hatara mentén pontosan, a széleken kb. fél cm, az
eldolgozashoz sziikséges rahagyassal a barnara szinezett
taftot korbevagtuk.

Ahol az alatdmaszto-szovet hatarozta meg a vall széleit,
sziikséges volt az eldolgozasa. Ezeken a helyeken a sz6-
vetet kb. fél cm szélesen visszahajtottuk, majd levasaltuk.

Miutan elkésziilt a megfelel6 formajt, eldolgozott szEli
alatamaszto-szovet, a megszinezett kreplint egy nagymé-
retl liveglapra felfeszitettiik és korben ragasztoszalaggal
rogzitettiik. Ezt ratettiik a vallfiiz6 szabasmintajara, amin
akorvonalakon kiviil az eredeti toredékek hatarat is jeloltiik.
A hosszabbik oldal sz¢1ét6] néhany cm tavolsagban kifeszi-
tett fehér cérna mentén lehetett a derék-rész aljat egyenesre
igazitani. Ezutan a hatkdzép toredékét (F/2) a szabasmin-
tan jelolt helyére tettiik, majd fémspatulak, csontkés és sze-
mészlandzsa segitségével az alatdmaszto-szovetet a toredé-
kek rétegei kozé igazitottuk. Végiil gorbetii és selyemszal
segitségével egymashoz varrtuk a harom réteget (13. kép).
Sulyokkal nehezitettiik le a téredéket, hogy a munka soran
ne mozdulhasson el a helyérol.

A jobb oldalon, a kar alatti toredék esetében a taft
egyik sz¢1ét csipesszel megesipve, majd a rétegeket csont-
késsel egymastol elemelve sikertilt athuzni az j szovetet
a viselet rétegei kozott. A helyreigazitas utan ezt a toredé-
ket is apro fércoltésekkel rogzitettiik. Ezutan a vall jobb
oldalan, a szam nélkiili kis toredékek, majd a jobb eleje
(14. kép), végiil kozéprol kifelé haladva a vall bal oldalan
1év6 maradvanyok helyreillesztése kovetkezett.

Miutan minden toredéket a fent leirt modon rogzitet-
tiink, az egészet barnara szinezett kreplinnel boritottuk.
A kreplint a derékrész mentén marvanylapokkal ideigle-
nesen lestlyoztuk, majd a korabban alkalmazott techni-
kaval, kozéprol a szélek felé haladva megfeszitettiik és
leragasztottuk. Ehhez az tiveglapot bakokra helyeztiik,
hogy munkankat megkonnyitsiik.

Az el6készité munkak utan a rétegeket a vall marad-
vanyai mentén, a szinoldalon és a hatoldalon is egyforma,
kb. 3 mm-es fércoltésekkel rogzitettiik egymashoz. Ott
ahol a szinoldal szovetét toldottak, illetve a csipkék men-
tén a toredékekbe is beledltve végeztiik el a konzervalast
(15. kép). Ahol nem voltak maradvanyok, ott is rogziteni
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rogzitése selyemszallal
az alatamasztoszovethez.

15. kép. Akreplin rogzitése a csipkék mentén.



16. kép. Fércelés fehér pamutcérna mentén.

kellett egyméshoz a szoveteket. Altalaban ezt csusztatott
fércoltésekkel szoktuk végezni, am az elsé néhany fércelt
vonal utan nagyon hullamos feliiletiivé valt az alatamasz-
to-szovet. Ezért mas modszert alkalmaztunk a harom textil
egymashoz rogzitéséhez: a csipkék atlagos tavolsaga alap-
jan, azaz 1,8 cm-enként a teljes feliileten férceltiik a szo-
veteket. Ilyen nagy szakaszokon nehéz egyenesen varrni,
ezért két kis méreti sulyra feszitett fehér pamutcérna men-
tén varrva probaltuk ezt a hibat elkeriilni (16. kép). Ugyelni
kellett arra, hogy a kreplin széleldolgozasat ne akadalyoz-
zak a rogzitések, ezért nem varrtuk végig a csikokat — az
utolso Oltés a szélektdl kb. 1 cm tavolsagra volt. Ezutan
kovetkezett a kreplin széleinek eldolgozasa. A marvany-
sulyokkal lenehezitett vallfiizé derékrésze mentén, a tore-
dékek sz¢létol kb. 7 mm tavolsagra szikével végigvag-
tuk a két kifeszitett kreplint. K6zéprdl indulva el6szor
az also réteget hajtottuk vissza a toredékek széléig, majd
csontkéssel lesimitottuk, ezaltal ideiglenesen rogzitettiik.
Ezutan a felso kreplint is a bélésoldalra hajtottuk vissza, az
also kreplinréteg folé, majd rovartiivel megtiizve sikeriilt
ideiglenesen egyben tartani, végiil ¢lben megvarrva lehe-
tett véglegesen rogziteni (17. kép).

Az ives részek eldolgozasahoz egy PE-foliaval bevont
polisztirol lapra helyeztiik at a vallfiiz6t. Egy keményebb
mianyag lapot a vallpantok ala cstisztatva, kozéprol indulva
a korabban alkalmazott modszer szerint visszahajtott réte-
geket ideiglenesen rovartiikkel rogzitettiik. Itt azonban nem
egymashoz, hanem a mtianyag folian at a polisztirol-lap-
hoz lehetett tlizni a szoveteket, ami kdnnyitette a munkat.

A fémkapcsok mentén a kreplin eldolgozasa bonyolul-
tabb volt. A felsd réteget a toredék szinoldalara hajtottuk
vissza, és hogy ez minél kevésbé legyen lathato, az alahaj-
tas csak a sz€1s6 sor csipkéig érhetett. Ezért a visszahajtas
vonala mentén végigfércelt kreplint a csipke szélességéig
méretre vagtuk, majd a szinoldalrél gorbetii és selyem-
fonal segitségével levarrtuk. Csakigy, mint a szaliranyok
rendezésénél itt is fontos volt, hogy sikban lehessen dol-
gozni, ezért a kitlizéshez készitett formakat hasznaltuk
a varrokonzervalashoz is. A kéz feliiletének parolgésa
soran keletkezd nedvesség elég volt ahhoz hogy a kreplin

17. kép. A kreplin eldolgozéasa a széleken gorbetli segitségével,
¢élbenvarrassal.

meghulldmosodjon, megnytljon, ami nagyon megnehezi-
tette volna a szélek eldolgozasat. Ennek elkertilése érde-
kében a munka soran végig gumikesztyiiben dolgoztunk.

A belso oldal a fiiz6kapcsok megvastagodott korrdzios
terméke miatt egyenetlen feliiletii, sok helyen tdrékeny volt.
Ez tovabb nehezitette a kreplinboritds eldolgozasat, hiszen
nem lehetett akarhova 6lteni a szovetben. A hatoldalra visz-
szahajtott részeket élben kellett a szinoldalt fedd kreplin-
hez hozzavarrni. Néhany ponton azonban sziikséges volt
az eredeti szovetszélekhez is rogziteni, igy a munka soran
az egyenes ¢s gorbe tliket folyamatosan, sokszor 6ltésrol
oOltésre cserélgetve lehetett elvégezni az eldolgozast.

A vallfizé fém karikdinak levédése Paraloid B72
acetonos oldatdval tortént. Vékony ecset segitségével,
a szovetekhez kozeli részen kiilondsen Ovatosan vittiik
fel az oldatot a fémek feliiletére. A munka soran Batt-
hyany Erzsébet vallflizd maradvanyainak statikai, eszté-
tikai helyredllitdsa tortént meg. A megmaradt, meglehe-
tdsen rossz allapotd, a ruhadarab viszonylag kis részét
jelentd toredékekbdl sikeriilt a viseleti elem rekonstrua-
lasa. Bar célunk az lett volna, hogy térben, probababara
helyezve lehessen kidllitani, a maradvanyok allapota ezt
nem tette lehetdvé. Végiil a vallfiizé sikban, szabasminta-
szerlien keriilt kiallitdsra, pamutszdvettel bevont, a kap-
csok helyén kimélyitett savmentes kartonon installalva'®
(18-19. kép), és hogy mindenki szamara értelmezhetd
lehessen, rekonstrukcios rajz'” késziilt hozza (20. kép).

A targy restauralasa a 2013/2014 tanévben, a Magyar
Képzomiivészeti Egyetem és a Magyar Nemzeti Miizeum
egylittmiikodésében folyd iparmiivészeti restaurator kép-
z¢s keretében tortént. A diplomamunka témavezet6je Var-
falvi Andrea volt.

A fotokat Nyiri Gabor, Varfalvi Andrea és a szerzd,
a rekonstrukcios rajzot Kovacs Daniel készitette.

16 Megmentett miikincsek 2014. A Magyar KépzOmiivészeti Egyetem
restaurator hallgatoinak diplomamunka kiallitisa a Magyar Nemzeti
Muzeumban. Kovacs 2014. 34. p. Hasonlé megoldasra példa: E. Nagy
— Varfalvi 2014.

17 E. Nagy K. — Varfalvi 2013.
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18-19. kép.

Batthyany Erzsébet vall-
fiizéjének szinoldala és
bélésoldala a restauralas
utan.

20. keép.

Batthyany Erzsébet
vallfiizdjének szamitogé-
pes rekonstrukcios rajza.
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Egyszerli geometrikus alosztasu ablakok —
veédelmiik ¢s megorzesiik fontossaga

Mester Eva

Az iivegkorongok szerepe az épitészeti iiveg torté-
netében

A mindenkori tarsadalmi igények — 6sszefliggésben a kor
gazdasagi, technikai fejlettségével, a foldrajzi adottsa-
gokkal — egyiittesen hoztak létre az épiiletek szerves ré-
szeként funkcionald épitészeti livegek kiilonféle tipusait.
Mai tudasunk szerint az elsd, nyilaszarok lefedésére szol-
galo tivegeket a Foldkozi-tenger keleti medencéjében, ki-
zardlag praktikussagi okokbdl készitették. Alapanyaguk
ivegpaszta volt. Feltételezések szerint a tobb 1épésben
megolvasztott, nehezen alakithatdé masszat forro alla-
potban nedves homokformakba nyomkodva préseléssel
formaztak. A kisméret, a fényt részlegesen ateresztd
korongokat ablakelemként mar fel lehetett hasznalni.
Az livegolvasztasban a perzsak jartak élen. Az i.e. 500
koriili években bekovetkezett technikai fejlodés az liveg
jobb fényatereszté képességét eredményezte. Az iiveg-
olvadékot kiégetett agyaggytiriikbe préselték, homokmag
segitségével alakitottak. Feltételezések szerinta 10-15 cm
atmérdji, 1-2 cm vastag, azonos méretii livegkorongokat
fabol készitett tartoszerkezetekbe épitve, esetleg megfele-
16 teherbirasti bronz, 6n, vagy 6lomfoglalattal koriilvéve
lakoépiileteknél alkalmazhattak. Azonos formaju és mé-
retli elemekbdl allitottak dssze a nagyobb tablakat. A kor
alakt formak valtozatos felhasznalasi lehetéségeit ekkor
ismerték fel eldszor.'

A hatalmas kelta birodalom az i.e. 500-400 kozotti
idében sajatos tvegkultarat hozott 1étre Eurdpaban.
Az Tlvegosszetételnek koszonhetden iivegeik tisztak
¢és atlatszoak voltak a magas szilicium-dioxid tartalom
miatt. A perzsak modszerét a keltak fejlesztették tovabb.
Az olvadt liveget a perzsaktol eltéréen nem formakba pré-
selték, hanem szabadon formaltak sablonok segitségével.
Az livegkorongok kialakitasara porgeté és ny0jtd tech-
nikakat fejlesztettek ki. A 10-20-30 cm atmér6ji eleme-
ket épitészeti célokra, ablaknyilasok lefedésére hasznal-
tak. A keltak magas szintli technikai tudasa a birodalom
széthullasaval eltiint, de Europaban még az elsd szazad
végéig készitettek csavard, porgeto eljarassal igen vékony
fala iivegtanyérokat. Az livegkorongok nyilaszarokba tor-
ténd alkalmazasat az épitészeti tiveg elsd, 6nalldo megje-
lenési formajanak tekinthetjiikk. Targyi emlékek és irasos
dokumentumok hianyaban ennek pontos helyét és idejét
nem ismerjik. A 10-50 cm atmérdji korongok eléallitasat
porgetd eljarassal az 500-as évek koriil kezdték el ismét

I Gurmai 1978. 75-76. pp.

1. kép. Tanyériiveg-hattér a strasbourgi dom iivegablakarol.

Eurépaban. Ilyen technikaval késziilt elemekbdl Gssze-
allitott tablakat a 6. szazadtdl talalunk. Ettdl az id6tol
kezdve, a konnyebben készithetd kisebb atmérdjii eleme-
ket a szerzetesi mihelyek erdei iiveghutaiban folyamato-
san készitették. Az tivegpanelek Osszeépitését olomsinek
segitségével oldottak meg. Praktikussaguk, tartéssaguk
¢és megfizethetd aruk miatt késébb altalanosan elterjedtek
a kontinensen — templomok, kolostorok, varkastélyok,
lakotornyok, varoshazak, polgarhazak, vidéki kuridk és
egyéb épiiletek livegezési munkainal.

Amikor az épitészeti liveg torténetében a geometrikus
alapelemek szerepét és alkalmazasat vizsgaljuk, azt talal-
juk, hogy az tivegkorongok nem csak a legésibbek, de
maig a leggyakrabban hasznalt formak maradtak. Készi-
téstechnikajuk, épitészeti alkalmazasuk az egyes kulturak-
ban Gjra és Gjra felbukkan, majd feledésbe mertiil. Az 6kor
profan felhasznalasi teriiletei utan a kézépkorban a szak-
ralis terekben kapott elsddleges alkalmazast. A strasbo-
urgi Notre-Dame katedralis 14. szazadban késziilt Utolso
vacsorat abrazold iivegfestményén az asztalnal il Jézus
racios elemként jelennek meg a tanyériiveg elemek (1.
kép). Az iivegkorongokat teriilémintaként szivesen hasz-
naltak a gétikus templomok egyszerii kdkeretes ablakai-
nal. Ha az ablakok alacsonyan voltak a védelem érdekeé-
ben rusztikus kovacsoltvas racsot épitettek az ablakok elé
(2. kép).

A kisméretli livegkorongokbol allo téglalap alaku
paneleket konnyen be lehetett épiteni a kozépkori faragott
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2. kép. Kovacsoltvas védé- 3. kép. Az livegtablak beépitése a
racs. kokeretbe, laposvasak segitségével.

kokeretekbe a kiilsé oldalrdl, ahol a tablak két fliggbleges
széle felfekiidt a falazatra, also és felsd végiiket két, élére
allitott laposvas segitségével kétoldalrol rogzitették.

A belso oldali vas széleit jobb és baloldalon mélyen
a falazatba épitették és kiilsé oldalukat fém fiilekkel 1at-
tak el. Az tivegtablak stlya a beépités utan ezekre a fém-
flilekre terhelddott. A falba épitett tartok elé helyezett
ivegtablakat a mozgathatd laposvasakkal rogzitették oly
modon, hogy nyilasaikon keresztiilbujtattak a fémfiileket,
amikbe erds fémstifteket helyeztek, ezzel évszazadokra
biztositva a mezok statikajat. Ezt a modszert a kozépkor-
tol kezdve alkalmaztak a templomi ablakoknal (3. kép).
A hatalmas svajci katedralisok 6riasi méretli mérmiives
ablakainal gyakoriak a szintelen tanyériivegbdl allo egy-
szerl teriilémintdk az adomanyozé csalad dekorativan
megfestett cimeriiveg abrazolasaival. Ez mar az a kor-
szak, amikor a cimeres képek kikeriilnek a gotikus liveg-
festménybdl és az ablakmez6t urald 6nalld cimeriiveggé
valnak (4. kép). Mas eurdpai orszagban is szivesen épi-
tettek a kokeretekbe tanyériivegeket a hely szelleméhez
kotédoé cimerekkel. A nagy magassagban 1évo templomi
ablakoknal a diszités nélkiili feliiletek a jellemzok.

SN2 N7 N7
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4. kép. A Dberni katedralis
cimeriiveges ablaka, tanyér-
tiveg hattérrel, 1714-bol.

5. kép. Szaszivanfalvai
gotikus ablaka.

templom

Magyarorszagi tanyériiveg ablakokat csak elvétve
talalunk a kozismert haborus pusztitdsok miatt. Szaszi-
vanfalva evangélikus templomanak vélelmezhetéen a 15.
szazadi ablakai vannak. A szentély goétikus, mérmiives
nyilaszaroiban maig fellelhetd tanyériivegbdl allo kom-
pozicidk egyediilallonak szamitanak® (5. kép).

2 A szentély mészkobdl faragott pasztoforiumanak készitési datuma
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7. kép. Eliivegtelenedett
peremezett tanyériiveg a
kozépkorbol.

6. kép. David kiraly tanyériive-
gekkel diszitett oszlopcsarnok-
ban.

Ebb6l a korbol szines abrazolasok tantiskodnak
a geometrikus elemekbdl épitkezd ablakok Iétezésérol.
A Matyas-Graduale gazdag tarhaza ezeknek. Az igényes
épitészeti kornyezetben kizarolag ilyen egyszeri minta-
zatll, semleges szinezet(i ablakokat latunk. Az egyik rész-
letgazdag inicialéban jol felismerheté az Oszovetségi jele-
netben David kiraly, aki az Urhoz konyorog palotajanak
iivegkorongokkal diszitett oszlopcsarnokaban (6. kép).

A hazai épitészeti alkalmazasokat a régészeti feltara-
sok mutatjak. Szamos lelet keriilt elé a kozépkori Budai
varbol és a Margit-szigeti domonkos apacak kolostora-
bol. A festetlen korongok kozotti négyzetes, vagy harom-
sz0g alaku térkitolté elemeket az igényesebb megjelenés
érdekében ritkan dekorativ kontirmintdkkal festették.’
Az iivegkorongok, mas néven tanyériivegek, vagy kol-
dokosiivegek németiil butzenscheibe, bucni, készitése és
alkalmazasa a magyar épitészeti livegek torténetét épp-
gy végigkisérik, mint az eurdpai kontinensét. Epité-
szeti szerepének fontossagat napjainkig tartd kedveltsége
bizonyitja. A korongok egyre vékonyabba valtak, sokféle
méretben és szinezetben, peremezetlen vagy peremezett
kivitelben is eléallitottak (7. kép).

Egyszerii készitésiiknek kdszonhetden az erdei liveg-
cstirokben tomegesen allitottak el és vandor iivegesek
hordtak szét az egész orszagban, akik helyben megja-
vitottdk az ,,romladozo” ablaktablakat. Ennek kés6bb
jelentkeztek a hatranyai. Az olcsobb iivegalkotok, a hely-
ben talalt szennyezett homok és a magas hamuzsir tarta-
lom miatt 1ényegesen rosszabb mindségliek voltak, mint
a draga alapanyagokbol, fejlett {ivegolvasztd kemen-
cékben, kiilfoldon (Velencében, Raguzaban) eléallitott
kristalyiiveg tarsaik. A kétféle liveg kozotti kiillonbséget
a kémiai és fizikai jellemzok hatdrozzak meg, ami az iiveg
kristalyszerkezetének allapotvaltozasaban, az eliivegtele-
nedés folyamataban mutatkozik meg (7. kép).

Az iivegkorongokat legnagyobb szdmban szintelen
iivegbdl, mintazat nélkiil készitették. Diszesebb épiiletek-
nél plasztikus feliilettel lattak el, amely a kézéppontbol

1405. A szentélyablakok feltehetden ugyanebbdl a kébol késziiltek és
a szines tanyériiveg-ablakok is hasonl6 koruak lehetnek.
3 Budapesti Torténeti Mizeum, Kozépkori Osztaly és Rajztér.



8. kép. Szépen mintazott
feliiletii tanyériivegek a
budai varbol.

10. kép. Aldcsei varoshaza tanacs-
termének tanyériiveg ablaka.

kiindulé sugaras, vagy sejtmintat alkotott’. A kozépkori
budai var ablakainak tanyériivegei kozott igényesen min-
tazott feliiletli elemek is voltak (8. kép). Masutt is talalunk
optisformaban kialakitott valtozatokat. A visegradi kira-
lyi palota asatasanak leletanyagai kozott kristalyiiveg-
bdl késziilt visszahajtott peremt, szintelen vagy halvany
tonusu szinezéssel késziilt korongok is lathatok (9. kép).
A kozigazgatas fejlédésével az eurdpai nagyvarosok-
ban a kotelezbéen megépitett katolikus templomok mel-
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11. kép. Reneszéansz ablakkeretek tanyériivegekkel a Jagello Egye-
temrol.

12. kép. A bazeli papirmalom és -mizeum
korabeli ablakai.

13. kép. Holland
polgarhédz ablaka
a 17. szazadbol a
jellegzetes vasala-
tokkal.

4 Budai polgari lakohaz, vaci kozépkori német polgarvaros leletei.

lett, sorra jelennek meg a polgarosodas jeleit magukon
visel® varoshazak. Ezek zarterkélyei, tanacstermei gyak-
ran tanyériiveg elemekbdl késziiltek. Az épiilet kiemelt
helyein, pl. a folépcsdhazban, az ablakokban a varos
cimere is helyet kapott. A kékeretes reneszansz ablakokba
jol illeszkedtek az dlmozott livegek. A fényt beengedték,
de a belatast mar nem tették lehetévé, mivel a korongok
valtozo falvastagsaga felismerhetetlenné tette a mogot-
tes latvanyt. Nagy elénylik ezeknek az ablakmezdéknek,
hogy borult idében is csillognak, szorjak a fényt. A Locse
féterén épiilt varoshaza szemléletesen mutatja az iivegek
alkalmazasat (10. kép).

A krakkoi Wawel tobb termében, és a Jagelld egyetem
impozans téglaboritasti homlokzatanak kdtagozatos rene-
szansz ablakkereteibe is tanyériivegbdl késziiltek az ablak-
szarnyak (11. kép). A konyvnyomtatasban kiemelked6 sze-
repet betoltott bazeli papirmalom ablakaiban napjainkban
is tanyériivegbdl késziilt panelek lathatok (12. kép).

A varosi lakohazak kisméretii ablakaiban is megjelen-
nek a tanyériivegek. A németalfoldi festmény pontosan

14. kép. Uvegkorong készitésének abrazolasa a Francia Enciklopé-
diaban.

abrazolja a kékeretbe épitett fabol késziilt nyilaszard és
a hozza kapcsolodo egyes ablaktablak vasalatait, rogzi-
tését a fakerethez (13. kép). A régészeti leletek alapjan
a Karpat-medencében is szép szammal akadtak tanyér-
iivegbdl készitett ablakok.’

Az tivegmegmunkalas kiilonféle miifajait metszetek-
kel illusztralva részletesen targyalja a nagy francia encik-
lopédia. Koztiikk az iivegporgetés mozzanatait, nagymé-
retli korongok eléallitasanal Diderot 1772-ben Parizsban
kiadott Francia Enciklopédiaja szemléletesen mutatja
be (14. kép). A historizmusban ismét divatossa valtak
a cimeres ablakok tanyériiveg hattérrel, de kabinetiive-
geknél is elészeretettel alkalmaztak a kisméretli korongo-
kat. A dekorativ figuraknal térkit6lt6 elemként van jelen
a kormotivum (15. kép).

5 Budan: Hess Andras tér, Fortuna utca, Disz tér, Csalogany u. stb.
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15. kép. Tanyériiveg
egy historikus ablak
hatterében.

16. kép. Rombusz mintas ablakok a
Matyas Gradualébol.

A rombuszminta alkalmazasa

Az ablakok egyszerli, geometrikus alosztasu feliiletei
a korongokon kiviil szamos mas alapelembdl allhatnak.
A rombusz-mintazati mezok a tanyériivegekhez hason-
l6an kozkedveltek voltak mar a legkorabbi idoktdl kezd-
ve. Az livegmegmunkalas még kezdetleges volt — a ko-
rongoktol eltéréen ezt a format sablonok alkalmazasaval,
egy megtiizesitett hegyesvégili vasszerszam segitségével,
egyenként vagtak ki egy nagyobb feliiletii iiveglapbol.’
Az liveggyartas fejlodésével lehetové valt a megfeleld
mindségll liveg alapanyag eldallitasa, a nagyobb feliilet
és az egyenletes falvastagsag. A rombuszforma alkalma-
zasa a tablaiiveg technikai adottsagainak fejlodésével valt
realitassa. Kevésbé id6tallo, mint a tanyériiveg és a méh-
sejt alosztasu feliiletek. A maig fennmaradt, tobb szaz
éves panelek igazoljak a forma életképességét. Francia-
orszagban egy 1996-ban kiadott tanulmany fotddokumen-
tacioval kiegészitett pontos felmérési rajzokon mutatja be
a 12-19. szazad kozott készilt mértani elemekbdl épit-
kez6 ablakokat és ajtoelemeket, kiilon csokorba szedve
az egyes tipusokat, igy a rombusz-mintazati ablakokat
is". A metszetek és korabeli festett képek beszédes tanui
az ablakok torténetének. A Matyas Gradualé inicialéi-
ban t6bb helyen, templomok, palotak aprolékos gonddal
megfestett abrazolasainal talalkozunk ezzel a motivum-
mal. David kiraly haloszobajaban a kandallo két oldalan
szintelen iivegbdl késziilt, szegélyezett rombuszmintas
ablakok vannak beépitve a kékeretes ablakokba. A rajzo-
16 pontos ismeretekkel rendelkezett a technikai megolda-
sokrol, az abrazolt ablakok prototipusai a rombuszelem
felhasznalasanak, szemléletesen mutatjak a mezok rog-
zitésére szolgalo szélvasak elhelyezkedését is (16. kép).
Nem csak a kiralyi palotaban alkalmaztak apr6 elemek-
bdl Osszeépitett livegtablakat. Korabeli metszetek szerint
a kulturalodas kiilonféle helyszinein, a konyvtarakban, pl.
a leideni egyetem konyvtaranak hatalmas gotikus ablakait
is rombuszmintazatu ablakelemekbdl allitottak Ossze az
1600-as évek elején (17. kép). A mesterségek miihelyei-

Theophilus 1986.
7 Panneaux de vitres-vitraux 1996.
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Der Form fcbneibder.

18. kép. Kézmiives miihely vilagitasa
geometrikus ablakelemekkel.

17. kép. A leideni egye-
tem konyvtaranak ablakai
(metszet részlete, 1610).

2 R e Y
19. kép. Gotikus katedralis kokeretes szentélyablakai.

ben is egyszeri, szintelen iivegb6l all6 rombuszmintas
ablakokat alkalmaztak. Ezek a fényt jol beengedték és
a munkahoz megfeleld latasi viszonyokat teremtettek (18.
kép). A legtobb ilyen ablak mégis a templomokba késziilt.

Az egyszerli, diszitésektdl mentes mintakat a puri-
tan berendezésii templomokban szivesen hasznaltak.
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20. kép. Kisebb templomablak
rombusz mintakkal.

21. kép. Svajci katedralis
1582-ben késziilt cimer-
tivege rombusz mintaval.



22. kép. A 19. szazadi épiilet
kapujanak tivegezése azonos
egy 16. szazadi kastélyéval.

23. kép. Holland szabomihely
ablaka madarkalitkaval.

24. kép. Bartholomeus Van
Bassen festménye 1620-bol.

25. kép. A Nieuwe Kerk cime-
res ablaka.

A karcsu, dekorativ mérmiives ablakok nyilasainak kitol-
tésére kivaloan megfelelt ez az elem (19. kép), de a diszi-
tetlen gotikus ablaknyilasokba is jol fel tudtak hasznalni.
A kisebb ablakokba is gyakran ezt alkalmaztak (20. kép.)
Franciaorszagi kastélyokban ma is lathatunk 16. szazad-
ban késziilt rombuszmintas ablakokat. A keretbe épitett
ablakkeretbdl kiemelhet6 mobil elemeket gazdaik maguk-
kal vihették — akar tobb épiiletben is felhasznalhattak.
Szallitasukat kiilon erre a célra készitett 1adakban sérii-
Iésmentesen lebonyolithattak. Ilyen lajstromokat talalha-
tunk az erdélyi nemesi ktriak korabeli inventariumaiban.
A monumentalis svajci katedralisok nagyméretii tivegab-
lakaiban is kedveltek voltak a rombuszmintak, ahol nem-
egyszer a mecénasok szépen megfestett cimereit is ilyen
kornyezetében helyezték el (21. kép). Egy franciaorszagi
templom 1535-ben késziilt kapujanak ives zardédasaban
rombuszmintaji tivegeket hasznaltak a bevilagitasra.
A historikus stilusu kastélyok kapuzataban talalkozhatunk
hasonl6é megoldasokkal. Az 1862-66 kozott épiilt voros-
vari Erdédy-kastély diszes bejarati kapuja atvette a 16.
szazadi formakat (22. kép). Teriiléminta kialakitasdhoz
a rombuszt, mint alapelemet nem csak egyiranyu elhelye-
zéssel hasznaltak. Két egyenldszara haromszogbol szer-
kesztett rombusz elem elforgatva térben elmozduld halot
alkot. A parizsi Saint-Germain templom 1645-ben késziilt
ablakan ezt a motivumot alkalmaztak zomancfestési,
virdgos bordirrel. A rombusz elemekbdl sokféle mintat
készitettek (23. kép). A formak folyamatosan 0j életre kel-
nek. Lehet, hogy ezeket Victor Vasarely is latta és innen
meritette az Otletet, amikor a rombusz alapmotivummal
térben hullamzo, szinekkel manipulalt feliileteket hozott
létre — megteremtve az op art miivészeti iranyzatat?

A négyzet- és téglalap-elemek alkalmazasa

Hatalmas feliiletii, téglalap elemekbdl Gsszeépitett temp-
lomablakok jelennek meg a németalfoldi festok képein.
A reformvallasokhoz a legelsék kozott csatlakozd hol-
landok, ujonnan épitett templomaikban eldszeretettel al-
kalmaztak ezt az egyszeri, szinezetlen {ivegbdl, készitett
motivumot (24. kép).

23.kép.

26. kép. Cimeres abrazolasok festett kalitkaval négyzet mintas
ablakokon.

27. kép. Elékeld holland polgar
lakasanak ablaka a 17. szazadban.

Az 1653-ben megfestett haarlemi Nieuwe Kerk tégla-
lap alosztasu ablakainak kozéppontjaban festett cimere-
ket talalunk (25. kép). Az ablakok el6képéiil szolgalhattak
a firenzei Biblioteca Laurenziana-ban lathato, a Medi-
ci-csalad cimerével diszitett reneszansz livegfestmények.
A holland enteriérokben is megjelennek a 17. szazadban
a négyzet alosztasba helyezett cimeres tivegek (26. kép).
Elékel6 polgari lakasokban a diszes kelmék mellett sok
helyen egyszerii téglalapokbol 0Osszeépitett ablakokat
latunk a festményeken (27. kép). Az eldz6ekben emlitett
francia tanulmanykotet a rombuszmintak mellett — a sérii-
lékenységiik ellenére is népszerii — négyzetes alosztasu
ablakokat is kiemeli. Tobb helyszinen fennmaradtak a 17.
szazadbol ilyen miitargyak, féleg vidéki kastélyokban.
Ezek kozott is voltak fix vagy mobil beépitésli panelek,
melyek az egyszerli mintazatl tarsaikhoz hasonldan, fa-,
vagy fémkeretbe épitve leakaszthatok voltak. Beépitési
és rogzitési modjuk is hasonlé — az iivegmezdk szé-
leit kovacsoltvas kampokkal erdsitették a fakerethez
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29. kép. Vakablakba
festett négyzetes
ivegelemek.

28. kép. Egy krakkoi reneszansz palota
faragott kdkeretes ablakokkal.

— a siriin elhelyezett merevitévasak meggatoltak a felii-
letek vetemedését és az livegtoréseket. Kozép-Europa
nagyvarosaiban, belvarosi tereiken gyakran latunk olyan
reneszansz épiileteket — palotakat és polgarhazakat is —
melyek kokertes ablakaiban mintaszertien helyreallitottak
a négyzethalos ablaktablakat (28. kép).

A krakkoi Wawel bels6 udvaraban a tanyériivegek mel-
lett az egykori téglalap alosztast ablakokat is megérizték
a reneszansz folyoson. Erdélyi és felvidéki kastélyokban
fennmaradtak a négyzet, vagy téglalap alosztast ablakok
az eredeti reneszansz kokeretekben. Szines vakolatok
kornyezetében is megjelennek ezek az ablakok. Az igé-
nyességet mutatja, hogy a nagyobb épiiletegyiitteshez
tartozo, alarendeltebb épiiletek homlokzatanak egységes
megjelenitésére imitacidhoz folyamodtak — a vakablakba
felfestették az o6lomsinek osztasait (29. kép). Hasonld
megoldassal talalkozhatunk a Go6dolléi kirdlyi kastély
féhomlokzatanak bal oldali részén — az elsé emeleti szin-
ten. A historizmusban is alkalmaztak ezt az ablakosztast.
A budapesti eklektikus Szent Istvan Kiraly Bazilika disan
aranyozott, mozaikdiszes belsé tereit, a kozpontban elhe-
lyezett kupola hatalmas téglalap alosztasu ablakai vilagit-
jak meg (30. kép). A szazadfordulon Gjra kedveltté valtak
anégyzet-alosztasok — mintegy ellenpontjaként a burjanzo
szecesszids kompozicioknak. Olykor a gazdagon diszitett
eklektikus homlokzatokon szintelen iivegbdl késziiltek az
egyszeriien keretezett ablakok. Az igényesebb épiileteknél
az als6 mezdében inditott négyzethald ivesen kialakitott
szecesszios vonalvezetésli motivummal zarul.

= A =

30. kép. A Szent Istvan Kiraly Bazilika kupolaablakai.
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Négyzet-, vagy téglalaposztasu mezdket szép szdm-
mal talalhatunk az egyhazi épiiletekben, templomokban.
Krakko torténeti belvarosban az egyik legrégebbi kdzép-
kori templom déli oldalfala ablakainak mintazatat tégla-
lapok és a csomopontokban elhelyezett apré rombuszok
adjak. (31. kép). A latszatra egyszeriinek tiné feliiletki-
osztas szigorli mértani szabalyokat kovet. Svajei goti-
kus katedralisok cimeres ablakainak hattérmotivumaként
is gyakran latjuk ezt a mintazatot (32. kép). Ez a minta
tartdssaga miatt terjedt el. A kereszt alaki csomdpontok
forrasztasai kevésbé id6talldoak, mint a rombusszal vagy
négyzettel kombinalt mintak.

i 8188
s

31. kép. Az eredeti ablak-
nyilds régi szellézdablakat is
meghagytak.

32. kép. Gyakori motivum a cimer-
iivegek hattereként a rombusz
téglalappal.

A méhsejt-alosztasi ablakok alkalmazasa

A kor, a rombusz és négyzet mellett a hatszogletii elemek,
améhsejt-alosztasu ablakok is igen elterjedtek voltak. Tar-
tossaguk folytan akar évszazadokat is atvészeltek a magas
templomok nyilaszaroiban. A méhsejthez kétfajta tlive-
get hasznaltak. A sikiivegbdl sablon alapjan hatszogleti
formakat szabtak, vagy a peremezés nélkiili, kiporgetett
iivegkorongok széleit vagtak le. Az elemeket vagy koz-
vetleniil egymashoz csatlakoztattak, vagy egy kozvetito
elem segitségével — pl. szalagfonattal — egymashoz kap-
csoltak. Bizonyos esetekben a méhsejt elemeket nagyobb
1éptékii rombuszhaldval kombinaltak. A méhsejtet a leg-
szélesebb korben, vilagi és egyhazi épiiletek nyilaszaroi-
ban egyarant alkalmaztak. Szép példakat latunk kozép-
kori épiileteknél, melyeknél gyakran a fehér mészk6bol
faragott zarterkélyeket vasoxidtol természetesen halvany-
z0ldre szinezett méhsejt mintaju ablakszarnyak tagolnak
(33. kép). A Felvidék kozépkori varosainak kokeretes
ablakaiban is gyakran alkalmaztdk a méhsejt-motivumot
(34. kép). A méhsejt mintazat egyhazi épiiletekben sza-
mottevl. Templomokban hatalmas feliileteket fednek az
ilyen ablakok.



33. kép. Reneszansz zart-
erkély méhsejt tivegekkel.

A barokk tuldiszitett belsé tereiben minden szines —
a butorzat és falak is, a diszes barokk oltar mellett nincs
helyiik a szines ablakoknak, az aranyozott barokk kota-
gozatok jobban érvényesiilnek a szinezetlen fényben
— a méhsejt motivumok visszafogottak. Az igényesebb
kivitelezésnél az ives ablakrészekbe kiszerkesztett teriilo-
mintat készitettek.® Napjainkban gyakori jelenség, hogy
a méhsejt elemeket nem a kézmives technikaval el6-
allitott tanyériivegekbdl nyerik, hanem készen kaphatd
préselt elemeket hasznalnak, amelyeknél mindegyik egy-
forma plasztikaju, emiatt nélkiilozik a valtozatos fényha-
tasokat. Tobb kolozsvari templomot is meg lehet emliteni,
ahol az eredeti iivegelemeket préseltekre cserélték. Igy
megsziint a kézzel készitett elemek optikai gazdagsaga,
amelyek borult id6ben is képesek voltak fénnyel megtol-
teni a belso tereket.

Az {ivegablakok alkalmazasat, formakincsét, szinvi-
lagat a mindenkori kézgondolkodas, kozizlés teremtette
meg — valtoztatta és formalta. A 16. szazadtol kezdve
areformvallasok az Istenhez vezetd utat a 1élek belsé gaz-
dagitasaban és nem a kiilséségekben keresték. A vallasi
tanitasok megreformalasaval egy idében a diszes temp-
lombels6kbol kihordtak a régi faragott, aranyozott olta-
rokat, festett képeket és lemeszelték a templomok falait
régota boritd narrativ freskokat. A nyilaszarokba puritan,
geometrikus alosztasu iivegablakokat helyeztek — leg-
gyakrabban méhsejt, rombusz, téglalap, vagy tanyériiveg
elemekbdl és ezek kombinacidjaval kialakitott minta-
zattal. Ezek az ablakok kornyezetiikkben észrevétlenek
maradtak, nem szinezték meg a belsd teret, évszazado-
kat atvészeltek. Az egyes iivegdarabokat dsszetartd fém-
sinek és az ablakokat rogzit6 vasalatok nagyon tartosak
voltak. Ezeket a helyi sajatsagokhoz igazitva alakitottak
ki az egyes miihelyekben jol megvalasztott anyagdssze-
tétellel és gondos kivitelezéssel. Erdélyben a reforma-
tus, evangélikus és unitarius gylilekezetek templomaiban
maradtak fenn ilyen régi, tobb szaz éves ablakok egészen
a kozelmultig. Mara az emlékanyag az épiiletek felujita-
saval komoly veszélybe keriilt. Szerencsés esetben a régi
ké vagy fakeretbol kiemelt ablakpanelek a karzat alatt, az
utolso6 padsorban kaptak helyet. A padlasokon és raktarak-

8 Parizs Szent Genovéva templom 1720-1732.
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34. kép. Faragott reneszansz ablakkeret méhsejt mintazattal.

ban elfektetett ablaktablak tonkremennek, elpusztulnak
a helytelen tarolas kovetkeztében — ezzel 6rokre elveszit-
jiik targykultarank e hiteles tanuit.

A vilag leggazdagabb {ivegfestmény emlékanyaga-
val rendelkez6é franciak maig nagy hangsulyt fektetnek
a tudatos értékmentésre, az emlékanyag bemutatasara,
a szakszerli restauralas oktatasara. A Karpat-medence
szines ivegfestményeit a sorozatos haborik megsem-
misitették. A legrégebbi, valtoztatas nélkiili ablakaink
éppen azok voltak, melyek a kozelmultban tdmegesen
keriiltek lecserélésre. Keletkezésiik koriilményeirdl, jel-
lemz6 karosodasaikrol, restauralasuk modjaval a szakiro-
dalom mindeddig érdemben nem foglalkozott. Hozzaérté
miszaki szakemberekre és felkésziilt restauratorokra van
szlikség, hogy az eredeti technikak és anyagok megtarta-
saval a mitargyak esztétikai értékét is helyre tudjuk alli-
tani - a joggal elvarhato vagyonvédelemi és hoszigetelési
kovetelményeknek is megfelelve. A valtozashoz elenged-
hetetlen a miivészettorténészek, restauratorok, az épiilete-
ket feliigyelé szakemberek és a szolgalatot teljesitd fele-
16s egyhazi vezeték eziranyu képzése. Erintettségiik okan
az egyhazak fels6foku oktatasi intézményeiben, a lelkész-
képzésben, célszerii lenne az egyhazi értékek, a materialis
javak megovasanak modszereit kotelezden oktatni.
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Conservarea de urgenta a picturilor murale romanice
din Pécsvarad

Istvan Bona

Prezentarea succinta a capelei

In epoca romanica in cetatea din Pécsvarad (Ungaria, n.
trad.) a existat o capela etajata, din care se pastreaza, in zi-
lele noastre, nivelul subteran, biserica inferioara (foto 1).
Deasupra acesteia in prezent gdsim o constructie baroca.
Picturile murale' descoperite si scoase la iveald in 1960
in absida bisericii inferioare, sunt unele dintre cele mai
timpurii si cele mai valoroase marturii ale artei murale
medievale autohtone, foarte putin cunoscute si in randul
specialistilor (foto 2). Bodé Balazs, cercetator-arheolog,
situeaza data construirii capelei in jurul anului 1100, iar
cea a realizarii picturilor murale, o plaseaza dupa incen-
diul din 1157, deci cel mai devreme in anul 1158.°

Privind stilul si tehnica picturii murale, pare creatia
unui artist bizantin. Tencuiala este compusa din doua stra-
turi. Ambele straturi contin var si paie, respectiv pleava.
De aceea culoarea lor era probabil de un alb orbitor la
origine. Stratul inferior are o suprafata rugoasa, prelucrata
astfel in mod intentionat, in timp ce stratul suport al pictu-
rii a fost netezit cu grija.

Tehnica de executie este in principal frescd, dar sunt
si unele zone a secco. Stratul de albastru, sub care s-a
asternut un fond de veneda’, este cu siguranti a secco
(foto 3).

in anul 2014, in cadrul unui concurs’, s-a oferit posibi-
litatea stabilizarii picturilor murale periclitate din capela
cetatii, pentru ca mai tarziu sa fie posibila si inlaturarea
repictarilor si restaurarea lor. Dezvelirea are doua conditii
preliminare:

— remedierea integrald a starii de conservare tehnice si fi-
zice a cladirii,

— consolidarea si fixarea tencuielilor de fresca total fragi-
lizate si desprinse de pereti.

In capela se pastreaza in total in jur de 40 m? de tencu-
iala medievala. Cel mai mare ansamblu de fresce se con-
serva pe peretii absidei. Cu exceptia unui metru de la par-
tea inferioard a peretilor, peste tot se pastreaza fragmente
de tencuiala. Avansand de jos in sus, gasim fragmente
insulare din ce in ce mai mari. Pe latura sudica stratul de
tencuiald coerent apare la trei metri, iar la nord si mai sus.

Boromiszané Szentesi — Illés 1960.

Bodo 2004. pp. 21-33.

Fond gri aplicat in tehnica a fresco sub suprafetele albastre.
DDOP-2.1.1/A.B-12-2012-0055 ,,Elmény var Szent Istvan és a ben-
cések koraban a pécsvaradi élményvarban (In cetatea din Pécsvirad te
asteaptd aventuri din perioada Sfantului Stefan si a benedictinilor)”.
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Bolta este integral acoperita de tencuiala romanica, care
presupunem cé pastreaza si picturd de epoca sub stratu-
rile ulterioare de var (foto 4). Pe parcursul conservarii
pretutindeni unde lipsea varul, am gasit urme de pictura.
De asemenea urme de pictura medievald au fost identifi-
cate pe capitelul pilastrului nordic si in nava. Tencuielile
din nava sunt 1n general nepictate. Ele dateaza din perioa-
de diferite, se identifica mai multe etape chiar din epoca
medievala, dintre care doar una este pictata.

Am intalnit diferite tipuri de tencuiala, folosite la tivi-
rea marginilor, ceea ce indicd mai multe interventii pre-
ventive. Pe alocuri tencuiala a cazut in ciuda tivirii.

In interior capela este umeda si ricoroasa, umiditatea
peretilor la partea inferioara este vizibila, chiar fard ma-
suratori. Pardoseala de piatrd imprastiatd a absidei este
umeda in mod evident, deoarece nivelul de calcare actual
este sub nivelul solului din exterior. Apa pluviald scursa
de pe acoperis si pereti nu este evacuatd corespunzator.
Apa acumulata la baza zidurilor, impreuna cu umiditatea
din sol, ajunge in pereti si mentine umiditatea soclului
la nivelul de saturatie. In interior, deasupra nivelului de
pardoseald se identifica atacuri masive de ciuperci, dar in
cateva locuri apar si alge.

Analize premergitoare interventiilor de urgenta

Analizand tencuielile prin metode acustice, am stabilit
desprinderi pe aproximativ 30% din suprafatd. Situatia
nu era mai buna nici anterior; dupd cum am amintit, pe
parcursul interventiilor mai timpurii s-au utilizat cel putin
cinci, dar mai degraba sase tipuri diferite de tencuiald
pentru tivire. Releveul si analiza acestora nu a fost posibi-
12 cu prilejul programului prezentat in acest studiu, dar in
viitor acestea trebuie efectuate.

Rezultatele analizelor intreprinse recent in biserica
inferioara a capelei cetatii prin colaborarea a doud in-
stitute, ne-au relevat cunostinte mai exacte privind sta-
rea de conservare a ansamblului: Universitatea Tehnica
si de Stiinte Economice, Facultatea / Departamentul de
Inginerie Geologica din Budapesta, a intreprins cercetari
sub conducerea lui dr. Térok Akos, iar Universitatea de
Arta din Budapesta prin dr. Galambos Eva.’ Inainte si in
urma acestor cercetdri, am efectuat si noi masuratori pri-
vind temperatura aerului si a peretilor, umiditatea relativa
a aerului si umiditatea peretilor, atat in absida cat si in

5 Toérok — Galambos 2014.



nava, concomitent in exterior si in interior. Aceste analize
au fost necesare si in vederea stabilirii perioadei, in care
restaurarea poate fi realizati. In acelasi timp, parametrii
de mediu, temperatura si umiditatea determina, limiteaza
alegerea materialelor folosite.

Analizdnd imaginile realizate de noi in UV-
luminescenta si in infrarosu, am stabilit urmatoarele: pe
imaginile infrarosii s-au delimitat foarte bine acele expe-
rimente de decapare, indepartare a interventiilor ulterioa-
re, care cu ochiul liber nu putea fi distinse de degradarile
naturale ale suprafetei. Pe parcursul acestor incercari, au
fost decapate suprafete semnificativ mai mari, decat cele
sugerate de chenarele patrate. Pe imaginile UV-lumine-
scente — fatd de cele normale, sau fatd de observarea cu
ochiul liber — se disting mai bine detaliile ingerului pictat,
precum si suprafetele decapate de cele revopsite.

Masurarea umiditatii peretilor: cercetdrile anterioare
amintite, nu au oferit o imagine de ansamblu a umiditatii
peretilor, de care aveam nevoie. Astfel, am realizat un sir
complet de masuratori privind peretii, rezultatul carora
l-am transpus intr-o imagine sugestivda cu ajutorul unor
coduri de culoare (foto 5). Rezultatul a fost socant, si a de-
monstrat faptul cd umiditatea ascensionald a solului nu
poate fi singura cauza a umiditatii peretilor, deci evacua-
rea apei pluviale nu va rezolva in intregime problematica
uscarii zidurilor. Sunt infiltratii atat din lateral, cat si de
sus, si nu putem exclude nici condensul, nici umiditatea
higroscopica. Intrucat umiditatea peretilor trebuie avuti
in vedere pe o perioada indelungata, am fost nevoiti sa
renuntam la utilizarea materialelor de consolidare, fixare
si injectare pe baza de alcoxi-silan.

In urma studierii rezultatelor cercetarilor amintite mai
sus si a propriilor analize efectuate la fata locului, am re-
curs la modificarea proiectului de restaurare preliminar.
Umiditatea peretilor si parametrii de mediu, precum si
asigurarea posibilitatii de decapare a picturilor in viitor
au restrans semnificativ paleta metodelor care pot fi ale-
se. De asemenea, diferitele tipuri de desprinderi impun
la rAndul lor modalitati diverse de abordare. In zonele in
care tencuiala s-a detasat deja de pereti, dar incd nu s-a
format un gol, trebuia aplicatd o metoda diferita fata de
zonele in care tencuiala s-a distantat de suport. Golurile
foarte mari necesitau sau permiteau utilizarea altor meto-
de si materiale.

Consolidare, fixarea straturilor picturale
pulverulente

Deciziile privind materialele si metodele folosite au fost
determinate de testarea la fata locului a varietatii de ma-
teriale propuse pe baza analizelor si observatiilor. Pen-
tru restabilirea coeziunii tencuielii poroase s-a utilizat
risina sintetici Aquazol 200 sau Aquazol 500° dizolvat
in Alkonek. Aquazol 200 se impregneaza mai bine si

6 Poli(2-etil-2-oxazolin), rasind sinteticd solubild in apa si in solventi po-
lari, marca Kremer.

mai adanc, in timp ce Aquazol 500 asigura o adeziune si
o consolidare mai solida. Pe baza testelor s-a dovedit a fi
adecvata o concentratie de 2,5% in cazul ambelor mate-
riale. Prin aplicare in doua straturi au consolidat chiar si
cele mai friabile zone de tencuiald.” Aquazol-ul nu for-
meaza un film la suprafata tencuielii si rareori produce
in masura foarte mica modificarea optica a culorilor. Ex-
perimentele noastre ne-au demonstrat, cd nu ingreunea-
za decaparea, chiar o face mai sigura. Deoarece ambele
variante au dat rezultate bune, pentru consolidare nu am
utilizat alte materiale.

Am introdus materialul de consolidare, fixare in lo-
curile necesare cu seringi. Am impregnat doar tencuiala
poroasa, friabild, respectiv suprafata interioara a golurilor
unde acest lucru a fost necesar inainte de injectare. Sur-
plusul de material depus pe suprafata a fost solubilizat si
indepartat cu usurinta. Am constat, cd Aquazol-ul inmuiat
parca favorizeaza decaparea non-invaziva.

Injectare

Pentru injectare in primd instantd am incercat Porosil
ZTS® si amestecul acestuia cu Remmers Funcosil Fiill-
stoff A’. Porosil-ul, diluat in proportie de 1 la 5 a patruns
bine in zonele tratate anterior cu Aquazol. Pe suprafetele
netratate, in general, s-a acumulat sub forma de picaturi
si s-a scurs de pe suprafatd', dar au fost si zone unde s-a
impregnat cu succes. Detasarile curatate corespunzator,
au putut fi umplute prin partea superioara — in urma unei
umectari preliminare cu Porosil — cu amestec de Porosil si
faina de cuart." In aceste cazuri desprinderile s-au stabili-
zat (foto 6). Dupa uscare am controlat suprafetele pentru
identificarea unor detasari, fisurari datorate eventuale-
lor contractii in urma uscarii. Daca erau, acestea puteau
fi remediate prin impregnare. Atunci incd nu am apelat
la procedeul presarii, deoarece in cadrul primelor probe
scopul nostru a fost incercarea tratamentelor fara presare.
In urma injectarii, tencuielile slab detasate s-au fixat stabil
pe perete. Analizele ulterioare, prin metode acustice nu au
indicat noi desprinderi.

Pe parcursul experimentului prezentat am injectat doar
acele zone in care eventuala decolorare a suprafetelor
nu a periclitat pictura. Ca urmare a primelor interventii,
care au parut de succes, am continuat injectarea la cele
doua insule de picturd murald din absida, care prezentau
detasari masive. Am perforat orificii in zona desprinderi-
lor oarbe localizate prin ciocanire, unde nu se mai pastra

7 Starea, pulverulenta tencuielii inainte si dupa consolidare, impregnare,
a fost stabilita pe cale experimentala, empirica, cu analize la fata locului
prin pipait si atingere cu instrumente fine.

8 Dispersie coloidala de silicat, AQUA building restoration ltd. Graficka
12. 150 00 Praha 5.

9 Faina de cuart fina.

10 Cauza acestui comportament a fost cel mai probabil folosirea prealabila
a unor fixativi pe baza de rasini sintetice in aceste zone.

I Am testat si amestecul de Porosil si praf de marmura alba extrafind, dar
varianta cu faina de cuart a penetrat mai bine.
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pictura. Comportamentul hidrofob al acestor goluri nu
a permis impregnarea cu Porosil, astfel tratamentul lor
prealabil a fost efectuat cu Aquazol. Dupa tratament Po-
rosil-ul s-a putut utiliza cu rezultate deosebite, si golurile
s-au umplut in totalitate cu amestecul de injectare format
din Porosil si material de umplutura. Rezultatul parea efi-
cient imediat dupa injectare, dar s-a dovedit a fi de suc-
ces si in urma uscarii. Sistemul Porosil — fdina de cuart si
amestecul Aquazol — faind de cuart, au convenit mai mult
pentru tratamentul zonelor slab detasate, decat tencuiala
de injectare Vapo injekt 0,1 (in cele ce urmeaza: Vapo)",
deoarece au permis impregnarea unor parti in care cea din
urma nu a penetrat. Dupd o pre-consolidare cu Aquazol,
Vapo putea fi introdus cu doua conditii:
— dupa uscarea perfecta a fixarii prealabile, ori
— imediat dupa pre-consolidare, dar cu o cantitate mica de
Aquazol adaugat la tencuiala de injectare.
Fixarea fisurilor subtiri, a desprinderilor fara goluri a fost
indeplinita cu solutie de Aquazol de 6-8% cu adaos de
faina de cuart.” Fisurile mai late si desprinderile mai
distantate au fost umplute cu tencuiala de injectare Vapo
injekt 0,1, care s-a dovedit a fi cel mai eficient, aplicat
conform instructiunilor de utilizare propuse de produca-
tor. In cazul suprafetelor hidrofile Vapo s-a impregnat si
singur cu rezultate bune, iar In anumite situatii patrunde-
rea lui a fost facilitata prin adaos de Aquazol diluat in al-
cool, n concentratie de 5-10%. Tencuiala Vapo in ames-
tec cu Aquazol formeza foarte rapid un agregat.

Precum se observa, injectarea a necesitat procedee
destul de complicate. Aplicarea celor trei sisteme alese
a impus o atitudine creativa si experientad. De multe ori
nu am reusit la prima incercare stabilizarea, iar la cea de-a
doua trebuia sa schimbam tehnologia.

Am incercat sa introducem materialul de injectare pe
cat posibil prin fisurile, crapaturile deja existente (foto 6).
Unde acest lucru nu a fost posibil, am perforat orificii in
tencuiala desprinsa, dar in exclusivitate in punctele unde
pictura era deja pierduta.

Am introdus materialul in goluri ori prin imbibare,
gravitational, ori prin presare. In cazul presarii, spatiul,
golul dintre seringd si gaura l-am chituit cu caolin. Tot
caolin am utilizat si in acele cazuri, in care materialul in-
jectat a iesit la suprafatd intr-un punct mai indepartat, si
s-a evacuat din golul detasarii (foro 7). Umplerea unor go-
luri de dimensiuni mai mari a durat cateodatd chiar o ora
intreaga, dupa care trebuia luata decizia privind uscarea
tencuielii prin presare sau fara.

Pe tavan, tencuiala a necesitat presare, respectiv spriji-
nire inainte de injectare, pentru a preveni caderea stratului
pe parcursul interventiei (foto 8-9).

In cadrul proiectului am insistat asupra celor mai pe-
riculoase detasari, intrucat era imposibila incadrarea con-

12 Material de injectare consacrat, contindnd var, praf de marmurd si
o cantitate micd de meta-caolin. AQUA building restoration Itd. Gra-
ficka 12. 150 00 Praha 5.

13 Remmers Funcosil Fiillstoff A. Am Incercat si varianta cu praf de mar-
mura extrafin, dar amestecul cu cuart s-a impregnat mai eficient.
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solidarii si fixarii tuturor desprinderilor in aceastd etapa
a lucrarilor, atat datoritd termenului cat si din punct de
vedere financiar. Prin urmare, cu prilejul unor decapari in
viitor va fi necesara injectarea continud a desprinderilor.

Tivirea, consolidarea marginilor,
tencuire si chituire

Tencuiala originald a fost alba, alaturi de care tencuielile
gri sau maronii ale reparatiilor anterioare sunt foarte nefa-
vorabile estetic si inadecvate privind materialele folosite.
Astfel, la toate sarcinile am utilizat tencuiald de culoare
alba. Pentru desprinderile mai adanci si pentru asigura-
rea marginilor am folosit tencuiala Vapo TMEL, dezvol-
tatd special pentru interventii de restaurare. Tencuirile pe
suprafete mari le-am efectuat cu un amestec de Vapo inject
si nisip de cuart. Chituirile fine au fost realizate cu tencuia-
la de injectare Vapo inject 0,1 intr-o variantd densa.

Tencuielile reparatiilor anterioare sunt foarte nefavo-
rabile estetic. In viitor toate tencuielile pe bazi de nisip si
ciment trebuie Indepartate.

Probe de indepartare a repictarilor

Am inclus in proiect si efectuarea probelor de inlatura-
re a varuielilor ulterioare, pentru a examina posibilita-
tea decaparii frescelor. Analizele efectuate de Galam-
bos Eva au subliniat faptul, ¢a in multe locuri stratul
de pictura original are o aderentd mai buna la varuielile
superioare, decat la suport." O decapare deloc inva-
ziva, va fi astfel cu sigurantd imposibild, intrebarea
este In ce masura va fi alterata pictura originald. Daca
gradul de deteriorare este mult prea ridicat, inlatura-
rea revopsirilor trebuie amanata, pana cand vom avea
la indemédna metode mai adecvate decat cele actuale.
Pe parcursul probelor am utilizat microscop portabil
(microscop frontal) si am lucrat in principiu cu bistu-
riul (foto 10): am dorit sd obtinem rezultate mai bune,
decat la probele anterioare. Am ajuns la concluzia, ca
printr-o Inldturare minutioasa si foarte lenta, in paralel
cu o conservare continud, probabil va merita dezvalu-
irea picturilor.

Probe de refacere a adeziunii stratului de culoare

Starea de conservare a picturilor scoase la iveald prin
interventia noastra s-a dovedit a fi mai buna, decat cea
a suprafetelor dezvaluite in anii 1960. Cauza poate fi apli-
carea unor metode mai delicate, dar si parametrii de me-
diu nefavorabili din biserica la care suprafetele eliberate
mai devreme sunt expuse de cincizeci de ani. Zonele mai
friabile le-am tratat prin pensulare cu solutie de Aquazol
500 in concentratie de 2,5%. Dupa uscare acesta a devenit
complet invizibil.

14 Toérok — Galambos 2014.



Atenuarea alterarilor produse
de eflorescentele saline

Acest tip de alterare se manifestd momentan in primul
rand in regiunile inferioare ale zidariei. Intrucat nu s-a
adoptat nici o masurd privind protejarea monumentului
impotriva umiditatii, am decis sa aplicim pe zona cea mai
periclitatd, comprese de duratd pentru extragerea saruri-
lor. Spre sfarsitul interventiilor noastre, in absida, au apa-
rut deja la partea inferioara colonii negre de mucegai pe
o banda de latimea unei palme, care nu erau foarte izbitoa-
re pe suprafetele umede, Intunecate. Pe tencuiala proaspat
aplicatd au aparut de asemenea in scurt timp coloniile de
mucegai, in acest caz fiind deranjante. Am preparat o ten-
cuiala de extragere a sarurilor din nisip de cuart'’, caolin si
tocatura de fire poliamid'®, pe care am aplicat pe 60—70 de
centimetrii la baza peretelui. Daca isi va indeplini functia,
aceasta trebuie mentinutd pana la primavara viitoare, si
schimbata la sfarsitul primaverii cu o tencuiald noua, de
aceeasi componenta.

Concluzii

Pe baza prezentarii de mai sus se pune intrebarea, de
ce au apelat restauratorii la varictatea atat de larga
a materialelor, respectiv ce a stat la baza schimbarii
permanente a metodologiilor? Raspunsul trebuie cau-
tat in caracterul complicat si cateodatd contradictoriu
al practicii si al analizelor premergétoare restaurarii.
Analizele preliminare nu pot cuprinde niciodata fiecare
centimetru patrat al operei date, si nu pot fi efectuate
nenumadrate analize. Astfel, interventia restauratorului —
chiar daca detine cele mai temeinice pregatiri stiintifice
— debuteaza de fiecare data in posesia unor cunostinte
limitate. Pe parcursul interventiilor propuse si pregatite
in functie de rezultatele cercetarilor si analizelor, se pot
ivi surprize. Reactiile, solutiile trebuie gasite imediat
la fata locului. Privind rezultatul interventiei, nu exista
posibilitatea unor contraprobe. Niciodata restauratorul
nu poate sa stie ce s-ar fi intamplat, daca ar fi decis
in favoarea unei alte variante. In general, restaurato-
rul este silit sa aleaga solutiile care dau cele mai bune
rezultate in situatiile date, fata de cele optime, ideale.
Degeaba ar fi o tencuiald de injectare cea mai buna,
dacd nu putem sa o introducem sub straturile detasate.
Degeaba are un consolidant proprietati remarcabile,
dacd nu este absorbit de tencuiald. Restauratorul {si
desfasoard activitatea in realitate, in viata reald. Trebu-
ie sd cunoascad solutiile ideale, dar si sa aleagd cea mai
potrivitd varianta aplicabila in realitate.

Munca restauratorului este deseori criticata de
specialisti teoreticieni, uneori in absenta cunostintelor
sau informatiilor adecvate, eventual pe baza unor rezul-
tate experimentale de laborator. Restauratorul isi poate

15" Nisip de cuart spalat din cariera de nisip locala.
16 Fibrin, Techno Wato.

argumenta corectitudinea interventiilor, daca are o prega-
tire profesionald temeinica. Totodata, alaturi de pregati-
rea stiintifica teoretica a interventiilor, trebuie sa rezolve
probleme, sarcini reale sub responsabilitate materiala, fi-
nanciara. Cu cat detine o pregatire mai buna, cu atat mai
putin va gresi, insa lumea este atdt de complicata, incat
niciodata nu poate merge “la sigur”.

Lucrarea a fost efectuatd de Bona Istvan (coordona-
torul restaurarii, analize, documentare, restaurare), Kiir-
tosi Brigitta (analize, documentare, restaurare), Lopusny
Erzsébet (restaurare), Susanszky Agnes (restaurare) si
Verebes Dora (restaurare).
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LISTA FOTOGRAFILOR

Foto 1. Capela cetatii, vedere din sud-est. Nivelul de cal-

care al bisericii inferioare este sub nivelul solului.

Foto 2. Fresca ingerului realizata in stil bizantin, descope-
rita in anii 1960.

Foto 3. Tencuiala cu umplutura de fibre vegetale. Locuri-
le firelor de paie si pleava, respectiv un fir de paie
la o deteriorare mai mica.

Foto 4. De sub multiplele straturi de varuiala alba si gri,
se descopera pictura romanica.

Foto 5.  Prezentarea rezultatelor masuratorilor de umidi-

tate a peretilor, cu ajutorul codurilor de culoare.
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Foto 6.

Foto 7.
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Continutul de umiditate al suprafetelor galbene
este acceptabila.

Injectare gravitationald cu amestec de silicat colo-
idal si faina de cuart.

Injectare urmata de presare; orificii izolate cu ca-
olin imprejurul acului seringii si obturarea punc-
telor de evacuare accidentald ale materialului.

Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.

Presarea zonelor impregnate cu proptele flexibile,
reglabile.

Utilizarea concomitentd a unui numar mare de
prese, datorita densitatii desprinderilor.

Proba de inlaturare a revopsirilor cu ajutorul mi-
croscopului frontal.

Traducere: Erzsébet Szasz



Restaurarea unui fragment de pictura murala
din bolta altarului Bisericii Banu, Iasi.
Particularitati cazuistice

Bogdan Ungurean

Monumentul

Biserica Banu cu hramul ,,Duminica Tuturor Sfintilor”,
a fost construita 1n orasul Iasi, pe strada Banu la numarul
9. Biserica este situatd intr-o zond cu numeroase monu-
mente dintre care: Muzeul Unirii, Liceul National, Rapa
Galbena, Biserica Cuvioasa Parascheva — ,,Mitocul Mai-
cilor” etc.

Pe locul actualei biserici a fost initial construita o bise-
rica de lemn din barne de stejar, care a ddinuit cu aproxi-
matie in intervalul 1705-1800. Amplasatd pe terasa infe-
rioara a raului Bahlui ce se intindea pana la ,,marea rapa”
din marginea orasului (astdzi ,,Rapa Galbena”) la incepu-
tul secolului al XVIII-lea, aceastd biserica a fost ctitorita
de ,,Savin Zmucila vel Ban” la 1705. Locul a fost cumpa-
rat pe ulita ,,Céarvasariei” (a Vamii). Cercetarile arheologi-
ce au relevat faptul ca altarul bisericii de lemn se gaseste
amplasat in spatiul pridvorului actualei biserici, pietrele
de temelie ale zonei centrale a vechiului altar fiind astazi
expuse in pridvorul bisericii (foto 1-2). Biserica ctitorita
de Savin Banu a fost sfintita la 15 iunie 1705 de Misail —
Mitropolitul Sucevei si Moldovei, avand hramul Uspenia
Precistei (Adormirea Maicii Domnului — 15 august).

Odata cu dezvoltarea orasului, biserica se deterioreaza
si devine neincédpatoare, necesitdnd construirea altei bise-
rici. Mitropolitul lacob Stamati contribuie cu o suma mare
la construirea noului edificiu alaturi de obstea parohiei.
Traditia numelui ,,Banu” al ctitorului primei biserici Savin
Zmucila, a fost intarita atat de preoti, cat si de alti donatori,
care prin daniile oferite bisericii deveneau ctitori.

Realizarea planurilor noii biserici cat si supravegherea
executiei au fost sarcini solicitate arhitectului transilvan
Herr Leopold.

Iconostasul

Catapeteasma Bisericii sculptatd in stilul barocului mol-
dovenesc ce prezintd influente evidente ale decorurilor
rococo a fost pictatd la 1802 de cétre pictorul de formatie
vieneza Eustatie Altini. Iconostasul este pictat in stil neo-
clasic fiind folosita tehnica tempera grasa.

Asupra ansamblului iconostasului s-a intervenit in
repetate randuri, forma sculptatd fiind grosier repictata
in etape succesive cu bronz, suportul de lemn acoperit cu
diferite straturi de vopsele pe baza de ulei si alchidice,
interventii de repictare i revernisare la icoane sa (foto
3-4).

Ultima etapa de interventii asupra iconostasului s-a
incheiat in anul 2012 cu restaurarea integrald a acestuia
cat si a amvonului bisericii in cadrul proiectului european
Reabilitarea §i dezvoltarea turistica a monumentului isto-
ric Biserica ,,Banu” lasi.

Pictura murala

Biserica are la interior decoratii murale pe suprafete re-
lativ mici, interiorul nefiind niciodata pictat in intregime.

Din cercetarile efectuate de preotul dr. Paul Mihail, re-
zulta ca Eustatie Altini a inceput pictura murala a bisericii
in tehnica ulei, la inceputul anului 1803 (posibil pana in
februarie 1803).

Dupa moartea Mitropolitului lacob Stamati, la 9
martie 1803, se presupune ca lucrarile de pictura au fost
oprite, fiind pictatd doar conca altarului cu scena Maicii
Domnului in ipostaza Platytera (atribuitd Iui Eustatie Al-
tini) (foto 5—6). Din interventiile ulterioare de decorare cu
picturi murale interioare a edificiului se mai pastreaza un
mic fragment in pronaos pe peretele nordic sub fereastra
(posibil din perioada 1882—83 sau 1904, etape in care s-a
incercat decorarea interiorului), restul bisericii fiind ne-
pictat.

Interventii actuale la pictura murala

Avand 1n vedere faptul ca interventiile de restaurare ar-
hitecturala incepute in anul 2010 au impus consolidarea
structurii de zidarie la intreg edificiul, s-a efectuat o asi-
gurare profilactica (facing) la pictura din conca altarului
cu scopul de a o proteja si de a putea permite instalarea
unor propte de sustinere a concii in vederea consolidarii
zidariei. Profilaxia a fost realizata prin aplicarea succesiva
a trei straturi de material papetar si textil (hartie japoneza,
hartie pelur si tifon) cu solutii de adezivi organici (CMC'
10% si clei de peste 5—7%) (foto 7).

Dupa incheierea interventiilor la arhitectura monumen-
tului s-a produs in timp o strapare partiala a facingului de
protectie ceea ce a provocat si o serie de lacune la nivelul
stratului de culoare. Desprinderea facingului a fost posibila
datorita activarii adezivului organic folosit de procentul ri-
dicat de umiditate din substrat rezultat in urma injectarilor
cu consolidat de la nivelul zidariei. Ulterior dupa evapora-
re, la uscare s-au produs contractii care au dus la tensionari

I Carboxi-metil-celuloza sare sodica, Metylan.

67



mecanice ale facingului si implicit la aparitia straparilor de
la suprafata stratului de culoare (foto 8).

Dupa o asigurare provizorie a zonei strapate cu propte
s-a trecut la indepartarea stratificata a facingului prin reac-
tivarea (gonflarea) adezivului cu apa calda urmata de in-
departare manuala succesiva a straturilor textil si papetar.

Consolidarea zonei strapate s-a realizat cu solutie de
clei de peste la cald, urmarindu-se reamplasarea si fixa-
rea cat mai exact posibil pe pozitia initiala a fragmentelor
desprinse, cu ajutorul proptelor. Operatiunea s-a realizat
etapizat, succesiv mergand din aproape in aproape pentru
a avea un control cat mai bun al zonei. Pe aceste supra-
fete a fost necesard indepartarea succesiva a straturilor
de facing alternata cu interventii cu solutie de clei pen-
tru consolidare. Pe anumite suprafete, dupa indepartarea
facing-ului initial s-a impus refacerea partiala stratul de
facing, folosind de aceasta data doar hartie japoneza pen-
tru a reusi refacerea aderentei stratului pictural la suport
(preparatie). Operatiunea a fost repetatd cu respectarea
timpilor de uscare, adica: inmuiat facing initial, indepartat
acest facing, aplicat un strat nou de japon cu clei, presat,
uscat, dupa care se repetd operatiunea pana la aducerea
in plan si consolidarea definitiva a tuturor desprinderilor
(dupa fiecare etapa de aplicare a acestei metode rezultau,
in urma contractiei cleiului la uscare, tot mai putine des-
prinderi) (foto 9-10).

In baza sondajelor stratigrafice initiale s-au stabilit
suprafetele care necesitd decapari mecanice pentru in-
departarea unor interventii anterioare necorespunzatoare
(varuieli, tencuieli suprapuse peste picturd), interventia
fiind ulterior completata de cea de asigurare (consolidare)
a marginilor originale ale fragmentului de picturd — con-
solidare prin injectare (PLM’) si tivire cu mortar pe bazi
de var. Materiile ,,strdine” prezente pe suprafatd constau
in varuieli si mortare de var aplicate in etape diferite pe-
rimetral peste marginea fragmentului de tencuiala ori-
ginala, fiind de asemenea prezente §i interventii locale,
pe suprafete restranse, cu caseinat de calciu. Pentru in-
departarea lor s-a apelat la metoda fizico-mecanica, fiind
efectuata in prealabil o emoliere cu solutie de etanol 10%
in apa, urmatad de interventia de indepartare propriu-zisa
prin decapare mecanica, fiind folosite dupa caz bisturie cu
lama fixa si/sau dalti si gume abrazive (foto 11-12).

Ulterior au fost detectate pe cale acustica desprinderi-
le stratului de tencuiald acestea fiind marcate la suprafata
stratului pictural. Au fost practicate orificii de injectare si
efectuate consolidari prin introducerea de material (PLM)
in substrat sub presiune. Operatiunea a fost precedatd de
injectarea unui amestec de apa cu alcool cu scopul de a des-
chide porii materialului si a ajuta la 0 mai buna penetrabi-
litate a consolidantului. Zona a fost, dupa caz, asigurata cu
propte care sa mentind o presiune constanta pe stratul pictu-

2 Consolidant pe bazd de var hidraulic si tufuri vulcanice. Numele pro-
vine de la Paolo si Laura Mora, cei care au elaborat acest mortar de in-
jectare. in Romania este comercializat de CTS. (http:/www.ctseurope.
com/en/scheda-prodotto.php?id=283)
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ral (foto 13). Solubilizarea depunerilor aderente a fost facu-
ta in doud moduri. Initial a fost folosit un amestec apos cu
10% etanol si 10% C2000°. Metoda implementati combina
solubilizarea chimica si actiunea mecanica pentru gomfla-
rea si eliminarea depunerilor de la suprafata, acestea fiind
activate chimic prin pensularea amestecului de solubilizare
si ulterior indepartate prin interventie mecanica fiind folo-
siti bureti cu duritati diferite (foto 14-15).

In etapa a doua s-a trecut (in baza unor teste prelimina-
re) la indepartarea depunerilor ancrasate si a suprapuneri-
lor grase cu regenerarea, indepartarea partiala si unifor-
mizarea vernisului original. A fost folosita emulsia apoasa
pentru curitare’ accelerati cu DMF® (amestec in raport de
4 parti emulsie apoasa si o parte DMF), pentru inhibare
fiind folosita o solutie de dibutilftalat (Merck). Faptul ca
solubilizarea depunerilor grase si a peliculei de protectie
originald a putut fi realizatad cu emulsia mentionatd este
argumentat si de faptul ca in compozitia peliculogenului
pentru stratul de protectie final, maestrii perioadei (ince-
put de sec. XIX), obisnuiau sa amestece pe langa o rasina
naturala in solventul compatibil si 0o anumita cantitate de
ulei de in, adesea sicativat (foto 16—18).

Consolidarea desprinderilor ulterioare ale stratului de
culoare (strapari, exfolieri) a fost efectuatd cu un ames-
tec termoplastic (Bewa 371° — patent Gustav Berger) ve-
hiculat cu amestec de hidrocarburi alifatice si aromatice
(Thinner 372) si adus in plan prin cilcare cu termospatula
reglabila, dupa timpi de evaporare a solventului.

Chituirea lacunelor s-a facut diferentiat functie de
situatie fiind folosite materiale si tehnici diferite. Astfel
lacunele si fisurile profunde cat si orificiile de injectare
au fost completate stratificat cu mortar pe baza de var,
lacunele superficiale ale stratului de culoare cu un chit,
colorat in masa, pe baza de clei si praf de creta, iar fisuri-
le superficiale, care necesitau umplere, cu un material pe
baza de chit acrilic’. Interventia diferentiati este justifica-
ta de imposibilitatea metodologica de a aplica o singurd
varianta de material de completare a lacunelor in toate
cazurile, particularitatea acestora impunand o adaptare la
cazuistica specifica fiecarei situatii (19-21).

Ulterior intreaga suprafatd a fost vernisata cu un ver-
nis de retus pe bazd de 10% rasina dammar in tereben-
tind, dupd uscarea caruia s-a trecut la realizarea opera-
tiunii de integrare cromatica in tehnica mixta (velatura,

3 Emulsia apoasd a unor substante tensioactive anionice si neionice,
compusi anorganici si stabilizatori, Contine mai putin de 3% hidroxid
de potasiu, nu contine fosfati, enzime, agenti chelatizanti EDTA/NTA,
inalbitori pe baza de clor, comercializat de CTS Romania. http://www.
sinopiarestauro.it/public/upload/documenti/ST/pulitori/contrad2000.pdf

4 Solutia 1 a scolii de restaurare rusesti: 500 ml apa, 390 ml terebentina, 100
ml etanol, 5-10 picaturi hidroxid de amoniu 25%, 10 ml ulei de in crud.

5 Dimetilformamida, Merck.

6 Parafina, rdsind cetonica si poli-etilen-vinil-acetat dizolvat intr-un
amestec de hidrocarburi alifatice si aromatice (Thinner 372); compo-
nenta solida reprezintda 40% din solutie. Produs CTS Europa http:/
www.ctseurope.com/en/scheda-prodotto.php?id=2750

7 Modostuc — chit acrilic pentru lemn si tencuieli comercializat de CTS
Romania, http://www.ctseurope.com/en/scheda-prodotto.php?id=650



tratteggio, ritocco), fiind folosite culori de ulei, desicate
in prealabil, legate cu vernis de retus. Alegerea tipului de
tehnica de executie a integrarii cromatice a fost dictata de
particularitatile diferitelor zone care prezentau necesitatea
unei astfel de interventii, fiind parcurse etape diferite, de
la nevoia aplicarii unor tonuri locale sau neutre, la refa-
cerea continuitatii imaginii plastice prin tehnici de recon-
structie specifice (tratteggio) (foto 22—24).

Odata finalizata operatiunea de integrare cromatica
s-au lasat timpi de uscare pentru straturile aplicate, la final
acestea fiind fixate cu un strat de vernis dammar®. Avand
in vedere necesitatea de a integra in unitatea de ansamblu
a picturii murale de nou si fragmentul restaurat, la final
s-a efectuat o peliculizare cu un strat de vernis mat’ cu
scopul de a modifica indicii de refractie in sensul atenuarii
acestora pentru a obtine o perceptie globala mai unitara
a aspectului boltilor decorate ale edificiului.

Bogdan Ungurean

Lector univ.

Universitatea de Arte George Enescu lasi
Facultatea de Arte Vizuale si Design, lasi
Telelefon: +40-745-208-537

E.mail: bogung109@yahoo.com
www.arteiasi.ro

Vernice finale dammar Ferrario (spray).
9 Vernis mat a tableaux — Sennelier.

LISTA FOTOGRAFILOR

Foto 1-2.  Aspect al Bisericii Banu Tnainte si dupa restau-

rarea arhitecturala.

Foto 3—4.  Aspect al iconostasului inainte si dupa incheie-
rea interventiilor de restaurare.

Foto 5-6. Ansamblu si detaliu al decoratiei boltii altarului
inainte de interventiile de restaurare.

Foto 7. Aspect al boltii altarului cu facingul aplicat.

Foto 8. Detaliu cu zona strapata.

Foto 9-10. Aspecte din timpul operatiunii de consolidare

a zonei strapate.

Foto 11-12. Aspecte din timpul operatiunii de indepartare

a interventiilor anterioare necorespunzatoare.

Aspecte din timpul operatiunii de consolidare

prin injectare a desprinderilor stratului de ten-

cuiald originala.

Foto 14-15. Aspecte de la indepartarea depunerilor de la su-
prafata solubile in apa.

Foto 16-18. Aspecte de la indepartarea depunerilor ancrasa-
te si a suprapunerilor grase de la suprafata stra-
tului pictural.

Foto 19-21. Aspecte cu diferite tipuri de chituiri aplicate.

Foto 13.

69



Restaurarea portretului Printese1 Mary Stuart
st a lu1 Wilhelm al II-lea, Print de Orania

Fruzsina Bencze

Autoarea a beneficiat in anul universitar 2013/2014 de
o bursa de studiu Erasmus la Universitatea de Arte Plas-
tice din Budapesta, Departamentul de Restaurare, unde
a primit ca sarcind restaurarea unei picturi in tehnica ulei
pe panza, ce reprezintd portretul Printesei Mary Stuart si
a lui Wilhelm al II-lea, Print de Orania' (foto 1). Pictura
este o reproducere a tabloului realizat de Van Dyck 1n anul
1641. Pictorul si data exacta a realizarii reproducerii este
necunoscutd, se presupune ca s-a realizat la sfarsitul seco-
Tului XIX — inceputul secolului XX in cadrul Academiei
»Magyar Képzémiivészeti Féiskola” (Academia Maghia-
ra de Arte Plastice) fiind probabil lucrarea unui profesor
sau student. Lucrarea face parte din colectia de picturi
a universitatii, avand dimensiunea de 182x142,5 cm, iar
rama dimensiunea de 192,5x153 cm.

Istoricul si descrierea lucrarii

Colectia universitatii constd in lucrari de pictura si re-
produceri ale fostilor elevi ai scolii. Infiintarea colectiei
a inceput in anii 1890 si a dainuit pana in jurul anului
1960. Lucrarile au fost selectate din tablourile studentilor
din fosta Institutie ,,Magyar Kiralyi Mintarajztanoda ¢€s
Tanarképezde”, Academia ,,Orszagos Magyar Kiralyi
Képzémiivészeti Foiskola”, redenumit mai tarziu Aca-
demia ,Magyar Képzémiivészeti Fodiskola”. Cealalta
parte a colectiei este constituitd din reproduceri realizate
de absolventi. Si-au dorit ca operele de arta a celor mai
renumiti maestri din Europa sé fie studiate indeaproape,
in special de catre studenti. Evidenta pieselor din colectie
si numarul acestora este inexact. in anul 1992 Inventarul
Oficiului Economic mentioneaza 103 piese, insd acestea
reprezintd doar o parte a colectiei. Tablourile au impo-
dobit odinioara peretii scolii, insd dupa al II-lea Razboi
Mondial au fost Inlaturate de pe pereti si pana in anii 1980
nu exista informatii despre acestea. Colectia de lucrari
s-a deteriorat progresiv, multe piese s-au distrus sau au
disparut fard urma. in 1990 au fost mutate din cladirea
»~Epreskert” in cladirea principald a universitdtii de pe
strada Andrassy. Atunci Oficiul Economic a declarat 39
de tablouri, dintre care 8 au fost preluate de Institutul de
Restaurare. Din lipsa de spatiu celelalte picturi au ajuns in
sala cazanului din pivnita, unde in timpul unei inundatii
din 1995 au stat in apa pentru un interval de cateva zile.

I Profesori coordonatori: Gorbe Katalin DLA habil, Heitler Andras DLA;
profesor consultant: Menrath Péter habil DLA.
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Ulterior, in 1997 in urma unui furt numarul acestora s-a
redus din nou. Prezenta pictura face parte din cele salva-
te, dupd cum reiese din eticheta inventarului Academiei
de Arte Plastice. Intre anii 2001-2009 Departamentul de
Restaurare a efectuat restaurarea a sapte picturi.

Renumitul pictor flamand, Anthony Van Dyck, a fost
incredintat de catre Frederic Henric, Print de Orania sa
realizeze portretul fiului sdu de 14 ani si a printesei Mary
Stuart de origine engleza in varsta de 9 ani in ziua ca-
satoriei lor. Personajele sunt orientate spre privitor, re-
prezentate In imbracaminte regala, festiva, tinandu-se de
maini, accentul punandu-se pe inelul printesei si pe brosa
de diamant, ce impodobeste rochia, fiind un cadou de la
printul Wilhelm. Ornamentatia hainelor si detaliile nu pot
fi distinse din cauza depunerilor consistente de praf si
murdarie. Fundalul este estompat, distingandu-se vag un
design interior simplist, in partea stanga este reprezentata
o draperie bogat ornamentata, precum si un fragment din-
tr-o coloana, iar in partea de sus un cer noros.

Pictura originalad este proprietatea Muzeului Rijks
din Amsterdam si face parte din expozitia permanen-
td. Pe baza datelor furnizate de muzeu, tabloul a fost
achizitionat in septembrie 1798, avand dimensiunea de
182,5x142 cm. Dimensiunea reproducerii coincide cu cea
a originalului, din acest motiv se poate presupune ca pic-
torul a vazut personal lucrarea originala.

Starea de conservare si analize stiintifice

Suportul picturii constd dintr-o singurad bucatd de panza,
cu tesatura relativ grosiera, densa, cu fire de grosime me-
die, iar pe baza examenului microscopic materialul s-a
dovedit a fi in. Panza era foarte ondulata, din cauza sca-
derii tensionarii.

Liantul stratului de culoare este uleiul. A fost acoperit
cu un strat inegal si craclat de vernis, care, dupa cum re-
iese din examinarea microscopica a stratigrafiilor a fost
aplicat in doua straturi. Grosimea si aplicarea straturilor
de culoare este foarte diversa. La realizarea fondului si
a hainelor artistul a folosit culori in pasta. Examinand
sectiunile transversale s-a constatat ca pictorul a folosit
tehnica ,,alla prima” (foto 2).

Datorita grosimii reduse a stratului de culoare, in unele
zone este vizibila structura suportului. Exfolierile de diferite
tipuri si forme au fost vizibile in mod clar pe suprafata pictu-
rii. Cele mai multe exfolieri s-au format pe directie verticala
fiind cauzate de inundatia din 1995, moment in care aceasta



a absorbit apa, provocandu-se degradari pe jumatatea infe-
rioard a picturii. Astfel straturile de culoare si preparatie au
devenit rigide si casante, iar aderenta lor la suport s-a redus
uneori pana la pierderea totala a acestora (foto 3).

In timpul curatarii sasiului am descoperit un text reali-
zat cu grafit, care contine probabil numele pictorului (...
Jozsef”) si locatia (,,Bajza...Budapest™), insa din pacate,
nu am reusit interpretarea cu exactitate a inscriptiei nici
cu ajutorul datelor de arhiva (foto 4). Este posibil ca textul
sa aiba legatura cu Scoala de Pictura a lui Benczir Gyula
de pe strada Bajza.

Cu ajutorul fotografiilor efectuate in lumina razan-
td s-au pus in evidenta deteriordrile tabloului: cracluri,
fisuri cauzate de actiunea mecanica, leziuni, deformari,
exfolieri si desprinderi (foto 5-7). in radiatie infrarosu au
fost observate detalii care cu ochiul liber nu erau vizibile,
precum detaliile de pe vesminte sau ornamentetia drape-
riei. Pe fotografiile efectuate in luminescenta UV petele
intunecate semnaleaza deteriorarea si deficitul vernisului.
Pe suprafata picturii am gasit teste de curatare anterioare,
aici luminescenta era mai puternica, deoarece stratul de
murdarie era mai putin consistent.

Prin examinarea la microscop a stratigrafiilor am ob-
servat de obicei prezenta unui singur strat de culoare.
Local au fost identificate acumulari de diferiti pigmenti,
acestia nefiind amestecati uniform, ceea ce confirma fo-
losirea tehnicii ,,alla prima”. Grosimea straturilor variaza
intre 15 gi 170 um. Pe fiecare proba am observat prezenta
pigmentului galben in cantitati mari (de ex. nori, haine),
iar cauza presupusa este cd pictorul s-a raportat in mo-
mentul realizarii reproducerii la lucrarea originala ingal-
benita in timp. Pe straturile de culoare se observa cel putin
doud straturi de vernis. Din fotografiile in lumina UV se
poate deduce ca a doua vernisare a avut loc mult mai tar-
ziu, deoarece intre straturile de vernis s-a despus un strat
consistent de murdarie. Pe baza probelor analizate nu au
fost vizibile urme de repictare. Panza a fost preparatd in
doud straturi. Stratul de preparatie are o culoare alba,
grosimea variaza intre 20—100 pm. Are o granulatie omo-
gena, cu o suprafatd neregulata, stratul inferior urmeaza
structura firelor de panza. Acest strat contine liant intr-o
concentratie mai mare decat cel adiacent.

Din analizele microchimice efectuate asupra stratului
de preparatie, prin efectul acidului clorhidric s-a observat
o efervescenta usoard, astfel s-a dovedit continutul de car-
bonat. Materialul de umplutura este posibil sa fie dolomit.
In analiza liantului s-a identificat continutul de ulei. Pe baza
proprietatilor microscopice si analizelor microchimice au
fost identificati pigmentii: rosu oxid de fier, alb de plumb,
albastru ultramarin si galben de plumb. Pe baza analizelor
pentru determinarea esentei lemnoase a sasiului s-a deter-
minat ca material molidul (Picea abies (L.) Karst).

Interventiile de restaurare

Anterior interventiei de curdtare am efectuat teste de
curdtare pe diferite zone a picturii cu diferite solutii.

Impuritatile de pe suprafata s-au indepartat usor, stratul
de vernis s-a dizolvat rapid, astfel pundndu-se in evidenta
culoarea albd a gulerului, nuanta roz galbuie a carnatiei,
haina rosiaticd a printului. Inainte de a incepe procesul de
curdtare am fixat exfolierile si desprinderile. Dupa o tratare
in prealabil a zonelor cu white spirit, fixarea s-a efectuat cu
dispersie acrilic apoasa Eurocryl BC 4302” in proportie
de 1:1. Dupa inmuierea stratului de culoare desprins, am
reatasat desprinderea cu ajutorul unei mistrii, dupd care
am tinut suprafata sub presa cu dale de piatra timp de
o zi. Dupa uscare am incercat sd aplatizam prin calcare
(40-45°C) si mai mult straturile de culoare, insa netezimea
initiald a suprafetei nu a putut fi restabilita pe deplin.

Aceastd interventie a fost urmata de indepartarea pan-
zei de pe sasiu. Am aspirat stratul gros de praf de pe ver-
so, dupa care murdaria raimasa am indepartat-o mecanic,
cu un bisturiu si radierd moale de polietilena (Inoxcrom).
in zonele in care adezivul acrilic folosit pentru fixare s-a
scurs prin panza, acesta a fost indepartat de pe verso dupa
o prealabila inbibare cu Acetona cu ajutorul unui bisturiu.

Urmatorul pas a fost lipirea capetelor firelor de panza
intre ele, precum si inlocuirea panzei in zonele lipsa cu
adeziv pe baza de acetat de polivinil impermeabil (Palma
Fa) si cu buciti de panza preparate, care au fost inserate
avand 1n vedere orientarea fibrelor. Apoi am célcat zonele
deformate ale panzei si marginile acesteia peste un strat
de hartie absorbanta usor umezita, dupa care panza a fost
tinutd sub presd. Aceastd interventie a fost urmatd de
o impregnare cu solutie BEVA 371° diluati cu white spirit
in proportie de 3:1. Pentru o stabilizare suplimentarda am
calcat pictura cu fata 1n sus pe o masa de vid.

Stratul de vernis, murdaria aderentd (foto 8) si ade-
zivul Eurocryl care au curs pe suprafata picturii au fost
indepartate cu Alkonek” si Celosolv’ in amestec de 1:1, iar
pe zonele persistente (partea de sus a imaginii) am aplicat
si dimetilformamida. In cele din urma, am sters suprafata
cu terebentina, iar apoi cu o panza uscata.

Urmatoarea interventie a fost chituirea lacunelor. Mai
intai am pensulat cu Palma Fa lacunele mari ale stratu-
lui de preparatie, pentru o mai bund aderare a stratului de
grund. Compozitia grundului consta din 1 parte cretd de
munte, 1 parte carbonat de calciu precipitat industrial, ge-
latind 10% si cateva picaturi de Palma Fa si de ,,amestec
triplu”.® Am adaptat culoarea noului grund la albul cald al
grundului original, estompand albul pur si rece al grun-
dului cu putina culoare de ulei (foto 9). In zonele in care
suprafata neteda a grundului ar fi deranjat structura zone-

2 Dispersie acrilicd, produs belgian, pe baza proprietatilor seamdna cu
Plextol B 500.

3 Compozitia: copolimer A-C-400 (etilen vinil acetat), ragind cetonica
(rasind poli-ciclohexanond), Cellolyn 21 (phthalat de alcool hidroabi-
etil), parafina (fara ulei, punct de fierbere 65 °C), rasina Elvax (viscozi-
tate medie, cu 32-34% acetat vinil), toluen, benzina.

4 Alcool industrial anhidru, compozitia: 98% alcool etilic, 1% metil-ace-
tond, 1% component necunoscut.

5 Etilen-glicol-monoetil-eter.

6 O parte rasind damar, o parte terebenting, o parte ulei de in.
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lor originale neregulate, am diluat grundul si l-am aplicat
prin pensulatie, imitand tusele in pasta.

Peste chituirile de mici dimensiuni am aplicat o prima
integrare in acuarela, iar pe chituirile mai extinse cu acri-
lice. Dupa aceasta, in vederea unei fixari mai bune a chi-
tuirilor, am impregnat din nou verso-ul picturii cu BEVA
diluat in white spirit in proportie de 1:3.

Marginile originale au fost foarte fragilizate, de aceea
pentru remontarea picturii pe sasiu a fost justificatd drept
consolidare lipirea unor noi margini. Benzile de panza au
avut acelasi tip de tesatura ca si originalul si fire cu grosi-
me similara; acestea au fost umezite si calcate, dupa care
cu scopul de izolare am aplicat peste acestea doua straturi
de Metylan’ amestecat cu Eurocryl, iar dupa uscare am
aplicat o solutie de BEVA de 30% 1n amestec cu white spi-
rit; astfel solventul de BEVA nu a fost capabil sa penetreze
tot materialul. Am croit marginile, dupa care am rasfirat
laturile care se afla pe partea interioara a picturii, pentru
a face o tranzitie lind catre panza originala. Dupa aceasta
am asezat pictura cu fata in jos pe masa de vid si am cal-
cat imbinarea benzilor cu panza originald la 60°C. Pictura
a fost montata pe sasiul original solidificat cu pene noi.

Dupi vernisare®, integrarea lacunelor a fost efectuata
folosind tehnica de integrare mimetica, prin aplicare de
straturi subtiri (velatura). Culorile folosite la integrarea
cromatica au fost culori de ulei cu continut redus de ulei,
pe care l-am folosit amestecat cu vernis si diluat cu white
spirit (foto 10). Dupa uscare, pictura a fost vernisata prin
pulverizare cu un strat protector de vernis acrilic lucios,
Talens 114

Restaurarea ramei'’

Rama este decorata cu frunze de acant si ornamente sculp-
tate si apoi aurite. Prezenta aurului a fost confirmata prin
testul micro-chimic. Suprafata a fost acoperitd cu murda-
rie aderenta de culoare inchisa, compusa din praf si po-
sibil o substanta uleioasd. Rama a fost deterioratd in mai
multe locuri, mai ales latura superioara si cea dreapta ver-
ticald. imbinarile cadrului au devenit instabile; deteriora-
rile au fost cauzate mai ales de umiditate. Sunt prezente in
mai multe zone pierderi ale stratului de preparatie sau de
aur. Pe suprafata au fost vizibile degradari sub forma de
abraziuni, fisuri si desprinderi.

Ornamentatia era intr-un stadiu avansat de degradare
mai ales din cauza elementelor de lemn desprinse, asa
ca restaurarea a inceput cu fixarea locald a stratului de
preparatie. Fixarea fragmentelor desprinse s-a efectuat cu

7 Granule de metil-celuloza (pH7).

8 1 parte ragind damar (solutie de 25% dizolvata in terebentind) si 1 parte
Paraloid B67 (solutie de 25% in whitespirit) folosit in proportie de 1:1,
pe care l-am diluat cu 1 parte whitespirit aromatic.

9 Compozitie: rasind acrilica, whitespirit, terebentina.

10 Restaurarea ramei este rezultatul unei munci in echipa, s-a realizat in
colaborare cu artistul restaurator de pictura Erdei Gabor si cu studentele
din anul IV de la sectia de restaurare: Hutdczki Vivien, Orban Edina,
Szokan Erika si Talabér Agnes.
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solutie de Eurocryl BC 4302 si apa in proportie de 1:3.
Curitarea s-a efectuat cu super-cromofag'' cu continut de
diclormetan, sters la urma cu white spirit. Fixarea sipcilor
desprinse s-a efectuat cu clei de iepure 7% si cu suruburi.
Deoarece cadrul de lemn s-a deteriorat, acesta a fost con-
solidat cu Paraloid B72.

Pentru completarea lacunelor am preparat un grund
dintr-un amestec de clei de iepure 7% si cretd de mun-
te, peste care, drept izolare am aplicat un strat de shellac
rubin diluat in Alkonek. Suprafata uscata si izolata a fost
pensulati cu bolus rosu cu albus de ou. Foita de aur'
a fost aplicata cu alcool. Am lustruit suprafata aurita cu
piatra de agat; a urmat antichizarea suprafetei proaspat
aurite. Am aplicat apoi pe suprafatd un strat de shellac,
iar dupa uscare un strat de lac de asfalt, iar la sfarsit am
slefuit zonele nou aurite cu o perie din lana de otel.

Cu aceasta ocazie doresc sa multumesc profesorilor
Departamentului de Restaurare din cadrul Universitatii
de Arte Plastice din Budapesta (Magyar Képzémiivésze-
ti Egyetem) pentru posibilitatea de a lucra intr-o comu-
nitate de profesionisti si de a acumula noi cunostiinte si
competente.

Fruzsina Bencze

Studenta la Specializarea Conservare si Restaurare
Universitatea de Arta si Design Cluj-Napoca

Tel.: +40-748-076-898

E-mail: benczefruzsi@yahoo.com
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Foto 1. Pictor necunoscut: Portretul printesei Mary Stuart
si a lui Wilhelm al II-lea, Print de Orania, fotogra-

fie de ansamblu, Inainte de restaurare.

Foto 2. Probanr. 6 esantionat din cer. Imagine sub micro-
scop cu polarizare, 20 x.

Foto 3. Detaliu cu mana printesei.

Foto 4. Inscriptia in radiatie infrarosu.

Foto 5. Detaliu cu fata printesei in lumina razanta, inainte
de interventiile de restaurare.

Foto 6. Exfolierile straturilor de preparatie si de culoare,
fotografie in lumina razanta.

Foto 7. Exfolierile straturilor de preparatie si de culoare,
fotografie in lumina razanta.

Foto 8. Detaliu din timpul curatarii.

Foto 9. Detaliu din timpul operatiunii de chituire.

Foto 10. Pictura restaurata, cu rama.

Traducere: Fruzsina Bencze

I Compozitia: 85% diclor-metan, 10% alcool metilic, 5% component ne-
cunoscut.

12° Dukaten Doppelgold, 23 de carate, fabricat de Blattgoldschlégerei Eri-
ch Dungl, Schwechat.



Tehnica vernisului colorat pe argint in surse
din secolul al 18-lea

Julia Tovissi

Introducere

Cercetarea tehnicii vernisurilor colorate pe suport de ar-
gint in cartile de retete din secolul al 18-lea este oportuna
pe o parte prin pastrarea a numeroaselor altare si statui din
lemn in Transilvania, impodobite cu aceasta tehnica, pe
de alta parte prin lipsa literaturii de specialitate autohtona
in domeniu. Lucrarea de fatd se compune din cercetarea si
compararea a 32 de retete provenite din 8 carti de retete.
Dintre culegerile de retete cinci sunt scrise in limba ger-
mani si cite una in limba italiana, franceza si maghiara.'
Scopul lucrarii constituia realizarea unei culegeri meni-
te sa ajute la cercetarea si investigarea operelor de artd
impodobite cu tehnica studiata. Intelegerea, explicarea
si transpunerea in limbajul actual al denumirilor materi-
alelor si unitatilor de masurd prezente in retete, au fost
la fel puncte esentiale. Retetele de vernis colorat studiate
sunt menite sa fie aplicate pe suport de foita de argint sau
obiect din argint.

Tehnica vernisului colorat pe argint

Esenta tehnicii’, utilizatd adeseori pentru impodobirea
altarelor si statuilor din lemn, consta in aplicarea verni-
surilor colorate, transparente peste un suport metalic, de
cele mai multe ori foitd de argint, prin care se realizeaza
un efect optic special. Suportul metalic transluceste prin
stratul de culoare si 1i ofera acestuia un caracter metalic,
feeric. Suportul a fost de preferinta foita de argint, dar pu-
tea fi si foitd de aur sau de staniu, mai rar placa de cupru.’

Context istoric — creatii baroce din Transilvania

Tehnica vernisului colorat pe suport de argint a fost deja
utilizata pe altarele si sculpturile medievale din lemn,
insa perioada de inflorire a avut loc in secolele al 17-lea
si 18-lea. De atunci intregi suprafete de sculpturi si alta-
re puteau fi impodobite in asa fel. In perioada barocului
tehnica se caracterizeaza printr-o paletd coloristicd bo-
gatd, cuprinzand diferite tonuri de rosu, galben, verde si
albastru. Extinderea folosirii vernisurilor albastre a avut

I Copiile cartilor de retete in limbi striine erau accesibile in biblioteca uni-
versitara din Hildesheim (Germania), iar manuscrisul din Tomesti a lui
Ferencz Antal putea fi cercetat multumit Muzeului Secuiesc al Ciucului.

2 Tehnica este denumitd in limba germana ,,Liistertechnik”, dedusd din
termenul latin ,,lustrare”, adica lustrui, ilumina.

3 Koller 1975. pp. 20.

loc dupa descoperirea pigmentului albastru de Berlin in
1704." Gama creatiilor transilvinene pastrate din perioada
baroca este destul de bogata. Altarul principal al biseri-
cii franciscane din Odorheiu Secuiesc, Inchinata Sfintilor
Petru si Paul constituie un exemplu semnificativ, frumos
al perioadei respective (foto 1).” Apostolii si regile sfinte-
Stantul Stefan si Ladislau- grupul statuar al Sfintei Tre-
imi, precum si alte elemente ornamentale sunt argintate si
impodobite cu vernisuri colorate. Haina Sfintei Fecioare
decoratd cu motive ornamentale realizate cu vernisuri co-
lorate peste foita de argint, prezinta o valoare estetica deo-
sebitd (foto 2). Statuia Mariei Immaculata Victorioasa din
Canta (Targu-Secuiesc), datand din secolul al 18-lea, este
bogat decoratd cu vernisuri colorate: haina Sfintei Maria
este roz-inchisa, cantul hainei auriu, iar globul pamantesc
este vernisat cu albastru (foto 3—4).

Punct de pornire

Motivul cautarii si cercetarii analogiilor de carti de retete
il constituiau doua carti de retete in limba maghiard din
Transilvania. Prima a fost traducerea in limba maghiara,
realizata in 1828, a cartii lui Joh. Bapt. Pictorio din 1704,
intitulata ,,Die mit vielen raren und curiosen Geheimniis-
sen angefiillte [lluminir-Kunst” (Arta iluminarii, cu secre-
tele sale rare si curioase) de citre Kendi Samuel, preotul
de atunci din Atid (foto 5-6).

Amvonul bisericii reformate din Atid, datind din
1802, fiind decorat pe suport de foitd de argint cu verni-
suri rosii, verzi si galbene, sugereaza o legatura cu cartea
tradusa de Kendi (foto 7-8).

Cealalta o constituie manuscrisul din Tomesti din 1828
(jud. Harghita) a lui Ferencz Antal, intitulat ,,Rovid okta-
tas az asztalossaghoz tartozo és a képfestéshez megkivan-
tato némelly festékeknek készitésérdl és tulajdonsagirol.
Az architekturabol” (Scurtd instruire despre pregatirea si
caracteristicile anumitelor culori pentru pictura folosita la
tamplarie. Din arhitecturd.) (foto 9).

Din nefericire, pana in momentul de fatd, nu se cunosc
opere de arta realizate de Ferencz Antal. Cautarea datelor
legate de identitatea si activitatea lui Ferencz, care pare
totusi sa fi fost un tdmplar, pictor si constructor de orga,
ramane o sarcind importanta.

4 Brachert 2001. pp. 39.
5 Fabian — Kovacs — Mihaly — Miklos — Terdik 2010. pp. 19.
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Tabel 1. Ordinea cronologica a cartilor de retete

Autor

Carti de retete

Data publicarii Locul publicarii

,,Die mit vielen raren und curiosen

1. Joh. Baptista Pictorio Geheimniissen angefiillte Illuminir-Kunst” 1713 Niimberg
Johann Melchior . ) .
2. R ,,Der wohl anfithrende Maler 1719 Frankfurt/Leipzig
Croker
. ,.Neuer Tractat von Firnif3-Laquir-und 1730 Leipzig
3. Pater Bonani Mabhler-Kiinsten” orig.: 1720 Roma
. . ,,L’art du peintre d’oreur...” 1753 Paris
4. Jean Felix Watin ,,Der Staffirmaler” 1774 Leipzig
.. ,,Das Werkstattbuch des Johan Arendt a doua parte a se- Quackenbriick/
3. Johan Arendt Maller Miiller zu Quakenbriick” colului al 18-lea Germania de Nord
,,Praktisches Handbuch fiir Kiinstler, 1799
6. H.F.A. Stockel Lackliebhaber und Oehlfarben- Niirnberg
S (ed. 2))
Anstreicher
Johann Conrad . . . e ..
7. Giitle ,,Griindlicher Unterricht zur Verfertigung guter Firnisse” 1800 Niirnberg
8. Ferencz Antal ,,ROvid oktatas Az asztalossaghoz (...) ” 1828 Tomesti

Tabel 2. Substantele colorante ale vernisurilor colorate

Culori de vernis Colorant de origine vegetala/

pigment organic

Colorant de origine animala/

Pigmenti anorganici
pigment organic

lac florentin:

orlean

lemn de Fernambuk
lemn de Brazilia
sange de dragon

rosu

lac florentin:
cosenila
kermes

verde colorant verde din diferite plante
sofran-turnesol- seva verde

(colorant vegetal)

verdigris

albastru turnesol

albastru de Berlin, smalt

curcuma
guma gutti

galben

maro-galbui colorant galben de verigariu

Tabel 3. Substantele colorante ale lacurilor de aur

Lacuri de aur

Coloranti de origine vegetald/ pigmenti organici

aloe, curcuma, sange de dragon, guma gutti, sofran, orlean

Cartile de retete

Lucrarea a constat si din identificarea si explicarea mate-
rialelor, a uneltelor, ori a unitatilor de masura, care repre-
zentau valori variabile in functie de timp si de regiune (de
ex.: lot, uncie etc.).’

Vernisul colorat aplicat pe argint apare in cartile de
retete studiate sub diferite denumiri. Acesta este semnat de
preferinta cu termenii ,,lac”, ,,creatie de glasiu”, ,.firnis”,

6 Explicatiile sunt bazate in primul rand pe cartile de retete studiate. Alte
surse si literaturi importante de mentinut sunt: Kriinitz 1733—1858., Sz-
abo 1984., Brachert 2001., Bogdan 1991., Moller 1818.
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respectiv ,,gintariu” la Ferencz Antal. Vernisurile aurii
dispun de denumirile ,,lac de aur”, ,.firnis aur”, ,,firnis de
lac de aur”. Retetele prezintd, pe langd denumirea si mo-
dul de aplicare a vernisului colorat, si tehnica de executie
a substantelor colorante si a liantilor. Johann Melchior
Croker descrie chiar doua retete diferite pentru pregatirea
lacului florentin, care constituie cea mai frecvent folosita
substantd colorantd a vernisurilor rosii (foto 10).

in manuscrisul lui Ferencz Antal liantul vernisurilor
colorate este ,,gintariul arabic”, obtinut din terebentina
(colofoniu) dizolvata in ulei de terebentina, care se prepa-
ra In urmatorul fel (foto 11).



Sloventiner Lac su madyen,

Nimm des fhonften Farnebucs 24, $01h, rofhess
Alaun 16, Soth, thue es in einen Topf, gieffe rein
Wafferdaviber, [af es 8. Tage lang ftehen, hernady
fiede ¢s auf, (af es falt werden, feige ¢ durdy, und dag
duedgefeigte pracipitive mit Weinftein el

Ober: Nimm etwas Potafhe, madhe daraus
mit Waffer eine fauge, feige foldre durdh, davein les
ge flein gefhnitten Carmefin:Tud), wenn nun die
Sauge fhon vorf) gefdrbet , fo giefle Alaun » Waffer
barju, denn wird die vothe Farbe ju Boden fallen,
feige fie ab, und madye, wie vorfer gelehree, runve
Kuglein daraug,

NB. -y, habe oben bey dem Sac dev Coccionels
Ten gedadyt, weilen nun diefelbe nidyt allen befant

$s ifty

Foto 10.0 metoda de pregatire a lacului florentin dupa Croker

(Schiessl 1982. p. 56).

Pregatirea lacului florentin?

Ia 24 de loturi® de lemn de fernambuk®, de cel mai frumos
fel, 16 loturi de alaun grob!0, pune-le intr-un vas, toarna dea-
supra apa curata, lasa-le sa stea 8 zile, apoi fiarba-le, lasa-le sa se
raceascd, strecura-le, precipiteaza cu ulei de tartru.!!

Ori: ia putin carbonat de potasiul2, si faci din ea cu apa o
lesie potasica, strecur-o, aseaza pe deasupra un basma de car-
min!3 taiat in bucati mici, odata ce lesia s-a colorat in rosu fru-
mos, adauga alaun cu apd, atunci culoarea rosie se va sedimenta
pe fund, strecur-o si pregateste, dupa cele amintite mai sus, bile
rotunde din ea.

NB. Sus m-am gandit la lacul de cosenila!4, pentru ca acesta
nu este cunoscut pentru toatd lumea.
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Traducerea autorului

Lot- in germ. Lot/Loth; o unitate mica de greutate, cu valoare variabila
in timp si in functie de regiune. In general este jumitatea unciei (in germ.
Unze) si cuprinde 4 dramuri (in greaca si germ. Drachma) si la fel de
mult ,,Quintlein/Quentchen”. Dupa literatura germana, 32 loturi fac un
pfund comun (in germ. Krédmerpfund), iar 24 loturi un pfund folosit de
farmacisti (in germ. Apothekerpfund). Pfundul comun este egal cu circa
500 de grame, in asa fel lotul, fiind 1/32 din pfund, inseamna circa 14-15
grame. (Kriinitz 1773-1858. vol. 80., Lehmann 2002. p. 16.)
Fernambuk- in germ. Farnebuc/ Fernabock/Fernambukholz; este un fel de
lemn rosu, care contine colorantul rosu ,,brazilin”. (Brachert 2001. p. 196.)
Alaun- in germ. Alaun, lat. Alumen; in Evul Mediu, sub denumirea alu-
men, se referea la combinatii de sulfati de metale. In zilele noastre sub
alaun se intelege sulfat dublu de aluminiu si potasiu. (Brachert 2001. pp.
14-15).

Ulei de tartru- in germ. Weinstein6l, lat. Oleum tartari; este tartru ars si
fluid. Tartrul este alcatuit in special din sare de potasiu, pe langa care,
mai contine circa 20 % tartrat de calciu. Se prezinta sub forma depusa
pe zidul si fundul butoiului de fermentare de vin. Tartrul prin suprain-
calzire formeaza un praf granulat alb, sau o masa solida si higroscopica,
asanumitul ,.tartru calcinat”, care sub efectul aerului devine un lichid,
ulei vascos. (Moller 1818. p. 122., Kriinitz 1773-1858 vol. 237)

Lesie potasica- in germ. Pottasche; este cenusa lemnului si sarea extra-
sa din aceasta, care contine in special carbonat de potasiu. Carbonatul
de potasiu se obtine si prin arderea tartrului. Pe langa rolul ei in pre-
pararea culorilor (precipitarea colorantilor) avea un rol si in uscarea
alcoolului. (Brachert 2001. p. 196.)

Basma de carmin- basma colorat in rosu-inchis, la care diferiti coloranti
erau folositi, precum cosenila si lemn de Brazilia. (Brachert 2001. p. 133).
Lac de cosenild- in germ. Cochenille/ Coccionelle/ Farbe- oder

Foto 11. Reteta despre vernisare descrisa de Ferencz Antal (Muzeul
Secuiesc al Ciucului).

Glasurare

Uneori se picteaza cu culori peste argint,
care arata ca si cum argintul ar fi verde, rosu
sau alta culoare. Aceasta pictare este numitd
glazurare, pentru care trebuie sa fie pregatit
,.gintariu arabic” in felul urmator: Intr-un vas
bine emailat, toarna ulei de terebentina, ada-
uga terebentind groasd, in asa fel incat, uleiul
sa dea doua treime, iar terebentina groasa o
traime din total, adica uleiul sd fie de douda ori
mai mult, ca terebentina groasd, acesta sa-l
fierbi circa 5 minute si este gata. Toate culo-
rile trebuie sa fie mai intdi sfaramate in ulei
de terebentina

si apoi amestecate cu acest gintariu §i
aplicate (pictate) pe argint, acest amestec se
usucd foarte repede. Dar argintarea mai intdi
trebuie sd fie incleiatd cu clei de viza.

Carmesin-Wiirmlein, Carmin; este un colorant rosu de carmin de ori-
gine animala. Se extrage din femela uscatd al paduchii testosi Coccus
cacti (familia Dactylopiidae). Colorantul poate fi extras in alcool, sau
apa fierbinte, cu saruri metalice primeste o culoare stacojie (rosu ca san-
gele), iar in apa cu adaos de alaun o culoare purpurie. Cu adaos de alaun
si alte saruri metalice cosenila se precipiteaza si in urma se formeaza un
,lac”, care este insolubil in liant. (Timarné B. 1993. p. 186).
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Numarul si variatiile retetelor lacurilor de aur depasesc
cele ale vernisurilor colorate. Urmatorul fragment prezin-
ta o reteta de lac de aur dupa Pictorio, respectiv traducerea
acesteia efectuata de Kendi Samuel (foto 12)."

Compararea retetelor

Comparatia a fost realizatd pe o parte prin studierea struc-
turii straturilor vernisurilor, pe de alta parte prin grupa-
rea tipologica a materialelor (substantd coloranta, liant,
solvent, diluant, alte adaos). Compararea si studierea
tehnicii de executie, a modului de aplicare, a uneltelor si
a cantitatii straturilor de vernis colorat au fost la fel puncte
importante.

Stratigrafia
1. Suport de metal

In anumite retete vernisurile colorate pot si aibd ca su-
port, pe langa foita de argint, si foita de aur, in functie de
aspectul optic dorit. J.M. Croker mentioneaza ca vernisul
verde obtinut din verdigris, prezintad culoare verde-deschi-
sa pe argint, in timp ce pe aur devine verde fraged/crud."®

Vernisurile colorate pot fi aplicate atat pe argint mat
(tehnica pe baza de ulei), cat si pe argint poleiat (tehni-
ci pe baza de poliment)."” Ultima varianta este general
utilizata, unii autori chiar atrag atentia asupra avantajului
argintului poleiat, de a oferi un efect lucios, stralucitor
vernisului colorat.

2. Strat preparator

Aplicarea vernisului colorat pe foita de argint este antici-
patd 1n anumite cazuri de incleierea suprafetei de argint.
Ferencz Antal, Pictorio si Croker amintesc un strat de clei
de viza solubilizat in apa, in cazul autorului ulterior amin-
tit, aplicat si in doua sau trei straturi.” Pe langa clei, apare
la Pictorio ,,apa temperatd”, care poate fi pregatita in mai
multe feluri. Cea mai buna variantd dupa autor este consi-
deratd cea compusa dintr-un lot de guma arabica si guma
tragacant de cantitate de jumatate de nuca, dizolvate in
apa.” Insa, acest strat intermediar lipseste in majoritatea
cartilor de retete si vernisul colorat este aplicat direct pe
foita de argint.

IS Prezentul fragment a fost tradus din limba maghiara si germana in cea
romana de catre autoarea.

16 Schiessl 1987. pp. 242-245.

17" Schiessl 1982. pp. 56. Lehmann 2002. pp. 35.

I8 Ferencz 1828. pp. 41-42., Schiess] 1987. pp. 242-245.

19 Pictorio 1713. pp.1-2.
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- toeiffen Flaven Fuenif mit Brandivein/und
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Tt

Foto 12.Retetd de lac de aur a lui Pictorio (stanga) si traducerea
(dreapta) (Pictorio 1713. p. 358., Kendi1802. p.131.).

Num. CXXXIX.
Firnis de aur pe foita de argint sau staniu

Doua loturi de gumi lac2? frumos, curat, doua loturi
de chihlimbar galben?!, jumatate de lot de sandarac,
doua loturi de aloepatica??, in ulei de lavanda tre-
buie puse intr-o sticla distinctiva, bine acoperita, sa
se fiarba pe foc mic; cand se fierbe, sa torni o lingura
de ulei de in, iar cand aceasta s-a racit la jumatate,
sd-o strecuri printr-o panza slaba si sd dai cu o pen-
suld vernisul peste foita de argint, pe care mai intai ai
lipit-o cu guma arabicd inmuiata sau cu clei de per-
gament pe suprafatd, in sfarsit sd dai peste un strat de
vernis deschis, alb din vin ars23 si terebentina.

200 Gumi lac- in germ. Gummilack/ Gummi Lacca; este o rasina de origine
animala, un exudat natural, rasinos al insectei femele in special Ker-
ria lacca, Coccus lacca (care traieste in special in India, Cambodgia,
Thailanda si Sumatra) si Laccifer lacca. Condorm formei prelucrarii isi
capata diferite denumiri: cel cu forma de tabla este numit selac. Dizol-
vat in alcool, in functie de concentratie, se formeaza un lac de culoare
brun-rosiatic. (Brachert 2001. p. 114).

21 Chihlimbar galben- sau ambra galbend, in germ. gelber Agtstein, Bern-
stein, Carabe, Ambra, in lat. Succinum electrum; este o rasina fosiliza-
ta, care poate sa provind din mai multe locuri si sa aiba diferite varste.
(Brachert, 2001, pp. 40) Culoarea lui variaza de la galben-deschis pana
la cel inchis, iar este intr-o masura mai mare sau mai mica transparent si
prezinta in interiorul sau diferite insecte, frunze etc. (Moller 1818. pp.
235-237.).

22 Aloepatica- aloe, in germ. Aloepatica/Aloe; este seva (sucul) uscatd a
diferitelor tipuri de aloe, cum este A. arborescens, A. lingua, A. vulga-
ris etc. Principala componenta a lui aloe este colorantul aloin si rasina
aloe. Se dizolva greu in apa, insa prin fierbere se poate trage colorantul
galben din el, in otet mai bine, iar in alcool si ulei fierbinte usor. Are o
culoare brun-galbuie, prin care este potrivit pentru pregatirea lacului de
aur. (Brachert, 2001, pp. 17-18., Kriinitz 1773-1858, vol. 1.).

23 Vin ars- in germ. Brantwein; rachiu, palinca, distilat de vin.



3. Strat de vernis (foto 14-15)

Culoarea doritd a vernisului este obtinutd de preferinta
dintr-o singurd culoare si dintr-un singur strat. Un caz
exceptional este reteta vernisului verde descrisd de
Croker, la care culoarea finala este formata prin trei stra-
turi suprapuse: un strat inferior de sofran (galben), urmat
de un strat de turnesol (albastru) si un start superior de
colorant verde.”* Exista si cazuri in care tonurile de cu-
loare sunt obtinute prin amestecarea in diferite proportii
a substantelor colorante™, precum si prin aplicarea culorii
in mai multe straturi cu vernisuri mai diluate.* O varianta
extrema constituie reteta lui Johann Arendt Miiller a ver-
nisului albastru pregatit din albastru smalt, unde vernisul
trebuie aplicat foarte diluat si in atdtea straturi, chiar si
zece, cate sunt necesare pentru obtinerea unei suprafete
uniforme, albastru translucide.”’

4. Vernis final

Diferentierea vernisurilor finale este uneori problemati-
ca, din cauza folosirii liantilor asemanatoare sau identice
amestecurilor de rasini si uleiuri utilizate ca lianti la ver-
nisuri colorate. Insd, in anumite cazuri autorii specifica
aplicarea unui strat final, separat peste stratul de vernis
colorat. (Pictorio, Croker, J. F. Watin). Lacurile de aur si
vernisurile colorate primesc adeseori un strat final, protec-
tor denumit ,,vernis de spirt”, sau ,,lac de spirt”, obtinute
din amestecul alcoolului cu terebentina™ sau sandarac si
terebentina dizolvate in alcool.” Pe vernisuri colorate se
mai recomanda vernisuri cu nume de fantezie, ca ,,ginta-
riu arabic”, ,,vernis lucios”, ,,vernis alb” etc. (tabel 4-5).

Materiale folosite
1. Substante colorante

Substantele colorante folosite pentru vernisuri colorate
sunt pigmenti organici i anorganici, respectiv coloranti
de origine vegetald si animald. Diferenta dintre pigmenti
si coloranti consta in faptul ca, in timp ce colorantii se di-
zolva in liant, pigmentii nu. O parte din pigmentii organici,
denumite lacuri de pigment, constituie colorantii de origine
vegetala si animala, precipitati pe un suport, prin care devin
insolubile in liant.® Procesul este urmator: din colorantii
dizolvati in apa cu adaos de alaun, argila sau alte substante
cu continut de fier (de ex.: lesia potasicd) creeaza un preci-
pitat, pe care apoi se utilizeaza sub forma uscati, solida.”'
In tabelul urmator materialele componente ale lacurilor de

24 Schiessl 1987. pp. 242-245.
25 Idem.

26 Pictorio 1713. pp. 343-344.
27 Lehmann 2002. p. 36.

28 Pictorio 1713. p. 358.

29 Kremer 1774. p. 214.

30 Pigmentum.

31 Timarné B.1993. p. 186.

aur si vernisurilor colorate (rosu, verde, albastru si galben)
sunt prezentate diferentiat, pe baza tehnicii de executie si
substantele utilizate.

Pentru pregatirea vernisului rosu la toti autori apare
lacul florentin de numeroase feluri. Acesta putea fi obtinut
atat din coloranti de origine vegetala, cat si cea animala,
respectiv din combinarea acestora.Vernisul verde se pre-
gateste in general din pigmentul anorganic verdigris, insa
poate fi obtinut si din coloranti verzi, care se extrag din
diferite plante. Substanta colorantd comuna a vernisului
albastru este pigmentul albastru de Berlin. Pe 1anga acesta
albastru smalt este amintit de Johann Arendt Miiller” si
turnesolul apare la doi autori, Stckel si Croker.” In cazul
turnesolului culoarea albastra este obtinuta in mediu alca-
lin, fiindcd in mediu acid devine rosu.™

Vemisurile galbene, care nu sunt neaparat identice cu
lacurile de aur, sunt preparate in retetele studiate in exclusi-
vitate din coloranti de origine vegetala. La Watin apare co-
lorantul galben extras din planta verigariu, care este maroniu
si se utilizeaza pentru intensificarea cromatica si atenuare.”

Colorantii in mediu apos cu adaos de urina, otet de
vin, in prezenta alaunului, sau a lesiei potasica sunt pre-
cipitati, apoi uscati si amestecati sub forma de pudra sau
bile cu liantul. Pigmentii anorganici sunt amestecate di-
rect cu liantul.

2. Lianti

Pe baza retetelor studiate se poate conclude ca in timp ce
pentru lacurile de aur sunt folosite ca lianti amestecuri de
rasini i uleiuri, pentru vernisurile colorate (rosu, verde,
albastru, galben) se utilizeaza de preferintd uleiuri (foto
16). Insa rasinile si uleiurile amintite, cu cateva exceptii,
sunt identice in ambele cazuri.

De obicei este vorba despre amestecuri complexe, din
mai multe componente (foto 17). Dintre rasini se folosesc
de preferinta sandaracul, mastixul, selacul si chihlimba-
rul. in reteta lui Watin gasim o varianti simpla, la care
doar selacul constituie liantul lacurilor de aur.* Folosirea
amestecurilor de lianti de mai multe componente poate fi
intalnita si in cazul vernisurilor colorate. Acesti lianti se
compun in special din rasini si sunt denumite cu preferinta
dupa solventul (vernis de ulei de lavanda), aspectul (ver-
nis lucios, alb), respectiv dupd componentul principal
(vernis de copal) (tabel 5).

Retetele liantilor pentru vernisuri colorate constituie
o variantd mai simpa n cazul lui Ferencz Antal si Watin.
Substanta colorantd trebuie amestecatd cu un ,gintariu
arabic” (foto 18), constand din terebentind diluata in ulei
de terebentind in reteta lui Ferencz, iar la Watin cu un
,vernis de pictura”, obtinut din amestecul uleiului de te-
rebentina cu ulei de in.

32 Lehmann 2002. p. 36.

33 Stockel 1799. p. 173., Schiessl 1987. pp. 242-245.
34 Schiessl 1987. pp. 242-245.

35 Kremer 1774. p. 214.

36 Kremer 1981. p. 31.
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Tabel 4. Liantii substantelor colorante

Liant lacuri de aur vernisuri colorate
sandarac, sandarac
colofoniu colofoniu
chihlimbar chihlimbar
gumi lac (selac) rasind de ienupar
Ragini mastix mastix
benzoe, tamaie alba
terebentina terebentina comuna, de Venetia si de Cipru
copal copal
storax balsam de India
Uleiuri ulei de in ulei de nuca, ulei de in, ulei de mac
Tabel 5. Amestecuri de lianti
Firnis Firnis de Firnis alb, Firnis Lac de Firnis Ginta-
lucios™® ulei de la- curat” de pic- spirt” de copal® riu
<39 <41 . 44
vanda tura arabic
Rasini sandarac mastix copal sandarac copal terebentina
mastix sandarac sandarac terebentina balsam de India
terebentind  rasind de ienupar mastix terebentina de
chihlimbar chihlimbar Venetia
colofoniu terebentina
terebentina de de Cipru
Venetia
Uleiuri ulei de in
Solventi si ulei de tere- ulei de lavanda ulei de terebentindulei de tere-  alcool ulei de tereben- ulei de tere-

dizolvanti bentina ulei de tereben- ulei de lavanda® bentina tind bentina
tina alcool

Alte sticla arsa de

adaosuri  Venetia

Lacul de spirt in reteta lui Watin, pe langa rolul de li-
ant, constituie si vernisul final al vernisurilor colorate.”’

Raginile sunt preparate in functie de solubilitatea si
duritatea lor prin dizolvare in alcool, topire in baia de apa,
uneori impreuna cu ulei.

Solventi si dizolvanti

Rasinile, cu cateva exceptii sunt solubilizate in alcool. Pen-
tru usurarea dizolvarii, este recomandat (aproape de toti
autori) ca rasinile solide mai intai sa fie sfaramate in bucati
mici. Dizolvarea in alcool se face prin fierbere, in baie cal-

37 Kremer 1774. p. 214.

38 Schiessl 1982, pp. 56.

39 Schiessl 1982, pp. 57-59.

40 Idem

41 Kremer 1774, pp. 156-157.

42 Lehmann 2001, pp. 17

43 Lehmann 2001, pp. 16.

44 Ferencz 1828, pp. 42.

45 n acest caz este vorba despre uleiul extras din planta Lavandula la-
tifolia, folosit pentru inlocuirea uleiului de lavanda comuna, propriu-
zisa din planta Lavandula augustifolia; in limba germana este numit
Spickél. (Brachert II1, 2001, pp. 236)
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da de apa, sau la soare. Agitarea periodica a solutiilor la fel
este mentionata cu scopul de a accelera dizolvarea.

Intr-o retetd a lui Croker, terebentina de Cipru sau de
Venetia, impreuna cu mastixul si sandaracul trebuie sa se
fierbe in ulei de lavanda si ulei de terebentina.* Dupa de-
scrierea lui Ferencz Antal terebentina din ,,gintariul ara-
bic” trebuie sa se fierbe cinci minute in ulei de terebentina.

Alte adaosuri

Ca adaosuri suplimentare in cazul liantilor apar zaha-
rul si sticla de Venetia. Pentru obtinerea colorantilor
se folosesc alaun, urind, otet de vin si lesie potasica.
Functia zaharului, asemanator mierii, in general consta
in ridicarea higroscopicitatii liantilor si in acelasi timp in
inbunatatirea elasticitatii lor. Pe de altd parte era menit
sa extraga colorantii vegetali si folosit ca liant in ,,apele
temperate”."’ Sticla de Venetia a fost adugati in liant da-
torita efectul lui sicativ.”

46 Schiessl 1982. p. 57.
47 Brachert 2001. p. 279.
48 Brachert 2001. p. 257.



Tabel 6. Componentele celor patru retete de vernis colorat

Ferencz Antal J. A. Miiller J. B. Pictorio

vernis albastru lac de aur vernis albastru lac de aur
incleiere clei de viza clei de viza - -

gintariu arabic: gintariu arabic: firnis lucios: 2 lot aloe

2/3 ulei de terebentind ~ 2/3 ulei de terebentind  terebentina de Venetia/ 2 lot sandarac

1/3 terebentina 1/3 terebentind terebentind comuna 2 lot colofoniu
Componente 8 lot ulei de terebentind 2 lot chihlimbar
de vernis 3 lot sandarac 2 lot gumi lac (selac)

albastru de Berlin guma gutti

2 lot mastix
ulei de in
albastru de Berlin

ulei de in

Reconstructie de retete

Din cartile de retete studiate, patru retete de vernis colorat
au fost alese sa fie reconstruite, doua de culoare albastra
si doua lacuri de aur.

Suportul constituia un panou din lemn de tei, care
a primit un grund alb din cretd si clei (creta de Cham-
pagne, solutie de clei de piele de iepure de 5% dizolvat
in apa), urmat de straturile de poliment alb pregatite dupa
o retetd descrisa de Johann Arendt Miiller.”

Urmatorul pas constituia argintarea cu foitd de argint,
poleirea, respectiv incleierea (cu clei de viza) in cazul
retetelor Iui Ferencz Antal. Materialel componente pot fi
urmarite 1n tabelul urmator (fabel 6). Prezentarea detaliata
a retetelor, in lipsa de spatiu, nu constituie tema acestui
articol.

Rezumat

Retetele studiate aratd numeroase similitudini ceea ce pri-
veste structura, materialele componente, respectiv unitati-
le de masuri folosite. In anumite cazuri gasim retete pre-
luate de la alti autori (Giitle foloseste reteta lui Watin™).
Retetele lacurilor de aur se compun din mai multe mate-
riale si par indesate. Cele desrise de Ferencz Antal desi
sunt mai simple, dupa tehnica, materialele componente si
denumirea acestora (denumiri germane) se incadreaza in
sirul analogiilor cercetate.

Prin mentiunile si sfaturile tehnice bazate pe experien-
ta autoriilor cartilor de retete se demonstreaza realizarea
practica a retetelor.

Descoperirea si cercetarea altor analogii transilvane-
ne, respectiv imbogatirea cunostintelor legate de tehnica
vernisurilor colorate, ramane o sarcind importanta.

49 Compozitia polimetului alb: 4 loturi (1 lot fiind approx. 15 de grame) de
bolus alb, 2 loturi de ceara de albina, 1 lot sapun de Venetia si albus de ou.
50 Kremer 1981. p. 31.
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Foto 1. Altarul principal cu vernis colorat din secolul al
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Foto 2. Haina Sfintei Fecioare impodobita cu motive flo-
rale, realizate cu vernisuri colorate (foto: Mihaly
Ferenc).

Foto 3. Detaliu de vernis roz-inchis si galben de pe statuia
Mariei Immaculata Victorioasd din Canta, Targu
Secuiesc (foto: Mihaly Ferenc).

Foto 4. Vernis albastru pe foita de argint pe globul pa-
mantesc (foto: Tovissi Julia).

Foto 5. Coperta cartii de retete al lui J.B. Pictorio din
1713 (foto: Tovissi Julia).

Foto 6. Traducerea cartii de retete a lui Pictorio de cétre

Kendi Samuel (foto: Mihaly Ferenc).
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Foto 14.

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17.

Foto 18.

Foto 19.
Foto 20.

Foto 21.
Foto 22.

Foto 23.
Foto 24.

Amvonul vernisat color din biserica reformata din
Atid (foto: Mihaly Ferenc).

Vernisuri verzi si galbene pe coronamentul amvo-
nului (foto: Mihaly Ferenc).

Coperta manuscrisului lui Ferencz Antal (Muzeul
Secuiesc al Ciucului).

O metoda de pregatire a Lacului florentin dupa
Croker (Schiess 1982. p. 56.).

Reteta despre vernisare descrisd de Ferencz Antal
(Muzeul Secuiesc al Ciucului).

Reteta de lac de aur a lui Pictorio (stanga) si tra-
ducerea (dreapta) (Pictorio 1713. pp. 358., Kendi
1802, pp.131.).

Structura straturilor: 1 grund de cretda, 2 bolus
rosu, 3 foitd de argint poleiatd, vernis verde.
Detaliu din ornamentul in forma de scut al altaru-
lui principal din biserica franciscand din Odorheiu
Secuiesc (foto: Tovissi Julia).

Vernis galben pe capitelul corintic argintat al ve-
chiului altar principal din secolul al 17-lea din
Carta (foto: Tovissi Julia).

Vernisuri aurii $i verzi pe statuia Mariei Immacu-
lata Victorioasa din Canta, Targu Secuiesc (foto:
Mihaly Ferenc).

Pigment albastru de Berlin si liant ulei de in (foto:
Tovissi Julia).

Liantii lacului de aur descris intr-o reteta a lui Pic-
torio (Pictorio 1713. pp. 343-344.).

1 selac, 2 sandarac, 3 colofoniu, 4 chihlimbar, 5
aloe. (foto: Tovissi Julia).

Guma gutti si ,,gintariu arabic” (foto: Tovissi
Julia).

Suport de lemn de tei pregatit pentru grunduire.
Planta coada calului, panza de in si bucata de cati-
fea folosite pentru slefuirea, poleirea grundului.
Argintarea pe poliment alb.

Suprafete argintate si piatra de agat folosit la pole-
ire.

Cele patru vernisuri pregétite.

Suprafete de proba pregatite: 1, 3. Ferencz Antal,
2. J.A. Miiller, 4. ].B. Pictorio.

Traducere: Julia Tovissi



Analize de pigmenti la piese de mobilier pictat
din imprejurimile Odorherului Secuiesc

Levente Domokos — Istvan Sajé

Metoda de executie a mobilierului, tehnologia utilizata,
imbinarile, solutiile structurale si decorul sunt caracte-
re, care relevd nu numai pregatirea, talentul mesterului,
ci si cerintele, exigentele si posibilitatile materiale, spi-
ritul si preferintele estetice ale comanditarului sau ale
comunitatii. Astfel, tipurile de piese de mobilier aparute
pe parcursul dezvoltarii interioarelor de locuinta, respec-
tiv variatiile, care apar in cadrul unui tip, se datoreaza
societatii si sunt o amprentd a acesteia si a mesterilor,
tamplarilor, care o servesc.

Relatiile sociale si economice din secolul XIX. in Sca-
unul Odorhei, sunt mentionate de mai multi autori din
aceasta epocd. Szigethy Gyula Mihaly, directorul colegiu-
lui reformat din Odorheiu Secuiesc, scrie astfel in 1829:
»Mestesugurile sunt variate In Scaun, sunt multe si sati-
sfac in mare parte necesitatile locuitorilor, sunt nevoiti sa
aduca doar papuci din Sibiu, Brasov. Cel mai bine dintre
mestesugari stau ... tAmplarii; la ei se gasesc de multe ori
mese, dulapuri, divane, lazi, scaune gata facute din esente
de lemn variate. Pretutindeni in Scaun se practicd multe
mestesuguri, aproape toti gospodarii sunt capabili sa-si
confectioneze din lemn uneltele din jurul casei si pentru
camp, carul, sania, grapa, scara, ulucul, bancile de sezut,
patul si altele”. '

Numarul joagarelor de pe valea celor doua Homo-
roade atestd bogatia de materii prime ce a stat la inde-
mana tamplarilor pictori ai secolului XIX: ,,Conform
conscriptiei din 1839, in Transilvania functionau 691
de joagare. La Vlahita, din anul 1860 cunoastem 61, din
1909 — 63, iar din 1950 — 38 de joagare. La Capalnita au
functionat cu forta apei un numar de 35 de mori, la Lueta
13, la Meresti 4, pana in 1948, cand datorita nationalizarii
s-au desfiintat toate de la o zi la alta””

Privind ,,culorile de pamant”, in special cele de ocru
de pe valea Homorodului, respectiv din jurul Harghitei,
natura a fost ct se poate de darnica’ (foro 1-2).

Ca punct de plecare la baza cercetarilor noastre privind
tehnica picturii mobilierului din zona Harghitei, a stat ide-
ea formulatd in urma publicatiilor lui Kos Karoly, Kar-
dalus Janos, Kocsi Marta si Csomor Lajos privind me-
seria de pictor-tamplar, conform careia atat mesterii din

I Jakab - Szadeczky 2007. p. 87.

2 Mihaly 2009 pp. 17-18.

3 ... apoi s3 mergem sus pe Muntele Harghita, la Festékpatak (paraul
vopselei) si sa culegem din namolul colorat, si sd incercam sa pictam cu
acela prima data ... din namolul paraului se puteau prepara intr-adevar
mai multe nuante de rosu.” Kocsi — Csomor 1982. p. 107.

Varghis, cat si cei de pe valea Homorodului, au folosit
materii prime locale pana la mijlocul secolului al XIX-lea.

Am luat in considerare datele colectate si furnizate de
etnografii mentionati*; o astfel de informatie este legati
de familia Siit6, originarda din Filias, stabilitd in secolul
al XVlI-lea la Varghis, care s-a straduit sa exploateze si
sa utilizeze materiile prime din Imprejurimile localitatii,
necesare unei tehnici de picturd corespunzatoare vremii.
Conform relatarilor, ei au folosit aceste pamanturi pana in
prima treime — jumatate a secolului al XIX-lea, pana cand
negustorii greci ambulanti au venit cu vopsele si culori
gata preparate. Cu toate cd ,,au cunoscut deja inainte de
1848 unele culori industriale prin intermediul unor coman-
ditari nobili”’, au renuntat la prepararea lor la inceputul
secolului XX, cand au trecut la folosirea culorilor de ulei.

Cercetarile noastre legate de pigmentii organici si
anorganici utilizati la mobilierul pictat din Transilvania,
sunt Intreprinse pe doua directii. Scopul nostru este iden-
tificarea punctelor de exploatare a ,,pamanturilor” pe baza
descrierilor etnografice, geologice si geografice, respec-
tiv pe baza relatarilor verbale, si In acelasi timp definirea
materiilor prime de origine minerald. Pana in prezent ten-
tativele noastre de identificare a locurilor de exploatare
au vizat conturarea paletei materiilor prime utilizate de
pictorii timplari din Varghis si Meresti in primul rand pe
baza literaturii de specialitate etnografice.’ Pe parcurs am
realizat, ca identificarea locurilor de exploatare de odini-
oard, descrise sau amintite, intampind mari greutati ori
este chiar imposibila intr-un mediu transformat de-a lun-
gul timpului de natura ori de factorul uman. Am reusit sa
colectam numeroase materii prime adecvate pentru pre-
pararea pigmentilor, insa acestea nu provin din locurile
mentionate de relatdri; mai multe dintre ele, desi se gasesc
in imprejurimea localitatilor Varghis si Meresti, nu figu-
reaza in descrierile autorilor amintiti (foro 3—7). Probele
colectate le-am analizat prin metoda difractiei de raze X.”

Din materiile prime adecvate pentru pigmenti, care se
pot procura din zona Muntilor Harghita si Persani, situata
intre localitatile Varghis si Meresti, se contureaza o pa-
leta cromatica bogata, care include culorile folosite de
pictorii timplari din regiune, cu exceptia culorilor galben

Kos 1972., Kardalus 1976, Kardalus 1980., Kocsi - Csomor 1981.
Kocsi-Csomor 1981. p. 107.

Kos 1972., Kardalus 1976, Kardalus 1980., Kocsi—-Csomor 1981.
Analizele au fost efectuate de Sajo Istvan in Institutul de Cercetari
Chimice al Academiei Maghiare de Stiinte, la Budapesta. Rezultatele
acestora vor constitui subiectul unui studiu viitor.
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si albastru.® Astfel, pe teritoriul delimitat de localitatile
Martinis, Ghipes, Odorheiu Secuiesc, Bradesti, Chirui,
Lueta, Sancraieni, Santimbru, Sansimion, Herculian, Fi-
lia, Doboseni, Ocland, atelierul de pictori tamplari din
Meresti, precum si cel din Varghis, gasea toate materiile
prime necesare satisfacerii pretentiilor — in primul rand
locale. Totodata, trebuie sa ludm in considerare faptul ca
in momentul de fatd nu cunoastem nici o piesa de mobilier
cu provenienta si atribuire certa.

O alta intrebare ar fi, daca tamplarii pictori sau picto-
rii de mobilier isi preparau intr-adevar ei insisi pigmentii
folositi. Cu toate ca majoritatea materiilor prime adecvate
se regdseau 1n sapaturi naturale, in cazul unora se impun
cunostinte miniere si geologice de epoca, respectiv metode
miniere. Presupunem astfel, ca alaturi de albastrul amintit
de literatura etnografica si alti pigmenti erau procurati de
la negustori. Trebuie mentionat de asemenea, ca Ferencz
Antal din Tomesti, probabil tamplar-pictor, aminteste in
lucrarea sa datand din prima treime a secolului al XIX-
lea, intitulatd ,,Rovid oktatdis az asztalossaghoz tartozo
és a kepfestéshez megkivantato némelly festékeknek kés-
zitésérdl és tulajdonsdgirol. Az architekturabol””(Scurta
instruire privind prepararea si proprietatile culorilor ne-
cesare tmplariei si picturii. Din arhitecturd), despre mai
multi pigmenti cumparati de la negustori.

Cercetarile sunt ingreunate de faptul ca denumirea
anumitor materii prime si pigmenti — pamant, culori de
pamant, culoare naturald, culori de comert, culori indus-
triale, etc. — nu este unitard.'” De asemenea, publicatiile
etnografice se bazeaza pe relatari verbale si nu au exigenta
stiintifica. Studierea registrelor, a decimalelor de targ,
a urbariilor, a cartilor de retete locale sau importate, este
inevitabild in domeniu.

Celalalt scop al acestei cercetari este analiza a cat mai
multe probe prelevate de pe mobilierul pictat in vederea
cunoasterii materialelor folosite in trecut. Acest prilej
a fost oferit in mai multe cazuri de conservarea, restaura-
rea unor piese de mobilier pictat de pe Valea Homorodu-
lui'' (foto 9-17).

8 Exista referinte si pentru folosirea pigmentilor de galben lamaie / gal-
ben deschis si albastru de origine minerala, dar incd nu am reusit sa
identificam eventualele surse locale. Kocsi—-Csomor 1981. p. 107.

9 Ferencz 1828.

10" Denumirile nu sunt unitare nu numai in literatura etnografica. ,,Pigmentii
anorganici, chiar si cei sintetici, sunt denumiti culori minerale. Denumi-
rile diferd; spre exemplu in traducerea maghiara a volumului lui Whel-
te (1994), pigmentii de origine minerald sunt numiti culori de pamant,
in timp ce pigmentii anorganici sintetici figureaza sub denumirea de
pigmenti minerali. intre pigmentii de origine minerala si cei anorganici
sintetici, nu exista o limita severa. Pe de o parte si mineralele necesita
prelucrare inainte de utilizarea concreta sub forma de pigment; cel mai
des ele sunt supusi curatirii si frecarii, sedimentarii, dar de multe ori si
unui tratament termic. Pe de alta parte culorile anorganice sunt obtinute
din substante minerale, iar produsul finit va fi deseori un pigment, care se
regaseste in natura sub forma de mineral.” Sajé 2008. pp. 39.

I Jucréri realizate de Mihaly Ferenc (Sovata), Domokos Levente (Filiasi)
si lucrari ale studentilor Universitatii de Arta din Budapesta — Jakab
Daniel, Kovacs Levente, respectiv doctorand Cristina Daneasa. Jakab
2011., Domokos 2013., Kovacs 2014.
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Analize de pigmenti

Ne-am straduit sa includem in cercetéri o varietate cat mai
larga de piese de lemn pictate, pentru a urmari modifica-
rile in timp si spatiu ale pigmentilor folositi. Cele mai va-
loroase 1n acest sens sunt acele piese, care sunt datate, se
cunoaste mesterul executant si/sau locul de provenienta.
Péana in momentul de fata am analizat in jur de zece piese
de acest tip, dar speram ca importanta analizelor si cerce-
tarilor viitoare sa fie sustinuta si prin studiul de fata.

Piesele cu provenientd pe de o parte laica, pe de alta
parte sacrald, dateaza din perioada 1630—1904, interval in
care in mod firesc intampinam schimbari profunde in ceea
ce priveste pigmentii folositi. Analizele efectuate, chiar
daca sunt putine la numar, ne-au furnizat deja numeroase
informatii interesante, inedite dar ne ridica si noi intrebari.

In studiul de fata descriem pe scurt metodele folosite
pentru analiza pigmentilor; pigmentii identificati din pro-
be sunt prezentati in tabel in functie de culori. In incheiere
vom sintetiza principalele concluzii ale cercetarilor.

Metode de analiza

Probele prelevate de pe piesele pictate in strat subtire sunt in
general de dimensiuni mici. Prin combinarea metodelor de
analiza incercam sa aflam din ele cat mai multe informatii.
Metoda difractiei de raze X este potrivita pentru identifica-
rea substantelor cristaline'’; majoritatea pigmentilor mine-
rali si sintetici anorganici pot fi inclusi 1n aceastd categorie.
Cu o utilizare generald, amintim microscopia opticd”, spec-
troscopia Raman $i spectroscopia infrarosie, respectiv. mi-
croanaliza cu fascicul de electroni, furnizand date privind
elementele componente ale materialelor. Uneori poate fi
utilizat direct pe obiect metoda fluorescentei de raze x, cu
aparat manual. Chiar apeland la toate aceste metode, raméan
intrebari nelamurite, rezolvarea carora solicita noi analize.
La identificarea componentelor organice — lianti, cleiuri, ule-
iuri sicative, coloranti vegetali, etc. — IntAmpindm greutati.

Rezultate
In studiul de fata publicim rezultatele analizelor de

difractie de raze X, efectuate pe probele prelevate din
obiectele de arti.' Pentru o parcurgere mai usoara, le-am

12 Saj6 2008, Toth 2010

13 http://www.pigmentum.hu/belepes.php?oldal=3

14 Din majoritatea probelor de culoare prelevate din piesele studiate,
au fost efectuate mostre inglobate in rasina pentru cercetari stratigra-
fice; acestea au fost supuse unor analize SEM-EDS (Dr. Téth Attila,
MTA-MFA, Budapesta); a fost posibila analiza preparatelor la micro-
scop optic (Dr. Galambos Eva, Dr. Vihart Anna, Universitatea de Arta,
Budapesta), in unele situatii analize FTIR (Dr. Mihaly Judit Academia
Maghiara de Stiinte — Institutul de Cercetari Chimice, Sandorné Kovacs
Judit, Institutul de Cercetari Criminologice, Budapesta) si analize
Raman (Dr. Marton Zsuzsa Universitatea de Stiinte, Pécs). Rezultatele
acestora au fost partial publicate — Jakab 2012, Domokos, 2013. — re-
spectiv sunt accesibile in documentatiile de restaurare ale pieselor, ori
in lucrarile de licenta sau disertatii — Kovacs 2014.



sintetizat sub forma unui tabel (Tabel 1.a—c.). Materialele,
care figureaza in paranteza au fost identificate n probele
din stratul de culoare mentionat, dar nu I-i se datoreaza
culoarea analizatd. Au fost introduse ca materiale de um-
pluturd sau contaminari ale probei, provenind din alt strat
sau dintr-o alta sursa. Semnul intrebarii marcheaza faptul,
ca obtinerea culorii date necesita si alte componente, care
nu au putut fi identificate cu metoda de analiza aplicata.
Pe parcursul masuratorilor, la probele prelevate de pe pie-
sele din Valea Homorodului dintre anii 1840—1890, nu am
reusit sd identificAm pigmenti, precum: visiniu si bordo
cu continut de siderit, galben si albastru obtinut din arde-
zie, verdele pe baza de cupru. Acesti pigmenti figureaza
in publicatiile autorilor Kés Kéroly si Kardalus Janos',
bazate pe relatiri verbale de secol XX."

Pe baza analizei probelor prelevate de pe piese de mobi-
lier pictat, putem trage cateva concluzii generale: hematitul
a fost utilizat in special pentru culoarea maro, iar rosul a fost
obtinut din materiale mult mai costisitoare, precum cina-
brul, respectiv miniul. ,,Ocrul galben”, cu toate ca se gaseste
in natura in cantititi mari'’, nu a fost identificat in probele
analizate; galbenul a fost obtinut din pigmenti mai scumpi,
de o culoare mai intensa. Nu am intalnit utilizarea azuritului
sau a albastrului smalt, dar nici verdele de malahit; cauza
acestui fapt poate fi capacitatea de acoperire insuficien-
td a acestora, respectiv utilizarea lor mai greoaie, datorita
granulatiei. O alta tendinta generala la piesele analizate, mai
vechi de mijlocul secolului XIX, este frecventa pigmentilor
minerali si a altor pigmenti de origine ,,naturald”. Pigmentii
industriali (galben de crom, verdele smarald, albul de zinc)
apar doar in a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

Privind modificarile pigmentilor in functie de culori,
se observa numeroase tendinte interesante.

Rosul este obtinut cel mai des din cinabru si miniu, fo-
losirea lor fiind caracteristicd intregii perioade examina-
te. In numeroase cazuri sunt utilizate concomitent pentru
obtinerea nuantei dorite. Deseori in amestec se introduce
si auripigment pentru a conferi un luciu suprafetei picta-
te. Este caracteristica folosirea colorantului rosu organic.
Originea cinabrului folosit — artificiala sau naturald — nu
este stabilita de analiza prin difractie de raze x. In cazul
probelor de origine minerald, prin analiza proportiei izo-
topilor stabili, ar putea fi identificata chiar si sursa. Acest
tip de analiza necesita o cantitate relativ mare de pigment
si este totodata si costisitoare.

15 Kés 1972. pp. 34-36., Kardalus 1982. pp. 94-95., Kocsi — Csomor
1981. p. 107. Enumera si maro inchis, ,,0 substanta pulverulenta dintre
stratul de carbune brun si ardezia gri situatd deasupra”, care confera
nuanta de castan, ,,culoare alba” care apare ,,intre straturi de nisip”,
precum si ,,pdmant negru pentru vopsea”. Amintesc miniul, cinabrul,
care au fost identificate in probele prelevate, insa pentru identificarea
provenientei locale, metoda difractiei de raze x nu este adecvata. Kocsi
— Csomor 1981. p. 107.

6 Batranul Siité Béla a colectat aceste culori in tinerete din imprejurimi-
le satului Varghis”. Kocsi — Csomor 1982. p. 107.

17" Pigmenti pe bazd de oxizi de fier se gasesc din belsug, si in ciuda aces-
tui fapt acestea nu au fost identificate pe piesele de mobilier pictat ana-
lizate. ,,Oxidul rosu” (hematit) a fost folosit ca pigment maro.

Nuanta portocalie este obtinuta cu ajutorul miniului.

Galbenul, pana la mijlocul secolului al XIX-lea este
obtinut in mod caracteristic din auripigment, insa in pro-
bele analizate a fost identificat si realgarul. in prima ju-
matate a secolului XIX. intdlnim straturi de galben, in
componenta carora am putut identifica doar ipsos, dovada
a faptului ca nuanta se datora unui colorant organic vege-
tal. In a doua jumitate a secolului apare galbenul de crom,
care Inlaturd folosirea pigmentilor minerali.

Verdele era obtinut pana la mijlocul secolului al XIX-
lea din auripigment in amestec cu un albastru sau negru.
Tentativele de identificare a componentului albastru in
general nu au dat rezultate, dar presupunem, ca acesta era
in multe cazuri indigoul precipitat pe un suport anorganic,
raspandit si pentru obtinerea albastrului. Din a doua parte
a secolului al XIX-lea avem exemple pentru folosirea ver-
delui smarald, dar tipic este colorantul organic precipitat
pe suport anorganic.

Albastrul identificat relativ mai rar, s-a dovedit a fi
indigo sau albastru de Prusia.

Pe baza experientelor, utilizarea colorantilor organici,
caracteristica in special pentru nuantele de albastru, gal-
ben sau verde, dar in multe cazuri si pentru rosu, s-a ras-
pandit deja din secolul al XVI-lea, fiind foarte frecventa
in secolele X VII-XVIII, reprezentand materialul colorant
chiar in majoritatea cazurilor. Incepand cu mijlocul seco-
lului al XIX-lea apar la piesele de mobilier pictat pigmenti
galbeni, verzi, albastri mai durabili (rezistenti la lumina
si radiatii UV), care isi mentin culoarea pand in zilele
noastre. Presupunem, cd exact aceasta perioada este cum-
pana la care apar si devin accesibili si pentru populatie
pigmentii anorganici mai durabili, prelucrati ,,industrial”
si comercializati si in conditii locale."

Nu am reusit sa identificdm nici un pigment negru prin
metoda difractiei de raze x. La baza acestora stau probabil
diferite varietati de negru de carbon, identificarea carora
ar fi posibila prin analize de microscopie optica.

Albul era obtinut din anhidrit respectiv alb de plumb;
intr-un caz de la Inceputul secolului XX am identificat si
alb de zinc.

Metoda difractiei de raze x nu este adecvatd pentru
stabilirea locului de provenientd a pigmentilor identificati
de noi, enumerati mai sus. Pentru a raspunde la intrebarea
referitoare la materiile prime si pigmentii utilizati de tdm-
plarii pictori din regiunea Harghitei, daca acestea erau de
provenienta locald sau nu, respectiv care erau pigmentii
procurati din comert, trebuie intreprinse noi cercetari in
domeniul stiintelor naturii, de asemenea trebuie cunos-
cute si cercetate conditiile locale privind societatea si
comertul de epoca din Transilvania.

18 relatat de Mihaly Ferenc.
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Restaurarea unei cartt manuscrise de tip bizantin
din secolul al 16-lea

Fa Lili Eszter

Introducere

Sarbii in secolele al 16-lea si 17-lea refugiandu-se dinspre
nord din fata turcilor, s-au stabilit pe teritoriul Regatului
Ungariei, pe langa Dundre. Aceste comunitati sarbesti au
adus carti, pe care le-au copiat si legat in Ungaria. Aces-
te legaturi au preluat cateva elemente ale tehnicii locale
de legatura, in asa fel traditia destul de conservativa bi-
zantind s-a amestecat cu tehnica noud, vestica. Sarbii din
Ungaria nu au avut tipografie proprie, cartile liturgice cu
litere chirilice le-au aprovizionat in special de la tipografi
sarbi din Venetia, respectiv de la negustori ucrainieni, po-
lonezi si rusi de carti. De obicei cartile tiparite care au fost
foarte uzate si degradate le-au inlocuit cu manuscrise.

Caracteristicile legaturilor bizantine consta in cusatura
lant, respectiv cagerarea cotorului cu panza, trecutd si pe
scoartele de lemn. De a lungul canturilor scoartelor de lemn
sunt santuri, iar capitalband-ul este iesit din planul copertei.
Legaturile de carti sunt de obicei impodobite cu ornamente
imprimate la rece cu timbru individual sau liniar, inzestrate
cu ferecaturi metalice si inchizatoare de preferintd in forma
de carlig, cu curelusa impletita plat, din trei fire (fig. 1.)
Cartea studiata prezinta caracteristicile amintite.

Cartea restauratd este o legatura originald pur bizan-
tind, contemporand cu manuscrisul (foto 1). In Muzeul
Regelui Sfantul Stefan din Székesfehérvar (Alba Regald)
se pastreaza 22 carti liturgice sarbesti aflate anterior in
posesia bisericii sarbesti din Adony. Volumele au ajuns
in 1913 in colectia bibliotecii muzeului. Cartea manuscri-
sa Triod, cu litere chirilice, este o carte liturgica realizata
probabil pe la sfarsitul secolului al 16-lea, care pastreaza
legdtura originald, neschimbata.

Textul a fost scris pe hartie obtinuta la presa manuala,
cu cerneala neagra si rosie, apoi organizat in coli, iar cele
trei snituri ale cartii au fost colorate in rosu. Invelitoarea
intreaga de piele are stil tipic bizantin: cusatura lant; cotor
casurat cu panza; capitalband-uri iesite, etajate de culoare
rosie si verde; sant de-a lungul muchiilor; cureluse Tmple-
tite plat cu trei fire; impodobire cu motive imprimate la
rece si cu liniar (foto 2).

Muchiile scoartelor legaturii sunt rotunjite de-a lungul
santurilor de articulatie. Blocul de carte a fost la fel ro-
tunjit, iar cele trei snituri ale cartii erau drepte, fapt ce de-
monstreaza ca rotunjirea a fost efectuata inaintea taierii pe
trei margini. Santul este prezent pe toate cele trei muchii
ale scoartelor, in care este trecutd invelitoarea de piele.
Dimensiunea blocului de carte si a scoartelor este identi-
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ca, nu existd muchie. Capitalband-urile sunt iesite din pla-
nul copertelor, pornesc de la muchia scoartei si se termind
pe partea cealalta. Suportul capitalband-ului a fost realizat
dupa casurarea cotorului cu panza (foto 3—4).

Volumul are latime de 21 cm si 1naltime de 29,3 cm.
Scoartele sunt de lem, cotorul 5 cm, iar snitul longitudi-
nal Impreund cu scoartele are 6,5 cm grosime. Grosimea
blocului de carte este de 4,4 cm si are 398 de pagini.

Starea de conservare a cartii inainte de restaurare

Invelitoarea de piele a fost murdari, in special in santurile
scoartelor groase. Pielea si-a pierdut din continutul de
umiditate, s-a uscat si s-a crapat, in urma depunerilor su-
perficiale de murdarie si de praf. invelitoarea s-a rupt, s-a
degradat si a devenit fragmentar pe zonele cele mai expu-
se, 1n special pe colturi, de-a lungul santului de articulatie,
pe partea superioara si inferioara a cotorului. Curelusele
de piele impletite ale inchizatoarelor cu carlig s-au rupt si
au disparut impreuna cu inchizatoarele. Perechile inchi-
zatoarelor, adica stifturile metalice s-au pastrat in santul
scoartei anterioare. Datoritd uscarii pielii, cartea se afla
in pozitie cascata, iar scoartele erau trase de invelitoarea
de piele spre cotor, fapt ce a determinat iesirea snitului
longitudinal al blocului de carte din coperte.

Forzaturile, care probabil nu au fost lipite, fixate to-
tal, s-au pierdut ori au fost taiate (fofo 5). Cartea a suferit
inundatii, partea inferioara s-a degradat in urma umiditatii
si mucegdirii: foile au devenit sfaramate, degradate, si-au
pierdut din continutul de clei.

Lipsurile de diferite dimensiuni, incretiturile si sfardma-
rea, muierea hartiei este prezentd pe primul sfert al volumu-
lui, respectiv in cazul ultimelor coli. Suportul scrisului este
hartie obtinuta la presd manuala, a carei suprafatd prezenta
depuneri de praf, pete uleioase, si de ceara (foto 6-7).

Cerneala rosie, pastoasd s-a migrat pe multe locuri,
cum se vede si pe foaia de titlu, probabil in urma unei
curatiri neadecvate cu carpa umeda (foto 8). Testele de
solubilizare au aratat ca cerneala neagra este sensibila la
apa. Pe marginile foilor se vad mentiuni de culoare bru-
na, scrise probabil cu cerneald ferogalicd, care nu au fost
sensibile la apa.

Scopul restaurarii

Scopul conservarii si restaurdrii era redarea functiunii
(citire, expozitie) si prevenirea degradarii cartii, tindnd



cont de principiul minimei interventii (ceea ce priveste
solutiile tehnice, folosirea materialelor noi si tratamentele
folosite sa nu degradeze originalul si sa fie usor de inde-
partat). Fiind vorba despre un tip de legaturd specifica,
rard 1n colectiile din Ungaria, restaurarea a fost anticipata
de consultatii cu alti colegi restauratori de carte.

Ca un posibil proces de restaurare a cartii a fost discu-
tat desfacerea in coli a cartii, consolidarea foilor sfarama-
te prin reincleiere si casurare, apoi completarea lipsurilor
prin turnare cu hartie, aranjarea foilor desprinse, comple-
tarea pielii cotorului, urmat de pregatirea blocului de carte
cu tehnica originala prin coasere lant. insa restaurarea to-
tala a cartii nu a constat din desfacerea legaturii originale,
ci prin mentinerea in integru a blocului de carte. Motivul
esential impotriva desfacerii cartii a constituit valoarea
artistico-istoricd a legaturii de tip bizantin (dimpotriva
starii fragmentare a acesteia), care prezintd o raritate in
colectiile din Ungaria. Pastrarea urmelor originale de 400
sute de ani ale tehnicii de executie, respectiv a cusaturii au
fost principiile prioritare pe parcursul restaurarii.

Restaurarea
Curdtirea uscatd

Tratarea umeda a fost exlusa in lipsa desfacerii scoartelor
si blocului de carte. Foile au fost murdare in special pe
margini, iar mijlocul lor era intr-o stare de conservare des-
tul de buna. Partea inferioara a foilor In urma inundatiilor
si mucegdirii anterioare si-a pierdut continutul de clei.
Acestea s-au sfaramat grav, rasfoirea lor a devenit aproape
imposibila. Din aceasta cauza curatirea uscata trebuia sa
fie efectuatd cu multa precautie. Colile puteau fi curatate
pas cu pas, prin sustinerea scoartei cartii. Curatirea partii
de mijloc a foilor a fost efectuata cu guma moale de sters
de tip Factis S 20, iar marginile cu burete din latex. Foile
insasi au avut ca sustinere placi folosite la legatorie de
carte in timpul curdtirii uscate. indepartarea resturilor de
guma a fost foarte importanta, cu scopul de a evita lipi-
rea acestora pe suprafata foilor, ori ajungerea resturilor in
cotorul cartii.

Reincleiere

Incleierea cu amidon este caracteristica hartiilor de tip
oriental. Blocurile de carte ale legaturilor manuscrise
sarbesti/ grecesti investigate, de preferinta sunt pregatite
din astfel de hartie. Foile isi capata putin luciu matasos.
Pe zonele unde hartia a fost udata si mucegdita si si-a pier-
dut continutul de clei, acest luciu a disparut, insa in mijlo-
cul foilor s-a pastrat.

Reincleierea a fost inevitabila pentru a oferi hartiei
stabilitate, rezistentd pentru a putea fixa , mentine com-
pletarile.

Pentru reincleiere a parut adecvat amestecul de adezivi
din mai multi polimeri naturali. Scopul era consolidarea

potrivita a foilor, evitdnd formarea halourilor de apa si on-
dularea, care sunt determinate in special de amestecurile
de adezivi cu continut de alcool. Probele de solubilizare
inaintea Incleierii au aratat ca cerneala neagra este destul
de rezistenta la alcool de 70% si de 96%, insa liantul s-a
umflat putin. Cerneala rosie a fost nerezistenta la apa, iar
liantul s-a umflat mai repede la alcool. Pata de cerneala
migrata pe foaia de titlu pare sa fie rezultatul unei incer-
cari anterioare de curatire: cerneala umflata in contact cu
chimicala apoasa, s-a migrat, s-a patat in urma efectului
mecanic. La Incleiere amidonul, folosit la tehnica origina-
1, trebuia inclus, acesta putand fi utilizat doar in emulsie
apoasa, iar in cazul prezent trebuia aleasd o solutie care
necesitd cat mai putind umiditate.

Amestecurile incercate au fost urmatoarele: Tylose
MH300P (metilhidroxietlceluloza): solutie de 2% dizol-
vata in alcool-etilic de 70% si de 96%, respectiv KLUCEL
G (hidroxipropil celuloza): solutie de 2% dizolvata in al-
cool etilic de 70% si de 96%.

Solutiile de alcool etilic de 96% nu au fost potrivite in
niciunele dintre derivatele de celuloza, acestea s-au uscat
si au uscat prea repede. A fost nevoie de putina umidita-
te prezentd in solutia de alcool etilic de 70%. Améandoi
adezivi au oferit hartiei destuld incleiere, dar Klucel-ul
a avut un film mai apropiat aspectului lucios- matasos al
originalului.

Alegerea solutiei de alcool-etilic de 70% a fost moti-
vata si prin faptul ca efectul cel mai ridicat ca dezinfectant
este la concentratia amintitd. De-a lungul Indoirilor interi-
oare ale colilor erau prezente mai multe decolorari negre
si colonii uscate de mucegai, iar pe snitul anterior puteau
fi observate petele/ bulinele negre ale activitatii odionioa-
re a mucegaiului.

Incleierea a fost efectuatd pe coli sustinute de hartie
absorbanta pentru a evita ondularea si formarea halouri-
lor de apd. Dupd incleiere si deshidratare, uscarea rapida
a colilor a fost realizatd prin suflarea cu aer caldut. Us-
carea rapida a fost motivatd de Tmpiedicarea umflarii si
migrarii cernelilor. Intre foile recent incleiate si uscate,
inaintea rasfoielii, au fost agezate precautiv materiale ab-
sorbante netesute (servetel ofset) cu suprafata neteda, ne-
aderenta (foto 9).

Incleierea a adus un rezultat frumos. Foile nu s-au
ondulat §i nu s-au format halouri de apa. Acesta poate fi
datorat si lipsei din hartie a unei cantitati mari de produsi
de descompunere solubile in apa. Rezultatul este fericit,
pentru ca In cazul in care am fi fortat tratarea umeda a car-
tii, care ar fi insemnat desfacerea legaturii de 400 de ani,
poate nu am fi primit diferenta atat de semnificativa, vizi-
bila, cat a oferit curatirea uscata si incleierea.

Repararea foilor
Marginile foilor consolidate prin incleiere puteau fi com-
pletate si eventual cagurate. Completarea prin metoda

turnarii manuale a pastei de hartie nu poate fi efectuata
intr-un volum legat. Din aceastd cauza, pentru completa-
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rea manuala a lipsurilor au fost pregatite preliminar hartii
turnate din pastd de hartie colorata potrivit originalului.
Pasta de hartie s-a compus din hartie veche (dupa inmu-
iere si curdtire in apa cu hidroxid de calciu), respectiv din
fibre noi de celuloza (celofibre) de in, canepa si bumbac.
Hartiile colorate in patru tonuri diferite cu coloranti di-
recti de hartie, au fost potrivite pentru completarea foilor
de diferite tonalitati. Partea superioara a coliilor, respec-
tiv mijlocul blocului de carte au fost mai putin uzate si
inbrunite, decat partea inferioara si paginile anterioare si
posterioare ale blocului de carte.

Solutii de reparare a foilor

Adezivul folosit a fost solutia gelatinoasa de Klucel G di-
zolvat in alcool-etilic de 70%.

1. Completarea lipsurilor mai mari cu hartie turnata
preliminar si cu margini rupte, desfibrate (foto 10).

2. Completarea lipsurilor mai mici (de marime 1-3
mm, si marginile de foi, care necesita consolidare
mai ridicatd) cu hartie japoneza mai puternica/tare,
galbuie.

3. Consolidarea marginilor de foi si a rupturilor fara
lipsuri cu hartie japoneza transparentd, subtire,
usoara.

Orificiile de insecte, aflate in partea inferioara a blocului
de carte, nu au fost completate, fiindca prin suprapunerea
acestora blocul de carte s-ar fi ingrosat neuniform. Aceste
lipsuri nu erau pe margini, nu au fost rupte si in asa fel
nu au slabit foile insasi. Completarea lipsurilor aflate pe
margini, ori rupte pana la snit au fost completate cu hartie
japoneza subtire, transparenta, evitdnd ingrosarea foii.

Canturile interioare (spre cotor) ale colilor trebuiau sa
fie completate mai limitat. Cotorul legdturii de piele s-a us-
cat, s-a contractat de-a lungul secolelor, volumul prezenta
pozitie cascata. In acelasi timp, evitarea taierii sanfului de
articulatie a fost un principiu de urmat in timpul restaurarii.

In timpul incleierii si repararii foilor, cotorul trebuia
sd fie Inmuiat, umezit prin licheruire repetata. Ca urmare,
pielea deshidratata, rigida s-a muiat treptat si cartea putea
fi inchisd mai usor. Independent de acesta, completarile
trebuiau sd fie minime si doar pe locurile strict necesare,
de preferinta pe margini, cu fasii de hartie japoneza subti-
re, transparentd, cu margini desfibrate.

Relipirea catorva pagini iesite, rupte din bloc a fost
facuta cu adezivul mai puternic decat Klucel G, denumit
Tylose MH300P pe baza apoasa, de 10-20% (foarte dens,
vascos), prin umezire minima (foto 11-13).

Reintegrare cromaticd

Dupa completarea foilor, pe partea inferioard si superi-
oard a snitului longitudinal (cel paralel cu cotorul cartii),
respectiv o parte pe snitul inferior a cartii trebuiau sa fie
efectuate retusuri pentru a oferi cartii unitate estetica.
Cartile de tip bizantin au fost pastrate in pozitie ori-
zontala, datorita capitalband-ului iesit din indltimea cartii,
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iar toate cele trei snituri au fost pictate. Acest volum pro-
babil a fost depozitat pe raft in pozitie verticala, pe snitul
inferior al cartii, conform metodei europene. Degradarile
capitalband-ului si a snitului inferior demonstreaza aceas-
td ipotezd. Culoarea snitului inferior s-a sters, a dispdrut
integral, deoarece udarea si mucegairea a avut loc dinspre
partea de jos. Culoarea snitului probabil a disparut de pe
suprafatd in urma efectului umiditatii si a degradarilor
mecanice. Aceastd degradare, uzura functionala isi capata
valoare istorica. Din acest motiv reintegrarea cromatica la
culoarea originald, rosu-maroniu a fost efectuata doar pe
snitul superior (capul blocului de carte) si pe cel longitu-
dinal (buza cartii), iar snitul inferior a fost retusat intr-un
ton verde-maroniu murdar, sters (foto 14-15).

Reintegrarea cromatica a fost efectuatd cu pensula
umeda si acuarela. Culoarea rosiatica putea fi obtinuta din
Siena arsa, rosu englez, rosu de cadmiu, umbra naturala si
umbra arsd, respectiv putin gri Paynes. Culoarea murdara
a snitului inferior a fost pregatita din seva verde, Siena na-
turald, umbra naturala, gri Paynes si putin negru de fildes.
O parte a retusului a fost facutd pe volumul inchis strans,
cu pensuld rotunda 2 si 5 de par, marginile foilor cu pen-
suld rotunda 5 de par.

Digitalizare

Digitalizarea pe coli a volumului prezintd scopul de a pro-
teja originalul. Volumul digital fotografiat cu rezolutie in-
alta este potrivit pentru citire, cercetare. Denumirea ima-
ginilor urmareste numerotarea paginilor.

Completarea scoartelor

Pentru restabilirea unitatii estetice a cartii era necesa-
rd completarea colturilor rupte ale scoartelor de lemn.
Curatirea uscata a copertilor de lemn a fost efectuatd cu
guma Factis S 20, pensuld si aspirator, evitand zonele
desenate, scrise. Orificiile de zbor ale insectelor au fost
curitate cu pensuld mici si ac. In citeva gauri se observau
cantitati mici de rumegus de lemn mai deschise la culoa-
re, formate in urma roaderii insectelor. Atac xilofag activ
nu era detectabil, insd pentru oprirea eventualului atac,
a fost efectuata o dezinfectie prin injectare. Substanta fo-
losita pentru dezinsectie a fost solutia fungicida Preven-
tol ON Extra (2 fenil fenolat de sodiu) de 1% dizolvat
in alcool etilic, care nu a determinat decolorarea pielii in
timpul probelor.

Cele doua colturi inferioare ale copertii anterioare si
posterioare au fost completate cu rasina epoxidica bicom-
ponentd Uverapid 20 (se intareste dupa 20 de minute),
amestecat cu rumegus de lemn de esentd tare. Adaosul
de rumegus a crescut timpul de uscare/intarire de 20 de
minute a rasinii, dar a oferit o completare destul de tare.
Datorita Incetarii uscarii completarea putea fi formata mai
potrivit. Intirirea totald are loc dupa 24 de ore, comple-
tarile pielii au fost realizate cu doud zile dupa repararea
scoartelor de lemn (foto 16).



Curdtirea si repararea invelitoarei de piele

Curatirea uscata a invelitoarei de piele a fost efectuata cu
guma si burete Wishab, carpa moale si pensula. in timpul
reincleierii i repararii hartiei, cotorul s-a muiat semnificativ
in urma licheruirii alcoolice.' Curitirea a fost realizati dupa
probe de solubilizare in special prin licheruire alcoolica cu
tampoane usor umezite, alternativ prin licheruire apoa-
sa.” Completirile lipsurilor mai mari de piele pe colturile
scoartelor a fost facuta cu piele de capra tabacita vegetal de
culoare potrivitd originalului. Capisoanele nu au fost com-
pletate pentru a evita Ingrosarea pielii (prin suprapunere),
care ar fi determinat tensiune in santul de articulatie con-
tractat, strans. Adezivul folosit a fost amestecul de amidon
de grau si de orez in proportie de 1:1 si putin clei de piele.

Orificiile de zbor de o cantitate semnificativa, 70—80
bucate, cu diametru de 2—3 mm, aflate pe invelitaorea de
piele au fost deranjante estetic. Aceste gauri mici, negre
au iesit prea mult la iveald. Completarea acestora s-a re-
alizat prin chituire cu razatura de piele, ramas in urma
subtierii pielii, subtire si de marime 3—-5 mm, respectiv
cu amestecul amidonului de grau cu cel de orez si clei de
piele. Dupa chituire si uscare aceste buline au fost retusate
cu acuareld. Culorile reintegrarii cromatice erau Siena na-
turala si arsa, umbra naturald si arsd, gri Paynes, ames-
tecate cu Krapplack si negru de fildes, care se potriveau
bine cu tonul rosiatic al pielii si cu zonele mai intunecate.
Retusarea suprafetelor uzate ale pielii s-a facut cu acuare-
1a atat pe scoarte cat si pe cotor (foto 17).

Reconstructia inchizatoarei metalice

Elementele esentiale ale legaturilor de carti de tip bizan-
tine sunt inchizatoarele in forma de carlig cu cureluse Tm-
pletite plat din doua sau trei fire, respectiv cuiele batute
in sectiunea transversala a scoartei. Acest tip de inchidere
este foarte sensibil, curelusele de piele de preferinta fiind
doar trecute prin cele doud sau trei gauri, eventual lipite
pe suprafata interioarda a scoartei, fara sa fie consolida-
te cu pand. De-a lungul timpului curelusele de piele de
obicei se usucd, se contracta si se desprind sau se rup, iar
inchizatoarea metalicd sau din fildes se pierd impreuna cu
cureluse (foto 18).

In acelasi timp este important din punct de vedere
istorico-didactica si al expunerii, cunoasterea tipului de
inchizatoare caracteristice acestor carti. Inchizitoare ori-
ginale sunt foarte putine in colectiile maghiare. Pe baza
celor existente am reconstruit partea metalici. Inchizitoa-
rele au fost pregatite din alama, prin ferestruire si patinare
artificiald. Pe versoul Inchizdtoarelor am gravat inscriptia
,,COPY 2014” (foto 19).

I Pregatirea licherului alcoolic: apa distilatd 100 ml, alcool izopropilic
100 ml, ulei pentru copite 30 ml, solutia apoasa a sulfatului de alcool
gras 3 ml.

2 Pregatirea licherului apos: apa distilatd 400 ml, solutia apoasa a sulfatu-
lui de alcool gras 40 ml, lanolina 10 g, ulei pentru copite 30 ml, solutia
de Preventol ON Extra de 1% dizolvata in alcool etilic.

Inchizitoarele nu-si capatd functiune mecanica! Cele
doud cuie de alama in sectiunea transversala a copertii
anterioare sunt originale. Datorita uscarii pielii cotoru-
lui blocul de carte a iesit din legaturd. O caracteristica
a cartilor de tip bizantin constituie scoartele fara muchie,
adica marimea copertilor de lemn si a blocului de carte
este identica.

In cazul in care inchizitoarele reconstruite ar trebuie
sa mentind cartea In pozitie inchisa, sniturile ar degrada
mecanic in continuare. Din aceasta cauza curelusele in-
chizatoarelor au fost prescurtate, iar pentru carte s-a pre-
gatit o cutie functionala, care fixeaza cartea in pozitie in-
chisa (foto 20-21).

Curidtirea si consolidarea capitalband-ului

Atele capitalband-ului nu au parut sensibile in timpul pro-
belor de curatire, de aceea au fost curatate prin tamponare
precautiva cu alcool etilic 70%. Firele desprinse au fost
relipite pe panza casuratd pe cotorul cartii cu amestec de
amidon de grau si de orez (foto 22-23).

Tratarea si poleirea invelitoarei de piele

Luciul matasos original al invelitoarei de piele, disparut in
urma licheruirii, putea fi reobtinut prin ungerea suprafetei
cu pastd pentru conservarea si ingrijirea pielii Cire 213 si
poleirea dupa penetrarea acesteia cu piele de cerb (foto 24).

Pregatirea mijloacei de depozitare

Cartea restauratd a primit un ambalaj din carton neacid.
Aceasta este fixat cu o teca cu scoarte tari, invelite in
panza, inzestrat pe cele trei laturi cu benzi, care pot fi le-
gate, deci paote prelua functiunea inchizatoarelor cartii.
In acelasi timp aceasta teca poate fi deschisi (la un unghi
de 3445 de grade) odata ce cutia decorativa a cartii este
deschisa, iar cartea restaurata poate fi asezata si rasfoita pe
aceasta. Cu ajutorul acestei teci, deschiderea totala a cartii
nu trebuie fortata. Cutia cu coperti tari protejeaza cartea
impotriva efectelor mecanice si ambientale (foto 25).

Depozitarea cdrtii restaurate

Cartea restaurata se recomanda sa fie pastratd in depozit,
ambalat in cutia ei, in pozitie orizontald. Parametrii clima-
tice In depozit in cazul cartii sunt ideale la temperatur de
18°C si umiditatea relativa intre 45-50%.

In cazul in care se cerceteaza continutul cartii, este
oportuna folosirea variantei digitalizate, protejand astfel
originalul (foto 26-29).

3 Pastd pentru ingrijirea pielii folositd in Biblioteca Nationala al Frantei.
Componenta: apa 40%, ulei pentru copite 10—-18%, ceara de albine 5%,
vaselind 5%, dezinfectant 2%, oleat de potasiu 1%, ulei de silicon 1%,
emulgator.
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Posibilitatea restaurarii cartii trebuie multumit condu-
catorului bibliotecii Muzeului Regelui Sfant Stefan, Braila
Maria, consultatia de restaurare lui Orosz Katalin (DLA)
si Peller Tamas, profesorii Universitatii de Arta Plastica al
Ungariei, iar ajutorul la pregatirea reconstructiilor inchi-
zatoarelor lui Orosz Péter, artist restaurator metal-orfevru.

Eszter Lili Fa

legdtor de carte, restaurator carte si hartie
studenta la Universitatea de Arta Plastica,
Departamentul de Restaurare de Arta Aplicata,
Specializarea de Restaurare Hartie si Piele
E-mail: falili.rest@gmail.com
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Cartea Tnainte de restaurare.

Invelitoarea de piele a cartii inainte de restaurare.
Colturile scoartelor de lemn sunt uzate, prezin-
ta lipsuri de diferite dimensiuni. Pe invelitoarea
de piele si scoartele de lemn puteau fi urmarite
muscaturile si orificiile de zbor ale insectelor.
Capitlband-ul se continua si pe suprafata muchii-
lor copertei. Cusatura decorativa din fir de matase
s-a rupt in multe locuri si s-a murdarit.

Prima pagina a cartii.

Halouri de apa pe partea inferioara a cartii. Benzi-
le intunecate, treptate existente in jurul halourilor
de apa demonstreaza udarile repetate ale cartii,
urmate de uscdri lente.

Margini sfaramate de pagina cu rupturi de diferite
dimensiuni.

Culoarea rosie este pastoasa si nerezistenta la apa.
Urme de migrare a culorii pot fi urmarite pe nu-
meroase locuri.

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.
Foto 12.
Foto 13.
Foto 14.
Foto 15.
Foto 16.
Foto 17.
Foto 18.

Foto 19.

Foto 20.

Foto 21.

Foto 22.

Foto 23.

Foto 24.

Foto 25.

Foto 26.
Foto 27.

Foto 28.
Foto 29.

Reincleierea primei pagini.

Completarea lipsurilor cu hartie turnata prelimi-
nar si hartie cu margini destramate.

Blocul de carte completat partial.

Primele coli Tnainte de completare.

Primele coli dupa completare.

Snitul longitudinal al cartii inainte de retusare.
Snitul longitudinal al cartii dupa retusare.
Completarea lipsurilor scoartei de lemn.
Retusarea completarilor de piele cu acuarela.
Urma cureluselor pentru inchizétorile metalice
impletite plat cu trei fire, caracteristice legaturilor
bizantine, pe scoarta posterioara. in orificiile se
vad fragmentele cureluselor originale.
Inchizatoarele reconstruite din alama in forma de
carlig si cureluse noi cu impletitura plata
Inchizitoarea reconstruiti nu isi capati functie
mecanica

Cartea este fixata strans in stare inchisa prin inter-
mediul unei mape asezate in cutia cartii
Completarea capisoanelor ar fi determinat tensio-
narea santului de articulatie.

In urma licheruirii cotorului cartii invelitoarea de
piele s-a muiat si a permis Inchiderea cartii.
Cartea a reobtinut luciul dupa poleire.

Mapa care fixeaza pozitia Inchisd a cartii
functioneaza in stare deschisd ca pupitru si ca
instalatie.

Foaia de titlu dupa restaurare.

Cartea dupa restaurare. Petele de ceara nu au fost
indepartate pentru ca sunt martori ai utilizarii,
a istoriei cartii.

Snitul inferior al cartii dupa restaurare.
Inchizitoarea reconstruita pe cartea restaurat.

Traducere: Julia Tovissi



Restaurarea fragmentelor din corsetul de umar
a contesel Batthyany Erzsébet

Rebeka Nagy

Introducere

Autoarea a ales ca lucrare de diploma restaurarea
vesmintelor in care a fost ingropata Batthyany Erzsébet.
Restaurarea descoperirilor textilelor arheologice necesita
intotdeauna deosebitd atentie. Fragmentele tinutei conte-
sei Batthyany Erzsébet au avut o soartad neglijatd, de aceea
era nevoie de 0 munca mult mai circumspecta.

Batthyany Erzsébet si istoricul ansamblului
de artefacte

Contesa Batthyany Erzsébet (foto 1) s-a nascut in 1619 in
Giissing (Németujvar) ca al cincilea copil a lui Batthyany
Ferenc al Il-lea si a baronesei Lobkowitz Poppel Eva.
in 1638 s-a cisitorit cu contele Erdédy Gorgy in Bratisla-
va. Renumita familie de la vest de Dunére a sprijinit in mai
multe randuri ordinul dominican care se stabilise In acea
perioada in Szombathely. Biserica parohiala Sf. Martin al
ordinului a fost renovata si reamenajata prin intermediul
unei donatii de la Batthyany Erzsébet. Acesta este motivul
pentru care si astdzi contesa este invaluitd de un respect
deosebit si este comemorati ca al doilea ctitor al bisericii.'
Batthyany Erzsébet a murit in 1674 si in conformitate cu
testamentul ei, a fost inmormantata in cripta din biserica
parohiala Sf. Martin din Szombathely.” Sicriul ei a fost je-
fuit de mai multe ori de-a lungul secolelor. in 1998 a avut
loc dezvelirea arheologica. Jafurile ramasitelor de catre
hotii de morminte au avut loc prin orificiul realizat in una
dintre laturile sicriului (foto 2).

Analizarea fragmentelor

Din cauza activitatii hotilor continutul sicriului era com-
plet incurcat. Pentru identificarea anumitor fragmente
a fost nevoie de imaginile de catafalc ale vremii respecti-
ve, de descrierile inmormantarilor, precum si de rapoarte
legate de vesminte si de studiul portretelor. Sortarea si
gruparea ramasitelor l-am inceput pe baza diferitelor ti-
puri de tesatura. Studiind obiceiurile de catafalc de sec.
XVII s-a presupus ca e posibil sa descoperim in afard de
fragmentele din tinuta si ramasite din giulgiu, din textile
ce serveau pentru invelirea interior-exterioara a sicriului,
eventual sa gasim si fragmente din perne si cearsafuri.

Zsambeky 2012. pp. 9-14.
2 Zsambéky 1999. pp. 241., 246.

Am gasit printre acestea tesaturd din matase, care ar fi
putut fi giulgiul, si tesaturd din matase cu modele de rodii
si crin, care a invelit sicriul. Se poate presupune, cd in
conformitate cu obiceriurile vremii, Batthyany Erzsébet
a fost inmormantata intr-un vesmant purtat de ea in timpul
vietii. De aceea a fost foarte importanta intelegerea mai
ampla a tinutei femeilor din sec. XVII. In epoca respecti-
va au coexistat doud tendinte de moda in tara noastra. Una
este tipul spaniol, cealalti este tinuta maghiara.’ Pe baza
analizelor efectuate asupra fragmentelor s-a constatat ca
in cazul nostru este vorba de tendinta din urma. Fusta
a fost constituita din fragmente de catifea de matase, cu-
sute pe alocuri la indoituri pe o panglica subtire de mata-
se; tesaruri de matase Gros de Naples si liseré cusute im-
preund, pe alocuri decorate cu danteld cu ciocanele, care
puteau proveni din corsetul de umar. In afara de tinuta
s-au mai pastrat si o parte din accesorii: rozarii, medalii
religioase, ramasite de pantofi.

Datoritad numarului mare de fragmente care constituiau
tinuta, a fost importanta identificarea individuala a piese-
lor. Prin urmare, fiecare fragment mai mare a fost marcat
cu o literd, in functie de imbracamintea de care apartinea,
de exemplu: Sz — szoknya (fustd), F — vallfiizé (corset de
umar), si fiecare a primit si cate un numar (fofo 3). Astfel,
in cazul corsetului de umar au fost interpretabile si de di-
mensiuni adecvate pentru cercetare 10 fragmente, iar in
cazul fustei 35 de fragmente.

Prezenta lucrare consta in prezentarea restaurarii cor-
setului.

Analize privind tehnica de executie si analiza
materialelor constitutive

Structura corsetului este complexa, a fost creata din mai
multe tesaturi si dantela (foto 4).

Identificarea diferitelor fibre de tesdtura se determind
pe baza morfologiei lor sub microscop cu lumina pola-
rizata. In cazul de fatd firele au fost in stare asa de de-
gradatd incat caracteristicile necesare pentru identificarea
lor nu au putut fi recunoscute cu claritate. Prin urmare,
s-au efectuat analize asupra probelor la centrul universitar
Savaria din vestul Ungariei prin microscopie electronica
de scanare, pe baza carora o mare parte din fire au fost
identificabile. Materialul de baza a decoratiei cu dantela
nu a putut fi determinata nici cu aceste analize.

3 Radvanszky 1896.
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Urzeala legaturii atlas liseré din 5 si 8 fire a corse-
tului nu a fost identificabila, batatura s-a realizat din
matase. Urzeala si batatura tesaturii I. Gros de Naples
din captuseald este din matase. Captuseala care deser-
vea drept solidificare la paftaua inchizatoare a corsetu-
lui (Il/a si 1I/b) este prezenta doar in fata, pe o fasie
ingustd. Captuseala 11/a era descompusa intr-o aseme-
nea masura, incat am putut identifica doar faptul ca
era din panza cu tesatura. Captuseala 1I/b are legatura
diagonald si este din stofa, urzeala si batatura sunt pe
baza de lana. Captuseala III a ramas vizibild doar pe
cateva centimetri patrati, este din tesatura tip panza,
atat urzeala cat si batitura sunt din mitase. In timpul
analizelor privind tehnica de executie am descoperit pe
partea cu captuseald a unui fragment ramasitele bretelei
corsetului. S-au observat multe fire foarte subtiri una
langa cealalta. Potrivit surselor pot fi luate in conside-
rare doud posibilitati in legatura cu materialul bretelei:
floem sau fanon.' Testul de lignina efectuat pe proba
din aceste fire a rezultat negativ, astfel prima optiune
a fost exclusa. Dupa acesta, sub microscop electronic de
scanare am comparat proba esantionata din breteld cu
un esantion dintr-un fanon existent. Rezultatul nu a fost
pozitiv nici In cazul acesta din cauza diferentelor sem-
nificative in dimensiune. Imaginea parului de cal este
oarecum similard cu proba din bretela, insa am eliminat
si aceasta posibilitate (fofo 5). Clemele corsetului s-au
realizat din fier, acest fapt a fost simplu de demonstrat
cu ajutorul unui magnet.’

Starea de conservare

Tesatura de baza si tesatura captuselii umarului erau frag-
mentate. Aproximativ 60% din aceasta bucata de imbra-
caminte s-a distrus. In multe locuri a fost acoperit cu un
strat de murdarie asemanator pamantului, a devenit us-
catd, friabild, cu mentinere saracd, pierzandu-si culoare
initiald s-a decolorat in maro. in cazul a dou fragmente
s-a observat si mucegai pe suprafata lor. Miezul metalic al
clemelor s-a distrus deja, forma lor initiala s-a pastrat doar
prin produsele de coroziune (foto 6).

Curatarea

Curétarea uscatd a fragmentelor de umar s-a efectuat cu
un microaspirator. In zonele in care produsul corodat al
metalului avea o legaturd mai puternica la materialul tex-
til, am slabit initial depunerile folosind o perie cu par fin
si un cutit din os.

A fost important ca fragmentele uscate sda absoarba
umiditatea in mod treptat. Acest lucru a fost garantat de
umidificarea prealabild curatarii apoase, care a Inceput
cu ajutorul membranei semipermeabile Sympatex, iar in

4 Radvanszky 1896.
5 Probabil din cauza stratului de coroziune cu continut de magnetit, deoa-
rece paftaua inchizatoare pe baza radiografiei nu contine miez metalic.
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cazul ramagitelor cu mai multe straturi s-a incheiat prin
pulverizare cu apa dedurizat.’

In cazul pieselor fira cleme metalice curitarea apoa-
sa s-a efectuat cu o solutie de apa dedurizata si Genapol
UD 0807 0,5g/1. In timpul spalarii, miscarea in conditii de
siguranta a fragmentelor a fost garantata de o plasa din
plastic (foto 7). Fragmentele care in tesaturd aveau cleme
metalice si inele au fost curdtate fara agent tensioactiv,
doar cu apa distilata. In cazul unui fragment de pe umarul
stang, unde cutele benzilor s-au suprapus, a fost nevoie de
desfacerea partilor lipite laolalta. Am reusit acest lucru pe
un blat de sticla, cu ajutorul unor instrumente, cum ar fi
cutitul din os, spatule si instrumente realizate din folii de
plastic mai rezistent, umectand din cand 1n cand stofele.

Nu s-a putut determina cu ochiul liber (pe baza cu-
lorii apei de spalare si pe baza murdariei depuse) vreo
diferenta de eficienta in curatare dintre curatarea cu agent
tensioactiv si cel efectuat numai cu apa distilata.

In timpul umectarii, unele fragmente s-au umezit foar-
te lent. Suprafata lor avea o strilucire mecanica, iar in
unele cazuri chiar si dupa 20 de minute acestea pluteau
pe suprafata solutiei de spalare. Acest fenomen era de ob-
servat in cazul celor doud piese din fragmentul umarului
stang, precum si pe ramasita din partea stdnga din fata
a corsetului, adica pe zonele care anterior erau mucegaite.
Se presupune ca stralucirea si plutirea pe suprafata apei
este o consecintd a prezentei hifelor fungice. Ca o ultima
etapa a tratamentului, am imersat aceste fragmente pentru
cateva secunde intr-o solutie de alcool etilic (CH,CH,OH)
70% cu apa distilata.

Uscarea

Dupa curatarea fragmentelor a urmat uscarea acestora pe
forma. Am asezat fragmentele textile scoase din apa dedu-
rizata pe blaturi de Austrotherm acoperite cu folie de po-
lietilena. Absorbtia umiditatii de pe suprafata acestora s-a
efectuat cu burete si cu hartie absorbanta. Fragmentele au
putut fi netezite dupa acest pas si s-a incercat reasezarea
firelor in directii corecte.

in cazul procesului de uscare a fragmentelor cu cle-
me metalice a fost nevoie de o forma speciald. Din Aus-
trotherm am realzat o ”’scard” mica pe care am acoperit-o
cu folie de polietilena, pe care au fost agezate fragmen-
tele.

Mai intdi am asezat clemele metalice si inelele in
adancitura creata pentru acestea, dupa care le-am fixat cu
niste ace ca sa nu se deplaseze. Dupa aceasta a fost posibi-
12 fixarea fragmentelor prin cusatura cu ace entomologice
de-a lungul liniilor de cusdturd. Resturile de pe margini
le-am fixat cu prese din marmura asezate pe blaturi de
sticld, pentru a evita scindarea textilei de la margini pana
la ace din cauza fortelor care apar in timpul procesului de

Despre subiectul dedurizarii, umectarii a se vedea Varfalvi 2014.
7 Poliglicol eter de alcool gras



uscare.’ Din cauza presei a fost nevoie de utilizarea placii
de Austrotherm care are o rezistentd mai crescuta. Aceasta
metoda combinata, cu presa si cu ace s-a dovedit a fi efi-
cientd in cazul fiecarui fragment (foto 8).

Reasezarea directiei firelor s-a efectuat in mai multe
trepte in cazul fiecarui fragment. Dupa uscare, de obicei
o noud umidificare si o reagezare pe forma s-a dovedit a fi
suficienta, Insd s-au ivit piese, pe care am fost nevoiti sa
repetim procedeul de trei ori (foto 9). In aceste cazuri, sub
cort de folie, cu ajutorul unui echipament umidificator cu
ultrasunete am crescut umiditatea, iar fragmentele au stat
cca. o ord in aceastd microclima, pana cand au devenit din
nou usor flexibile. Prin acest mod am reusit sa reducem
semnificativ timpul de absorbtie a umiditatii. Am reusit
sa stabilim forma “originala” a ramasitelor numai bazan-
du-ne pe directiile firelor stofelor, deoarece orice analiza,
studiere a pieselor uscate, fragmentate, deformate la dez-
velire ar fi deteriorat tesatura lor; astfel nu a fost posibila
realizarea tiparelor de croi Inainte de curatare.

Realizarea tiparelor de croi

Dupa operatiunile descrise mai sus s-a putut evalua in ce
proportie s-a pastrat imbracamintea superioara a contesei
Batthyany Erzsébet. Pe baza ramasitelor din umar am re-
alizat un tipar de croi, acesta a stabilit urmatoarele etape
ale restauririi. Inainte de a incepe munca a fost esentiald
studierea amanuntita a tiparelor de croi, a reprezentarilor
si a corsetelor cu umar descoperit a vremii respective,
pentru a afla la ce forme ne putem astepta.

Pentru realizarea tiparului de croi am transpus fiecare
piesa pe folie copiatoare, in asa fel incat sa se poata dis-
tinge conturul stofei de baza de pe fata, captuseala inter-
mediara si dantela, urmele de cusatura, liniile de croi si de
imbinare, precum si modelul stofei. Acestea erau varia-
bile, deplasabile, astfel au facilitat determinarea posibilei
locatii a fragmentelor.

Cel mai usor am identificat partile din fata a umarului
datorita inelelor metalice (F/5/1 partea stanga, F/6 partea
dreaptd).

De asemenea, originea fragmentului pe care se
aflau cele 4 dantele una langa cealalta, doua indreptate
spre dreapta si doud spre stanga (F/2) s-a determinat cu
usurintd. Pe partea din fatd a umarului cate doua dantele
sunt asezate fatd in fatd, prin urmare nu apartine de zona
aceea. Singurul loc unde o decoratie asa de intinsa ar fi
reusit sa predomine era mijlocul spatelui. A fost o sarcina
mai dificila identificarea pieselor F/9/1/F, F/9/2/F si F/3.
Acesta din urma, partea superioara stanga fiind arcuita ab-
rupt nu s-a potrivit la fragmentele din fata din partea stan-
g4, asa ca trebuia sa fie vorba de partea din spate a umaru-
lui drept. Aceasta a confirmat si arcul abrupt. Pe mijlocul
fragmentului in directie orizontald se intinde o linie de
cusdtura care nu este prezentd pe partea interioara, astfel

8 De mai multe ori s-a intimplat acest lucru in timpul testelor de curitare
efectuate pe fragmentele mai mici.

este posibil sa se fi adaugat stofa numai pe partea exteri-
oard. O asemenea addugare s-a observat si pe fragmentul
F/9. Presupunand o simetrie intre cele doua parti, liniile
adaugirilor trebuiau sa fie la distanta egala fata de axa tra-
sa pe mijlocul piesei F/2. Astfel s-a determinat si pozitia
stofei F/9 pe umarul stang.

Pe unele fragmente mai mici, nenumerotate s-au ob-
servat urme de cusaturad. Analizand sub microscop, bazan-
du-ne numai pe liniile de cute, am reusit sa identificam
doud bucati, pe care le-am alipit una de cealalta, iar una
dintre piese s-a inserat la F/3, in timp ce cealalta s-a inse-
rat la fragmentul F/6. Acest lucru a definit partea dreapta
a umarului in lungimea totald a acesteia.

Pentru determinarea locatiei fragmentului F/1 au oferit
ajutor benzile de dantela. Fragmentul era din doua parti, pe
partea mai scurtd s-au observat 4 randuri de danteld, iar pe
partea mai lunga s-au observat 3 randuri. Pe partea stanga
fata (F/5/1) singurul loc unde erau 3 randuri de danteld una
langa cealalta a fost la pornirea bretelei de umar, asa ca
piesa nu putea fi altceva decat un fragment din curea.

Insa de unde putea sa apartini fragmentul decorat cu
4 randuri de dantela? Un raspuns posibil la aceasta intre-
bare ar fi zona centrala a spatelui. Insi au fost vizibile nu-
mai trei cleme, asa ca nu ar fi posibild agatarea celeilalte
benzi de dantela. Parea mult mai logic faptul ca breteaua
a fost croitd din doud parti, asta mentioneaza si sursele
vremii’, iar directia firelor din stofe (din parte exterioari si
ciptuseala intermediard) justifica aceastd ipoteza. In ceea
ce priveste numarul dantelelor, pot aparea patru randuri,
daca din centrul spatelui doua dantele se arcuiesc pe bre-
teaua spatelui, iar cele doud randuri venind de sub axila
au terminatie tot aici.

Intre tiparele de croi a articolelor de vestimentatie cu
umeri de secol XVI-XVII" dezvelite din cripta din Saros-
patak si observatiile descrise mai sus au fost asemanari,
care au ajutat in obtinerea raspunsurilor suplimentare.
Dupa digitalizarea foliilor contindnd fragmentele repro-
iectate, am ales tiparul de croi al unui umar din Sarospatak
care a servit ca analogie, si pastrand proportiile acesteia
am madrit-o pana cand desenele ramasitelor au incaput pe
acesta (foto 10). Astfel a devenit editabild lungimea brete-
lelor de umar, precum si arcuirea aproximativa a acestora.
Drept verificare am copiat conturul fragmentelor pe har-
tie de calc (foto 11), iar dupa taierea tiparului de croi am
reusit sa asamblam 1n spatiu acest element din tinuta, ast-
fel dovedind corectitudinea ipotezelor noastre. Antropo-
logul Dr. Téth Gébor considera ca dupa perioada respec-
tiva, de-a lungul timpului nu s-au schimbat dimensiunile
medii ale corpului la o indltime data. Astfel, la inaltimea
corporald medie de 160-165" cm data de literatura de
specialitate'”, s-au putut compara valorile numerice din
tiparul nostru de croi cu alte valori date de tabele cu di-

9 Radvanszky 1896.

10 V. Ember 1986. pp. 151-18]1.
11 T6th 2013, pp. 47-54.

12 Fliigel — Greil — Sommer 1986.
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mensiuni corporale cu valori medii. Datele s-au incadrat
in intervalele specificate, astfel tiparul de croi reconstruit
este probabil autentic.

Consolidarea prin coasere

Dupa editarea tiparului de croi a corsetului de umar ni
s-a parut ca fragmentele vor putea fi expuse ca forma tri-
dimensionald."” Insi stofele nu s-au dovedit a fi in stare
suficient de buna, astfel, tindnd cont in primul rand de sta-
rea obiectului, dupa restaurare corsetul a putut fi expus in
pozitie culcati'. Consolidarea prin coasere nu s-a efectu-
at folosind metoda traditionala de dublare.” In zonele in
care nu a fost prezentd dantela, si astfel nu a fost cusuta
captuseala intermediara cu fata stofei, materialul pentru
dublare s-a putut insera intre cele doud straturi. insd in
cazul elementelor decorative s-a putut insera numai sub
marginea fragmentelor printr-o descoasere minimald
a cusaturii dantelei. Prin urmare, a fost esential ca frag-
mentele s fie fixate stabil intre ele si fixate la stofa de
dublare. Am asigurat asta prin asezarea fragmentelor du-
blate si completate pe un strat de creplin, apoi am acoperit
totul cu un alt strat de creplin (foto 12). Aceastd metoda de
ratificare oferd flexibilitatea si stabilitatea necesara frag-
mentelor, si nu In ultimul rand rdmane vizibila, studiabila
si latura interioara.

Pentru dublare am ales stofa din tafta, iar pentru acope-
rire creplin. Am fiert ambele tesaturi, dupa care am colorat
creplinul, deoarece culoarea acestuia a influentat culoarea
stofei subiacente. Tesaturile au fost colorate cu coloranti
Lanaset in apa dedurizata cu un pH scézut la 4 prin acid
tartric. Colorarea stofei de dublare trebuia efectuatd in asa
fel incat acoperit cu creplin, sd dea o nuanta similara cu cea
a fragmentelor. Culorile folosite la creplin au dat o nuanta
total diferita pe tafta, de aceea pe acesta din urma am ajuns
la nuanta dorita pornind din alte nuante de culori.

Firele de matase nerasucite utilizate in consolidarea
prin coasere le-am colorat in aceleasi culori folosite si in
cazul creplinului.

Pentru realizarea formei stofei de dublare a trebuit
sa facem un tipar de croi nou, deoarece acesta trebuia sa
ajunga numai pana la marginea dantelei. Pentru realizarea
acestuia am folosit o folie peste tiparul de croi initial si
am desenat noile tipare. Pe baza acestuia am croit stofa
de dublare coloratd in maro urmand marginile tiparului,
lasand jumatate de centimetru pentru tivire.

In zonele in care stofa de dublare a definit marginea
umirului, a fost nevoie de tivire. In aceste zone am indo-
it marginile stofei cca. jumatate de cm, dupa care le-am
calcat.

Odata ce s-a realizat stofa de dublare cu formd cores-
punzatoare i margini prelucrate, am intins creplinul co-

13 E. Nagy 1982.

14 A se vedea de asemenea Toth 2013.

15 Exemple pentru dublarea traditionala a textilelor arheologice, a se ve-
dea Sipos 2010.
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lorat pe un blat de sticla si am fixat-o de jur imprejur cu
banda adeziva. L-am asezat pe tiparul de croi al umarului,
pe care am semnalat nu doar conturul ci si delimitarile
fragmentelor originale. Am ajustat partea inferioara a ta-
liei. Dupa care am asezat fragmentul din partea centrala
a spatelui (F/2) pe locul desemnat pe tiparul de croi, apoi
am ajustat stofa de dublare la locul ei folosind spatule me-
talice, mistrii si cutit din os. In cele din urma am cusut
laolalta cele trei straturi cu ace curbate si fire de matase
(foto 13). Am tinut sub presa fragmentele, ca in timpul
manoperei sa nu se deplaseze.

Pe latura dreapta, in cazul fragmentului de sub brat,
am reusit sa tragem tesatura noua printre straturile tinutei
prin despartirea straturilor, folosind cutite din os. Dupa
rectificare am fixat si acest fragment prin cusatura. Dupa
aceasta a urmat reasezarea fragmentelor nenumerotate de
pe partea dreapta a umarului, de pe latura din fata (foto
14), in cele din urma de pe partea stanga.

Dupa ce am reasezat fiecare fragment in modul descris
mai sus, am acoperit toata suprafata cu un strat de creplin
colorat in maro. in zona taliei am tinut creplinul temporar
sub presd cu placi de marmura, dupa care, folosind teh-
nica anterior utilizatd am intins si am fixat creplinul din
interior spre exterior. Pentru a ne usura munca, am asezat
blatul de sticla pe capre.

Dupa lucrdrile pregatitoare am fixat laolalta straturile
cu cusatura de cca. 3 mm de-a lungul ramasitelor uma-
rului, atat pe fatd cat si pe dos. Am efectuat consolidarea
prin coasere si in zonele in care am adaugat material pe
fata, precum si in fragmentele de-a lungul dantelelor (foto
15). Si in zonele unde nu erau rdmasite, a fost necesa-
ra fixarea straturilor intre ele. Acest lucru se realizeaza
de obicei prin punct de insdilare cu pas mediu 1nsd dupa
primele linii de insdilare suprafata stofei de dublare a de-
venit foarte ondulata. De aceea am folosit o altd metoda
pentru fixarea celor trei tesaturi: am Insdilat tesaturile pe
intervale de 1,8 cm, bazatd pe distanta medie dintre dan-
tele. Pe astfel de sectiuni mari este dificila realizarea unei
cusaturi drepte, de aceea am incercat sa evitam aceasta
greseald efectuand cusaturile de-a lungul unor fire albe de
bumbac intinse (foto 16). Trebuia sa ne asigurdm ca fixa-
rile sa nu impiedice prelucrarea marginilor creplinului, de
aceea nu am cusut pand la capat benzile, ultima cusatura
a fost la cca. 1 cm distanta fatd de margine. Dupa acesta
a urmat prelucrarea marginilor creplinului. De-a lungul
taliei corsetului aflat sub presa, la o distanta de aprox. 7
mm de la marginea fragmentelor am sectionat cu bisturiul
cele doua straturi de creplin intinse. Pornind de la mijloc,
initial am indoit stratul inferior pand la marginea frag-
mentelor, dupd care le-am aplatizat cu un cutit din os, ast-
fel le-am fixat temporar. Dupa acesta am indoit si partea
superioara a creplinului spre captuseala, apoi cu ace ento-
mologice am reusit sa tinem laolaltd temporar straturile,
iar in cele din urma le-am fixat permanent prin coaserea
marginilor (foto 17).

Pentru prelucrarea partilor arcuite am asezat corsetul
pe un blat de polistiren acoperit cu folie de polietilena.



Folosind tehnica utilizata anterior, pornind din interior,
am fixat temporar straturile pliate cu ace entomologice,
inserand un blat mai rezistent de plastic sub bretelele
umarului. Aici insd nu am fixat tesaturile intre ele, ci prin
folia de plastic le-am fixat pe blatul de polistiren, ceea ce
ne-a usurat munca.

De-a lungul capselor metalice prelucrarea creplinului
a fost mai dificila. Stratul superior l-am indoit spre fata
fragmentului, iar ca acest fapt sa fie cat mai putin vizibil,
indoitura putea sa ajunga numai pana la randul exterior
de dantela. De aceea am taiat pana la marginea dantelei
creplinul cusut de-a lungul liniei de pliere, dupa care le-
am cusut folosind ace curbate si fire de matase. A fost
important sa lucram in plan, de aceea si pentru coasere
am folosit formele facute pentru intindere. Umiditatea re-
zultata din evaporarea umiditatii palmei a fost indeajuns
ca sa cauzeze ondulari in creplin, sa se intinda, ceea ce ar
fi Ingreunat prelucrarea marginilor. Pentru a evita acest
lucru am ales sa lucram cu manusi de cauciuc.

Latura interioard avea o suprafatd denivelata, friabila
din cauza produselor de coroziune a paftalelor. Acest lucru
a Ingreunat si mai mult prelucrarea creplinului, deoarece
nu se putea coase oriunde in stofd. Partile pliate in spate
trebuiau cusute in muchii la creplinul de pe fata. In unele
locuri a fost necesara fixarea acestora si la marginile stofei
originale, astfel ca in timpul lucrului am alternat in mod
constant acele drepte cu cele curbate folosite la coasere.

Consolidarea inelelor metalice a corsetului s-a efectu-
at cu o solutie Paraloid B72 in acetona. Folosind o pen-
suld subtire, am aplicat solutia pe suprafata metalelor cu
mare grija, mai ales pe zonele din apropierea tesaturilor.
In timpul desfasurarii lucrului s-a realizat restaurarea
structuralad si estetica a corsetului de umar a lui Batthyany
Erzsébet. S-a reusit reconstruirea piesei de imbracaminte
din fragmentele tinutei rdmase in stare relativ degradata.
Desi obiectivul nostru a fost expunerea piesei pe mane-
chin, starea fragmentelor nu a permis acest lucru. Pana
la urma corsetul s-a expus in plan, dupa tiparul de croi,
instalat pe un carton neacid, largit in locul clemelor, Tm-
bricat in tesiturd de bumbac'® (foto 18-19). Ca si fie in-
terpretabild pentru toata lumea, s-a realizat si un desen de
reconstructie (foto 20).

Restaurarea obiectului s-a efectuat in anul univer-
sitar 2013/2014, in cadrul formarii restauratorilor de
artd aplicatd, in colaborare cu Universitatea ,,Magyar
Képzomiivészeti Egyetem” (Universitatea Maghiara de
Arte Plastice) si Muzeul ,,Magyar Nemzeti Mizeum”
(Muzeul National Maghiar). Coordonatorul lucrarii de di-
ploma a fost Varfalvi Andrea.

Fotografiile au fost realizate de Nyiri Gabor, Varfalvi
Andrea si de citre autoare, desenul de reconstructie'’
a fost realizat de catre Kovacs Daniel.

16 “Megmentett mikincsek 2014”. Expozitia lucrdrilor de diploma
a studentior de la restaurare de la universitatea "Magyar Képzomiivés-
zeti Egyetem” la Muzeul "Magyar Nemzeti Mzeum”. Kovacs 2014.
Solutii similare: E. Nagy — Varfalvi 2014.

17 E. Nagy K. — Varfalvi 2013.
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Foliile recopiate dupa fragmente, proiectate pe ti-
parul de croi al unui corset din Sarospatak.
Tiparul de croi, cu marcarea fragmentelor.
Structura stratificata a corsetului dupa consolidare.
Fixarea fragmentului din centrul spatelui la stofa
de dublare folosind fire de matase.

Inserarea stofei de dublare cu ajutorului cutitului
din os.

Fixarea creplinului de-a lungul dantelei.

Tivire de-a lungul firului de bumbac alb.
Insailarea creplinului la margini cu ace curbate.
Fata corsetului dupa restaurare.

Captuseala corsetului dupa restaurare.

Desenul de reconstructie al corsetului.
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Ferestre cu subdivizare simpla geometrica —
importanta protejarii s1 pastrarii acestora

Mester Eva

Rolul discurilor de sticla (ochiuri de vitraliu) in
istoricul sticlei arhitecturale

Nevoile sociale, existente dintotdeauna, in concordanta
cu nivelul de dezvoltare tehnicad si economica a epocii,
in contextul geografic, au contribuit la realizarea tipurilor
diferite de sticla arhitecturala ca parte organica a cladiri-
lor. Dupé cunostintele noastre actuale, primele sticle cu
functie de fereastra au fost confectionate in bazinul sudic
al Marii Mediterane, strict din considerente practice. Ma-
terialul lor de baza a fost pasta de sticla. Se presupune ca
pasta topitd in mai multe etape, cu maleabilitate redusa,
era presata in forme de nisip umed. Ochiurile de vitraliu
translucide de dimensiuni mici puteau fi folosite ca ele-
mente pentru ferestre. Persii erau considerati cei mai buni
in topirea sticlei. Dezvoltarea tehnica in preajma anilor
500 1.e.n. a facut posibila producerea sticlei cu o0 mai buna
transparenta. Topitura de sticld era presatd in vase inela-
re de lut ars, fiind modelata prin tehnica miezului de ni-
sip. Se presupune cé ochiurile de vitraliu cu diametrul de
10-15 cm si cu grosimea de 1-2 cm, montate in suporturi
din lemn, eventual in monturi sau cadre din bronz, sta-
niu sau plumb, erau folosite la locuinte. Panourile vitrate
erau asamblate din discuri de aceleasi dimensiuni. Astfel
utilizare a formelor circulare.

Imperiul Celtic din 500-400 i.e.n. a creat o culturd
a sticlei caracteristica in Europa. Datoritd compozitiei,
al procentului ridicat de oxid de siliciu, sticlele produ-
se aici erau clare si transparente. Celtii au perfectionat
metoda persand. Spre deosebire de persi, sticla topitd
nu era presatd in forme, ci era modelatd liber cu ajuto-
rul sabloanelor. Pentru a obtine discuri din sticla, celtii au
inventat tehnici de rotire si de intindere. Elementele de
10-20-30 cm erau folosite in scopuri arhitecturale pentru
a acoperi deschiderile ferestrelor. Odata cu destramarea
imperiului a disparut si tehnica evoluata a celtilor, insd in
Europa se mai confectionau ochiuri de vitraliu subtiri prin
tehnica respectiva pana la sfarsitul primului secol. Utili-
zarea ochiurilor de vitraliu pentru ancadramentele cladi-
rilor constituie, de fapt, prima utilizare individuala, ca si
element arhitectural, a sticlei. In lipsa documentelor scrise
si a mdrturiilor materiale, nu cunoastem locatia si datarea
exactd a acestui fenomen. Productia ochiurilor de vitraliu
cu diametrul de 10-15 cm, prin rotire, s-a reluat in Europa
prin anii 500. Gasim din secolul VI panouri compuse din
asemenea elemente si obtinute prin tehnica mentionata.

Incepand din acele vremuri, se intensifica productia obiec-
telor din sticla de dimensiuni mici, in cuptoarele de topit
din padure (hute) ale atelierelor cdlugaresti. Asamblarea
panourilor de sticld era realizatd cu nervuri/armatura de
plumb. Fiind practice, durabile si la un pret accesibil, se
raspandesc repede pe continent — la realizarea partilor
vitrate ale bisericilor, manastirilor, castelelor, primarii-
lor, turnurilor rezidentiale, caselor civile si a altor cladiri.
Cand cercetdm rolul si utilizarea elementelor geometrice
in istoricul sticlei arhitecturale, observam ca discurile de
sticla nu numai ca sunt elementele cele mai timpurii, dar
au si ramas formele cel mai frecvent utilizate chiar si in
zilele noastre.

Utilitatea si tehnica de confectionare a acestor ochi-
uri de vitraliu apare In repetate randuri in unele culturi,
dupa care dispare din nou. Daca 1n Antichitate domeniul
de utilizare a acestora era cel profan, mai tarziu, in Evul
Mediu, isi gaseste utilitatea indeosebi in domeniul ar-
hitecturii sacre. Panourile vitrate din sticld ochi apar ca
elemente decorative 1n fundalul personajelor lisus si cei
doisprezece apostoli in pictura pe sticld din secolul XIV
de la catedrala Notre-Dame din Strassbourg, compozitia
reprezentand ,,Cina cea de taind” (fotol). Ochiurile de vi-
traliu erau folosite cu predilectie ca elemente decorative
repetitive (flowing patterns) la ferestrele cu ancadrament
de piatra ale bisericilor gotice. Daca ferestrele erau joase,
se montau grilaje rustice din fier forjat pentru a le proteja
(foto 2).

Panourile dreptunghiulare mici, compuse din ochiuri
de vitraliu, se montau usor din exterior in ancadramen-
tele medievale din piatra sculptata, unde marginile late-
rale ale panourilor se asezau pe zidarie, iar marginile de
sus si de jos erau fixate din doud parti cu doua platbande
de fier agezate pe cant. Marginile benzii din interior erau
zidite adanc 1n perete, partea exterioard era prevazuta cu
bride pe care se aseza greutatea panourilor dupa monta-
re. Panourile de sticla asezate 1n fata suporturilor montate
in zid, erau fixate cu platbande mobile, in asa fel incat
prin orificii sd fie trase bridele in care erau asezate stifturi
metalice, asigurand astfel statica cAmpurilor ferestrelor
pentru secole. Metoda folosita la ferestre dateaza inca din
Evul Mediu (foto 3). Sunt frecvente decoratiunile simple
din ochiuri de vitraliu impreuna cu blazonul decorativ al
familiei donatoare la ferestrele mari cu flori traforate ale
catedralelor din Elvetia. Este deja epoca in care stemele
pictate sunt scoase din ansamblul vitraliilor si ajung sa do-
mine ferestrele ca si blazonul de sine statator (foto 4). La
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ferestrele aflate la mare indltime au predominat campurile
vitrate fard decor. In Ungaria gasim doar putine ferestre
din ochiuri datoritd distrugerilor din timpul diferitelor
razboaie. Compozitiile din ochiuri de la ferestrele gotice
traforate ale altarului bisericii evanghelice din Ighisu Nou
dateaza din secolul XV si sunt considerate unicat (foto
5). Existd marturii in culoare din aceastd epocad despre
ferestrele cu compozitii geometrice. Gradualul Matyas
(carte liturgica) contine o bogata marturie despre acestea.
in spatiul arhitectural delicat, vedem exclusiv asemenea
ferestre cu decor simplu si cu o coloraturd neutrd. Intr-
una din initialele ornamentale, bogat decorate, observam
o scena biblicd, unde regele David se roaga la Dumnezeu
intr-o galerie cu colonade, decorate cu ochiuri de vitraliu
(foto 6). Utilizarile autohtone arhitecturale sunt cunoscu-
te prin descoperirile arheologice. O serie de vestigii au
aparut din cetatea medievala a Budei si de la manastirea
dominicand de maici de pe insula Margit (Margareta).
Zonele triunghiulare sau dreptunghiulare de umplutura
dintre ochiurile de vitraliu necolorate erau pictate uneori
cu contur decorativ in scopul obtinerii unui aspect mai
delicat. Fabricarea si utilizarea ochiurilor de vitraliu, cu-
noscute si sub denumirea de ,,sticld taler (farfurie)” sau
»sticld cu buric”, in germana ,,butzenscheibe”, ,,bucni”,
se regaseste in istoricul sticlei arhitecturale unguresti la
fel ca in istoricul celei europene. Importanta acestora in
domeniul arhitectural este dovedita prin folosirea lor chiar
si in zilele noastre. Ochiurile de vitraliu deveneau din ce
in ce mai subtiri, in variate dimensiuni si culori, cu sau
fara cant perimetral (foto 7).

Datorita modului usor de fabricare, in cuptoarele de
topit sticld din paduri se produceau cantitati mari de sti-
cla care era transportatd de sticlari ambulanti prin toatd
tara, mesteri care reparau pe loc ferestrele ,,stricate”. Mai
tarziu apare si dezavantajul acestora. Din cauza materiei
prime mai ieftine si de calitate slabd, precum nisipul lo-
cal cu impuritdti, si datoritd continutul ridicat de carbonat
de potasiu, sticla astfel obtinuta era de calitate inferioa-
ra fatd de sticlele produse din materie primd scumpa, in
atelierele avansate tehnologic din strainatate (Venetia si
Raguza). Diferenta dintre cele doua sticle este data de ca-
racteristicile fizico-chimice specifice. Aceasta se reflectd
in schimbarile din structura cristalina a sticlei, in urma ca-
rora sticla isi pierde proprietdtile vitroase, devine opaca,
se devitrifieaza (foto 7).

Ochiurile de vitraliu erau produse, in general, din
sticla incolord, fara decoratiuni. La cladirile mai decorati-
ve 1nsa, se foloseau discuri de sticla cu suprafata modelata
plastic , in forma radiala sau alveolara. Printre ochiurile
de vitraliu ale ferestrelor din cetatea medievala de la Buda
s-au gasit piese cu suprafete modelate minutios (foto §).
Printre vestigiile din sdpdturile de la palatul regal din Vi-
segrad apar ochiuri de cristal cu canturi rasfrante, incolore
sau cu tonalitate palida (foto 9).

Odata cu dezvoltarea administratiei locale, in mari-
le orase europene, pe langd bisericile catolice, apar, pe
rand, si primdriile care poartd Insemnele tranzitiei spre
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burghezie. Ferestrele salilor de sedinta si galeriile inchise
ale acestora erau frecvent din ochiuri de vitraliu. Stema
orasului era asezata in zonele evidentiate ale cladirii, de
exemplu in casa scarilor sau la ferestre. In ancadramen-
tele de piatrd ale ferestrelor renascentiste se potriveau
bine vitraliile. Lasau lumina sd pétrunda, insa reduceau
vizibilitatea dinspre exterior, din cauza grosimii ochiuri-
lor. Avantajul acestor ferestre era ca ele difuzau lumina
si strdluceau si cand era Innorat. Primdria construitd in
centrul orasului Lécse, ilustreaza detaliat acest lucru (foto
10).

In mai multe sali de la Wawel (Cracovia), dar si in
ancadramentele de piatrd renascentiste al frontonului im-
pozant acoperit cu caramida al universitatii Jagello sunt
montati batanti din ochiuri de vitraliu (foto 11). Regdsim
ochiurile de vitraliu si in panourile ferestrelor morii de
hartie de la Basel, moara renumita, cu rol important in
poligrafie (foto 12).

Ochiuri de vitraliu apar si la ferestrele mici ale caselor
de locuit ordsenesti. Pictura provenitd din Tarile de Jos
ilustreaza exact armatura de pe ramele panourilor din
lemn ale ferestrelor zidite in ancadramentul de piatra
(foto13). Conform marturiilor arheologice, existau in nu-
mar mare ferestre confectionate din ochiuri de vitraliu si
in bazinul carpatic. Marea enciclopedie franceza trateaza
detaliat prin gravuri diferitele genuri de manufacturare a
sticlei. Printre ele, etapele rotirii sticlei la confectionarea
ochiurilor mari, prezentat detaliat in Enciclopedia Fran-
cezd a lui Diderot, carte editata in 1772 la Paris (fotol4).
Istorismul a readus in moda ferestrele cu blazoane, al ca-
ror fundal era din ochiuri de vitraliu. La ferestrele cabine-
telor se foloseau cu predilectie ochiurile mici. La figurile
decorative elementele circulare sunt folosite la umplerea
spatiilor (fotol5).

Utilizarea elementelor in forma de romb

La campurile ferestrelor erau folosite si alte elemente
geometrice 1n afard de ochiuri. La fel de populare erau si
sticlele in forma de romb. Inca din fazele rudimentare ale
prelucrarii sticlei se fabricau si sticle in forma de romb,
dar spre deosebire de ochiuri, acestea erau taiate cu ajuto-
rul sabloanelor si cu o unealta din fier cu varful ascutit si
incins. Erau taiate bucata cu bucata dintr-o placa de sticla
mai mare. Odata cu dezvoltarea tehnologiei de fabricare
a sticlei, devenea posibild producerea materiei prime de
calitate, obtinerea suprafetelor mari si cu grosimi unifor-
me. Sticla in formd de romb a devenit realitate datorita
premiselor tehnice in dezvoltarea sticlei de geam. Este
mai putin rezistenta decat sticla in forma de ochi sau cea
in forma de fagure. Panourile vitrate de mai multe sute
de ani, pastrate pana in zilele noastre, atesta viabilitatea
formelor. Un studiu aparut in Franta in 1996, cu desene
detaliate, documentat si fotografic, ne prezinta tipurile de
ferestre si usi construite din forme geometrice intre se-
colele XII — XIX, organizate/prezentate in functie de tip
si forma, unde ferestrele din elemente in forma de romb



apar ca si capitol separat. Gravurile si picturile de epo-
ca sunt marturii graitoare ale istoricului ferestrelor. Re-
prezentarile bisericilor si palatelor in initialele minutios
pictate din Gradualul Matia prezinta frecvent aceste mo-
tive. Cele doua laturi ale semineului din dormitorul re-
gelui David sunt construite din ferestre cu elemente din
romburi, montate in ancadramente de piatra. Desenatorul
avea cunostinte exacte despre solutiile tehnice, céci in
prototipurile ferestrelor desenate ne este aratata expresiv
asezarea feroneriei de sustinere a campurilor ferestrelor
(foto 16). Panourile construite din sticla romboidald nu
erau folosite numai in palate, dupa gravurile de epoca le
regasim in diferite locuri si institutii de culturd, de exem-
plu: ferestrele gotice ale bibliotecii din Leiden erau com-
puse din romburi, la inceputul anilor 1600 (foto 17). Si in
atelierele mestesugarilor erau ferestre din elemente rom-
boidale transparente. Asigurau luminozitate si vizibilitate
buna, conditii potrivite de lucru (foto 18). Totusi, cele mai
multe ferestre de acest tip au fost construite in biserici. in
interioarele puritane ale bisericilor se foloseau cu preca-
dere modele simple, fara elemente decorative. Erau po-
trivite pentru a umple spatiile ferestrelor gotice traforate,
decorative si zvelte (foto 19), dar erau folosite la fel de
bine si la ferestrele gotice simple. Erau folosite foarte des
la ferestrele mici (foto 20). In castelele franceze din seco-
lul XVI vedem si azi asemenea ferestre. Canaturile vitrate
puteau fi scoase din cadrul ferestrelor, iar proprietarii le
puteau lua cu ei sa le utilizeze si 1n alte cladiri. Erau trans-
portate in lazi sigure, special construite. Asemenea registre
s-au gasit in inventarele de epoca ale conacelor nobiliare
transilvanene. Sticlele romboidale erau preferate ca ele-
mente decorative si la ferestrele catedralelor elvetiene im-
pozante, in care erau asezate frecvent blazoanele frumos
pictate ale unor mecena (fofo 21). Sub ogiva unei porti
de bisericd din Franta, s-a folosit sticla romboidalad pen-
tru o luminozitate mai buna. Gasim asemenea rezolvari
st la portile castelelor 1n stil istoricist. Portalul castelului
Erdody de la Vorosvar (Rotenturm, Austria), construit in-
tre 1862-66, a preluat forme din secolul XVI (foto 22).
Pentru a crea un element decorativ repetitiv, rombul ca
element de bazd nu a fost folosit doar unidirectional. Un
romb construit din doud triunghiuri cu laturi egale, rotit,
creeazd o retea care se desfdsoara in spatiu. Pe fereastra
construitd in 1645 a bisericii Saint Germain din Paris s-a
aplicat acest motiv decorativ pictat cu friza florala. Din
romburi se confectioneazd multe tipuri de elemente de-
corative (foto 23). Formele capatau viatd noud in repetate
randuri. Este posibil ca Victor Vasarely sa se fi inspirat din
aceste motive, cand a creat suprafete agitate, din romburi
care se repetau in spatiu, manipulate prin culori — punand
astfel bazele artistice ale ,,op art” - ului.

Utilizarea elementelor patrate si dreptunghiulare
In picturile artistilor din Tarile de Jos, apar ilustratii cu

ferestre mari de biserici, compuse din elemente drept-
unghiulare. Olanda a fost una dintre primele tari care a

adoptat protestantismul. In bisericile construite dupa
reforma erau folosite cu predilectie aceste forme simple
din sticld incolord (foto 24). Ferestrele bisericii Nieuwe
Kerk din Haarlem (pictatd in 1653), sunt compuse din
elemente dreptunghiulare si contin la mijloc blazoane
colorate (foto 25). E posibil ca mesterii constructori sa
se fi inspirat din ferestrele renascentiste de la Biblioteca
Laurenziana din Florenta, decorate cu blazonul familiei
Medici. in interioarele olandeze din secolul XVII apar fe-
restrele subimpartite in triunghiuri, cu blazoane in mijloc
(foto 26). In rezidentele nobiliare cetatenesti care apar in
picturi, observam ferestre simple construite din dreptun-
ghiuri, aldturi de textile bogat ornamentate (foto 27). in
studiul francez mai sus amintit, intreprins asupra feres-
trelor, se face referire atat la formele in romb, cat si la
ferestrele cu Tmpartire dreptunghiulara, populare in ciu-
da vulnerabilitatii lor. S-au pastrat in mai multe locuri
asemenea obiecte de artd, mai ales in castele provinciale
din secolul XVII. Printre ele existau ferestre cu canaturi
fixe sau mobile, montate in rame din lemn sau din metal,
care puteau fi luate jos. Modul de montare si fixare sunt
asemanatoare, campurile de sticlad erau fixate de rama din
lemn cu carlige din fier forjat, iar benzile metalice de rigi-
dizare montate des, impiedicau deteriorarea suprafetelor
si spargerea sticlei. In orasele mari ale Europei Centrale
observam des cladiri monumentale, palate renascentiste
sau resedinte cetatenesti ale caror ferestre cu panouri cu
sticle dreptunghiulare dispuse in forma de retea, monta-
te in ancadramente de piatrd, au fost restaurate exemplar
(foto 28). In curtea interioard a complexului arhitectural
Wawel din Cracovia, pe coridorul renascentist, pe langa
ochiurile de vitraliu s-au pastrat si cele dreptunghiulare.
S-au pastrat ferestre cu sticld patrata si dreptunghiula-
rd in ancadramentul renascentist original de piatrd si in
Transilvania si in Slovacia de Sud. Aceste ferestre apar si
in contextul tencuielilor colorate. Se arata exigenta si In
incercarea de a uniformiza fatadele anexelor apartindnd
cladirilor impozante prin imitarea ferestrelor, firidele fi-
ind pictate cu imitatia armaturii de plumb prin care erau
impartite campurile ferestrelor (foro 29). O rezolvare
identica Intalnim si la nivelul etajului unu, pe latura stan-
gd a frontonului castelului regal de la G6do116. Si in stilul
istoricist s-a aplicat acest tip de impartire a ferestrelor.
Spatiile interioare bogat aurite si decorate cu mozaicuri
ale bazilicii Sfantul Stefan din Budapesta, construita in
stil eclectic, sunt luminate de ferestrele in forma de patra-
te ale cupolei centrale (foto 30). La cumpana dintre doua
secole, revin la moda ferestrele cu subimpartire patrata, ca
un fel de contrapunct al compozitiilor secesioniste. Une-
ori, pe frontoanele eclectice bogat decorate, apar feres-
tre simple cu geamuri incolore. La cladirile pretentioase,
reteaua de patrate pornitd din partea inferioara a ferestrei
se termind Intr-un motiv arcuit cu liniaturd secesionista.
Campuri impartite in patrate sau triunghiuri gasim in nu-
mar mare si la cladirile ecleziale, biserici. In centrul isto-
ric al Cracoviei se afld una dintre cele mai vechi biserici
medievale. Ferestrele de pe latura sudica a acestei biserici
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sunt construite din elemente dreptunghiulare, iar in punc-
tele de intersectare au montate romburi din sticla (foro31).
Aparent aceasta este o impartire simpla a suprafetei, dar
respecta reguli stricte de geometrie. Regasim aceste moti-
ve ca decor de fond al ferestrelor cu blazon la catedralele
gotice din Elvetia (fofo32). Aceste motive s-au raspandit
datorita durabilitatii lor. Nodurile simple de intersectare,
in forma de cruce, sunt mai putin rezistente decat cele in
combinatii de romburi sau patrate.

Utilizarea elementelor in forma de fagure

Pe langa ferestrele cu elemente in forma de ochi, romburi
si patrate, erau la fel de raspandite si ferestrele cu impartire
hexagonala, in forma de fagure. Datoritd rezistentei lor,
au supravietuit secole intregi. La acest model de fagure
se foloseau doua tipuri de sticla, fie sticla plana care cu
ajutorul sablonului era tdiata pe forma, fie ochiuri cu mar-
ginile tesite. Elementele erau atasate unul langa celalalt
direct, sau cu un element ajutator de transmisie, de exem-
plu, prinse intre ele cu o banda impletitd. in unele cazuri,
elementele 1n forma de fagure erau combinate cu o plasa
din romburi. Aceste modele de fereastra erau folosite si in
arhitectura laica si in cea ecleziastica. Observam exemple
frumoase la balcoanele inchise cu ancadramente din cal-
car alb sculptat al cladirilor medievale, unde formele de
fagure ale ferestrelor capata o coloraturd naturala verzu-
ie In urma oxidarii (foto 33). Si in orasele medievale din
Slovacia de Sud erau utilizate frecvent motivele de fagure
(foto 34). La fel de insemnata este prezenta lor si in cladi-
rile ecleziale, 1n biserici fiind acoperite suprafete mari cu
asemenea ferestre.

In interioarele baroce supradecorate, unde totul este
colorat — inclusiv mobilierul si lacul de pe mobilier, langa
altarul bogat ornamentat nu se regasesc ferestre colorate,
elementele aurite din piatra fiind mai bine evidentiate in
lumina incolora. Pentru rezolvarile mai pretentioase ale
unor ferestre arcuite, se fabricau elemente cu decor re-
petitiv. Un fenomen frecvent in zilele noastre il consti-
tuie faptul ca elementele in forma de fagure nu mai sunt
confectionate din sticla de manufactura, ci se folosesc
elemente gata fabricate prin presare, care au o plastici-
tate uniforma, astfel cd dispare efectul luminos variat.
Mentionam mai multe biserici din Cluj, unde elementele
originale au fost schimbate cu elemente presate. Asadar,
a fost desfiintat efectul optic bogat obtinut din elementele
de sticla fabricate manual care umpleau spatiile si interi-
oarele cu lumina si pe timp innorat. Utilitatea ferestrelor,
varietatea de forme si universul cromatic al acestora au
fost create, schimbate si modelate de mentalitatea, de
gusturile oamenilor. Incepand din secolul XVI confesiu-
nile protestantismului promovau ideologia potrivit careia
calea spre Dumnezeu trebuie cdutata in bogétia sufletu-
lui si nu in formalitati. Odata cu reformarea dogmelor, au
fost scoase din interioarele bogat ornamentate ale biseri-
cilor altarele vechi sculptate si aurite, imaginile pictate,
iar frescele narative ale peretilor au fost varuite. Au fost
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montate ferestre simple cu motive geometrice dupa moda
puritand — fabricate cel mai des din elemente in forma de
ochi, romb, fagure sau dreptunghi ori motive obtinute din
combinatiile acestora. Aceste ferestre ramaneau invizibi-
le in mediul lor, nu ofereau coloratura interioarelor si au
supravietuit secolelor. Structurile metalice de sustinere a
geamurilor erau foarte rezistente. Erau create dupa speci-
ficul locului in ateliere, din materiale bine alese si execu-
tate atent. In Transilvania au rimas asemenea ferestre de
mai multe sute de ani in bisericile evanghelice, reformate
si unitariene, pana in trecutul apropiat. Odata cu renova-
rea cladirilor aceste ferestre sunt periclitate. In unele ca-
zuri fericite, panourile au ajuns sub balconul bisericii, In
spatele ultimei banci. Panourile vitrate care au fost duse
in poduri sau depozite, s-au distrus in urma depozitarii
gresite, neadecvate riscand astfel pierderea definitiva a
marturiilor autentice despre cultura materiala. Francezii
care detin colectia cea mai bogatd de vitraliu si picturd
pe sticla, au constientizat importanta unui asemenea patri-
moniu, punand accent pe salvarea valorilor, valorificarea
patrimoniului si pe restaurarea profesionald. Razboaiele
au distrus picturile pe sticla din bazinul carpatic. Marturi-
ile care au mai ramas, tocmai au fost schimbate in trecu-
tul apropiat. Imprejuririle formarii lor, degradarile tipice,
modul de restaurare incd nu au fost dezbdtute in fond de
literatura de specialitate. Este nevoie de specialisti, de re-
stauratori pregdtiti, ca prin pdstrarea tehnicii si a mate-
rialelor originale sd se poatd restabili valoarea estetica a
obiectelor. Pentru schimbare este nevoie de colaborare in-
tre istorici de artd, restauratori, administratie si specialisti
in monumente, si de pregatirea lor in acest domeniu. In
invatamantul clerical ar fi oportuna promovarea si studi-
erea obligatorie a metodelor de pastrare si de protejare a
valorilor materiale bisericesti.
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[luminarea unui atelier de mestesugar prin fereas-
tra cu elemente geometrice.

Ferestrele altarului unei catedrale gotice, cu anca-
dramente din piatra.

Ferestre mai mici de biserica, cu elemente din
romb.

Fereastra cu blazon de la o catedrald din Elvetia
din 1582, decorat din elemente in forma de romb.
Partea vitratd a porti unei cladiri de secol XIX,
identica cu cea a unui castel din secolul XVI.
Fereastra unui atelier de croitorie olandez cu o co-
livie.

Pictura lui Bartholomeus Van Bassen din 1620.
Fereastra cu blazon de la Nicuwe Kerk.
Reprezentari heraldice cu o colivie pictata pe fe-
restre din elemente patrate.

Fereastra casei unui cetatean olandez instarit, din
secolul XVII.

Palat renascentist din Cracovia, avand ferestre cu
ancadramente sculptate din piatra.

Imitatia unor elemente de sticld patrata, pictate
intr-o fereastra oarba.

Ferestrele cupolei bazilici Regele Sfantu Stefan
din Budapesta.

A fost pastratd si mica fereastra de aerisire a feres-
trei originale.

Motiv frecvent folosit ca fundal al ferestrelor cu
decoratii heraldice: romb cu dreptunghi.

Galerie inchisa renascentista cu sticla in forma de
fagure.

Ancadrament renascentist sculptat cu decoratie in
forma de fagure.

Traducere: Tihamér Andras
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Abstracts

Istvan Bona
First aid conservation of Romanic frescoes
in Pécsvarad

In the early sixties Romanic frescoes were found by con-
servators in the Romanic chapel within the Pécsvarad cas-
tle. They are amongst the most valuable medieval paintings
in the country. The frescoes were made after 1157 with
Byzantine technique. The plaster contains no sand, but
straw and chaff instead as filler in the lime matrix. There
are two layers of plaster as the support of the paintings,
arough arriccio and a thin smooth intonaco. The technique
of the paintings is a perfect Byzantine one. They are partly
painted by fresco technique, but some colours are applied
with secco technique. For example the blue colour applied
on a black fresco layer (veneda) was made with secco
technique, using natural ultramarine as the pigment.

Most of the frescoes still lay under several lime layers,
waiting for recovery. The condition of the building and the
inner environment of it are bad enough not to recover the
paintings at the moment. According to the author’s and
his colleagues’ measurements, the walls are almost totally
wet. The plaster is badly disintegrated and flakes at many
places, notwithstanding the earlier efforts to save them
from falling down. There are different edgings made dur-
ing different earlier conservation campaigns. The edging
plasters prove that new losses have been formed recently.

In the year 2014 a conservation campaign was exe-
cuted to try to save the frescoes, even if the main causes
of the deterioration of them were not treated yet. The aim
was to consolidate the disintegrated plasters, and fasten
the loose parts on the wall. The main considerations were:
not to prevent the future recovery of the frescoes and
choose materials and techniques that can be applied on
a totally wet wall. Some applied materials are probably
new in the mural conservation; at least the author has no
information about the former application of them.

For the consolidation of the powdery plaster and paint
layer, the Aquazol 200 or Aquazol 500 was applied, dis-
solved in ethyl alcohol (2.5%). Some cases the Porosil
ZTS colloidal silicate was used, diluted in water (Porosil:
water 1:10).

For grouting basically three systems were selected
and used according to the possibilities and aims. In case
of the delaminations without holes, or with very narrow
gaps between the layers, the Porosil ZTS mixed with
fine quartz powder was generally effective. In cases of
delicately painted places the mixture of Aquazol and the
fine quartz powder was used instead. In case of big dela-
minated areas, after a pre-consolidation by Aquazol, the
Vapo inject 0.1 industrial grouting material was effective.
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This lime based material doesn’t contain Portland cement,
so it is perfectly compatible with the lime plaster.

The reason to use such a wide selection of materials is
the fact, that the conservators had a lot of different prob-
lems to solve. Sometimes the water based materials did
not penetrate into the gaps, these cases the Aquazol dis-
solved in alcohol was more effective. The Porosil is an
inorganic binding media, so it is preferable theoretically.
But it can stick together the paint and the lime layer cov-
ering the frescoes. These cases the Aquazol proved to be
a reasonable solution. The Aquazol is readily solvable in
series of solvents.

Traslated by: Istvan Bona

Bogdan Ungurean
Restoration of the mural painting on the sanctuary
ceiling of the Banu church in Iasi

The paper presents the particularities of a conservation
program on a mural painting fragment. The painting is
situated in the altar’'s vault of the Banu church in lasi
which is also known as ‘The Sunday of all saints’ church.
The reconstruction works on the building in the year 2010
made inevitable the preventive strengthening and conser-
vation of the mural painting on the sanctuary ceiling.

Besides some historical data on the monument, infor-
mation on the original technique of execution of the paint-
ing and the state of conservation, data are presented con-
cerning the type of interventions undertaken in the course
of the restoration process of this ‘al secco’ painting.

Traslated by: Bogdan Ungurean

Fruzsina Bencze

Restoration of the portrait of William II, Prince
of Orange, and his Bride, Mary Stuart.

Copy after the original painting by Anthony Van
Dyck in 1641

In the academic year of 2013/2014 the author studied with
an Erasmus scholarship at the Hungarian University of
Fine Arts, where she restored this painting as her exami-
nation work of the year.

The painter and the date of the creation are unknown,
the artifact has been painted presumably in the 19-20th
century in the Hungarian Academy of Fine Arts. It belongs
to the Archive Painting Collection of the university.

The restoration of the painting represented a difficult
task due to its large size (182x142.5 cm) and its very poor
condition. In 1995, on account of the lack of space, the
painting was placed in the boiler room of the basement,



where after a flood it stood in 10 cm deep water for sev-
eral days. This fact can explain the severe deterioration of
the artifact, why the ground and paint layers had blistered
and peeled widely, at many areas. Due to poor adhesion
of these layers to the support, large amount of gaps have
been developed on the painting, in form of shell-like scal-
ing. The mainly vertical peeling areas were clearly visible
and implied that when the art object stood in water, the
canvas absorbed the moisture so decreasing and ceas-
ing the adherence of the rigid layers. The ground and the
paint layers became detached from the textile support and
curled up like leaves.

After the photo documentation and scientific inves-
tigations, restoration began with the reattachment of the
peeling fragments, after that the removal of the several
varnish layers and contamination was carried out. This
intervention was followed by the cleaning of the paint-
ing’s reverse side, removing the soiling and dust mechani-
cally. Next the deformed areas had to be smoothed out.
For consolidation purposes of the fragile layers, the
reverse side of the painting was impregnated with BEVA
371. The painting was given new stretcher bars and then
patches of fabric similar to the support canvas were added
to fill the gaps and missing parts caused by earlier dam-
age. Unevenness in the canvas was reduced and the paint-
ing’s altered shape was corrected with the help of vacuum
table. This was followed with the infilling of lacunas, on
which the first touch-up coats were done using aquarelle
and acrylic paints. The canvas was stretched on its origi-
nal and modernized stretching frame and was varnished
afterwards. Final aesthetic reintegration was made using
varnish mixed with oil paints containing a reduced amount
of binding media, using mimetic retouching.

In the end, in order to ensure that the surface has
a uniform shine, a further layer of protective varnish was
sprayed onto the painting.

The decorative frame of the artifact was restored as
well, filling up the damaged areas and lacunas with red
bole as a ground covered with gold leaf, similar to the
original technique. The fragments were then polished into
the original to establish a compact surface design.

Traslated by: Fruzsina Bencze

Julia Tovissi
Glazing technique on silver in Recipe books
from the 18th century

The research of glazing technique in 18th century sources
was motivated on one hand by the existence of numerous
wooden altars and sculptures originating from Transylva-
nia, decorated in the mentioned way, on the other hand
by the lack of the Romanian professional literature. The
present work consists of the study and comparison of 32
recipes from eight recipe books (Joh. Baptista Pictorio,
Johann Melchior Croker, Johan Arendt Miiller, H.F.A.

Stockel, Johann Conrad Giitle, Pater Bonani, Jean-Felix
Watin and Antal Ferencz). Among the recipe collections
five are written in German, one in Italian, one in French
and one in Hungarian. The goal of this work was to cre-
ate a collection, which can help the research and investi-
gations of the glazed art objects. It was also an essential
point in trying to understand, explicate and translate to
our recent language the names of the different materials
and units of measurement presented in the historical reci-
pes. The discussed glaze recipes are for covering silver
leaves or objects made of silver.

Colored glazes on wooden sculptures and altars are
transparent, colored layers/coatings, which are applied
on metal leaves, that transpire through the upper colored
varnish, offering it a metallic, pompous character. The
different colored glazes were meant to suggest elegant,
expensive materials, while the yellow ones, named gold
lacquers or gold varnishes, were used mainly to imitate
gold. The commonly used support for these coatings was
silver leaf, but leaves out of gold, tin, or rarely copper
were applied as well.

The technique had its use already on the medieval
wooden altars and sculptures, but it flourished during the
17th and 18th centuries, when this kind of decoration was
extended on whole altar and sculpture surfaces.

The research of recipe analogies was based on two
Transylvanian recipe books. The earlier one is the Hun-
garian translation by Samuel Kendi (Reformed minister of
Atid) from 1802, entitled “Sok ritka és nevezetes Titkokkal
tellyes FESTES-MESTERSEG® of the German author,
Joh. Baptista Pictorio’s work, ‘Die mit vielen raren und
curiosen Geheimniissen angefiillte [lluminir-Kunst’, writ-
ten in 1713.

The second book is the manuscript from 1828,
Tomesti of Antal Ferencz, entitled ‘Révid oktatds az
asztalossaghoz tartozo és a képfestéshez megkivantato
némelly festékeknek készitéserol és tulajdonsagirol.
Az architekturabol’.

This work consisted of the identification and explica-
tion of the materials, tools, and different units of measure,
used in the historical recipes. The comparison was based
on the layer structure of the varnishes and the grouping
of the different material types (dyes, pigments, binders,
solvents, diluents and other additives). The preparation
technique of colored glazes, as well as the method of their
application, the used tools, and the amount of varnish lay-
ers were also taken into account. The technique consists
of a multilayered structure: metal support, intermediary
layer, colored glaze layer and final coating.

The coloring agents used for colored glazes were
organic and inorganic pigments, as well as dyes of vegeta-
ble or animal origin. The red glazes were made of Floren-
tine varnish (extracted from the insects cochineal, kermes
or made of dyes like brazilin, dragon’s blood etc.), the
green varnishes of verdigris, and green vegetal dye, the
blue coatings of Prussian blue, smalt and tournesol and
the yellow ones of vegetable dyes, such as saffron etc.
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Based on the studied recipes it can be concluded, that
while for gold varnishes binders of mixtures of oils and
resins were used, for other colored glazes mainly oils
were added. The oils-resin mixtures are mostly complex
binders, which consist mainly of resins such as sandarac,
mastic, gum lac (shellac) and amber and oils like linseed-
oil, walnut oil, poppy seed oil etc.

The work contained as well the reconstruction of four
historical recipes: two blue glazes and two gold varnishes.

The studied recipes present numerous similarities of
the layer structure, use of materials and the units of meas-
ure. In some cases the recipes were borrowed, copied
from an author to another. In the case of the gold var-
nishes, the recipes are generally complex, with numerous
components. The recipes of Antal Ferencz, although they
represent more simple variations, based on the technique,
the used materials and their designation (German terms)
are fitting in the line of recipe analogies.

The fact that these recipes were realized is demon-
strated by the numerous practical and technical advices
and remarks given by the authors.

The research, discover and elaboration of other Tran-
sylvanian and Romanian analogies, which would lead to
the enlargement of the knowledge about the glazing tech-
nique, remains an important task.

Traslated by: Julia Tovissi

Levente Domokos — Istvan Sajé
Investigation of pigments found on painted furniture
deriving from the area around Udvarhely (Odorheiu)

According to ethnographers’ publications the painter
cabinet-makers from Vargyas (Varghis) and from the
Homoro6d (Homorod) Valley prepared the pigments they
used themselves, usually from local raw materials.

One of the aims of the research about the painting tech-
nology of the furniture from the region of Udvarhely has
been the identification of the quarries of paint earth based on
the ethnographic and geological reports, and the specification
of the minerals and raw materials of mineral origin present
locally which are suitable for preparation of pigments.

In the course of the research it turned out that the
identification of the one-time quarries in the environment
which had been changed during times was almost impos-
sible. Even if not from the places mentioned by the ear-
lier publications but it was possible to collect materials
suitable for preparation of pigments. Based on that raw
materials found in the surroundings of Homorddalmas
(Meresti,) and Vargyas a quite rich range of colours could
be made out, which covers the range of colours except
yellow and blue used by the painter cabinet-makers
worked at that area one-time. Whether the pigments they
used were prepared by themselves or not is also a ques-
tion. Although most of the raw materials could be got
from natural exposures, others could only be searched
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by the contemporary mining methods. So presumably
the cabinet-makers bought pigments from merchants as
well. The other aim of the research was the examination
of samples taken from as many painted furniture as pos-
sible to get more information about the use of pigments of
old times. The objects chosen for the research were made
between 1630 and 1904, most of them dated. They were
used partly for ecclesiastical partly for secular purposes.
Present study publishes the results of the X-ray diffraction
analysis of the samples.

Based on the samples examined until the middle of the
19th century mainly pigments with mineral or other ‘natu-
ral’ origin were used. The pigments made by the industry
(chrome yellow, emerald green, zinc white) appeared only
in the second half of the 19th century. Red is most often
cinnabar or minium, even used together. Orpiment was
added to them in many cases because it makes the painted
surface shiny. For orange minium was used. Yellow col-
ours were painted with orpiment but in the analysed sam-
ples realgar could be found as well. In some of the yellow
colours only gypsum could be found, the colour was pro-
duced with some kind of vegetable dyestuff. In the sec-
ond half of the 19th century the chrome yellow appeared
and substituted the formerly used mineral pigments. The
green colours were made with orpiment until the middle
of the 19th century, mixed with black or with indigo pre-
cipitated onto inorganic carrier. In the second half of the
19th century the application of emerald green can be seen
as well. It was possible to identify just a few blue colours;
most of them were indigo or Prussian blue. The usage of
organic dyes was spread already in the 16th century but in
the 17th and 18th century it was very frequent.

From the middle of the 19th century onwards appeared
the yellows, blues and greens on the painted furniture
which were more resistant for UV radiation. Black pig-
ments couldn’t be identified by X-ray diffraction; those are
probably mainly carbon blacks. As white pigments anhydrite
or lead white were used, but in one case zinc white could be
found in paint from the beginning of the 20th century.

The X-ray diffraction is not suitable for determina-
tion of the place of origin of the pigments identified by
the authors and listed above. To get more information
about whether the local painter cabinet-makers used pig-
ments originated from the surrounding area or not, further
research and investigation in the field of natural sciences
and about social sciences will be necessary.

Traslated by: Marta Kissné Bendefy

Rebeka Nagy
The conservation of the fragments of the burial wear
of Countess Erzsébet Batthyany

Erzsébet Batthyany was buried in 1674, in the crypt of St.
Martin’s Church in Szombathely. The tomb was robbed
many times over the centuries, with the result that the



clothing remains recovered were in a rather misshapen,
fragmentary and incomplete state. The silk lisere fabric of
the bodice had many layers of lining and was decorated
with bobbin lace. The material investigation proved that
the skirt was made of silk velvet. The silver-gilt metal-
thread embroidery was presumably part of the decoration
of an apron.

The dry textile finds can be easily damaged if they are
suddenly immersed into water. Thus the fragments of the
wear of Erzsébet Batthyany were conditioned by the help
of Sympatex semi-permeable membrane before the clean-
ing treatment started. Thereafter the textiles were soaked
in soft water with non ionic surfactant and then they were
rinsed three times in soft water. After this process it was
possible to rearrange the threads of the fabrics, which
were fixed with stainless insect pins, during the entire dry-
ing process. After that it was necessary to overview the
17th century European costume history. That was the only
chance to find analogue pieces of the corset-bodice, by the
help of which to define the ‘original’ location of the frag-
ments, and to reconstruct the cutting pattern of the object.
Fortunately after close observation of the surviving frag-
ments, it could be ascertained that the attire represented
the ‘Hungarian’ type characteristics of the age. After the
cleaning and reshaping of the fragments, the cut of the
bodice could be reconstructed, as could that of the skirt.
During the restoration the remains of the bodice were
sewn between two layers of crepeline. Where the original
textile was incomplete, silk fabric coloured brown was
substituted; this also served as supporting material for the
undecorated parts. That silk layer was put between the tex-
tile layers of the corset-bodice for consolidation as a con-
servation treatment and after that it was sewn between
two crepelines. The corset-bodice fragments were fragile,
so they couldn’t be exhibited on a dummy, thus they had
to be kept in plane state. The remains of the velvet skirt
were fastened to acid-free cardboard covered with cotton
fabric and were then covered with crepeline.

Traslated by: Eszter Szatmariné Bakonyi

Eszter Lili Fa
Conservation of a Byzantine type manuscript made
in the 16th century

The Serbians settled in the Hungarian Kingdom's terri-
tory, next to the Danube during the 16—17th centuries. The
settlers not only brought books with them, but also repro-
duced and bound new ones. The treated book originally
belonged to the old Cyrillic liturgical book collection of
the Greek Orthodox Church of Adony, than it was taken
to the King Saint Stephen Museum, Székesfehérvar in
1913. The book shows typical Byzantine characteristics,
the manuscript and the original binding were made at the
same time. The aim of the conservation was to make the
book usable (readable, presentable) and to prevent further
degradation, bearing in mind the principle of minimal in-

tervention and reversibility during the treatment. There-
fore the text block and the cover were kept together during
conservation, although the possibility of separating them
aroused. Hungarian book-collections keep very limited
amount of Byzantine book bindings, so the artistic and
historical value of the fragmentary volume discussed is
unique, which justified the minimal intervention. To keep
the traces of the bookbinding structure and the original
sewing had priority during the conservation work. Without
separating the binding and the text block the aqueous treat-
ment of the paper was impossible. Paper leaves were con-
taminated mainly around the edges, their inner areas were
intact. The bottom part of the text block suffered moisture
and mould damage, therefore the sizing has lost and the
paper became sleazy. The resizing of the leaves was nec-
essary before starting the refilling up the missing corner
areas of the paper. 2% of Klucel G (hydroxypropylcellu-
lose) solved in ethanol worked best for sizing the leaves.
Curling, waving and forming water stains were avoidable
with it. The reinforced paper edges than were suitable for
refillment and lining where necessary. There was not pos-
sible to make hand leaf casting on the bound paper, so the
refills were made of dyed cellulose fibres on suction table
in advance, and then dried and glued to the original.

After repairing the text block, head and fore edges
were retouched slightly to the original red colour. The
book was stored by standing on its bottom edge as nor-
mal in Europe, so the moisture damaged the bottom edge
and dissolved the red colour from it. This information
connects to the history of the book, therefore the author
decided not to do retouching on this area.

The broken corners of the wooden board were repaired
with a mixture of epoxy resin and sawdust. On the leather
book-cover high amount of disturbing, 2-3 mm in dia-
meter insect holes were noticeable, these were filled with
a mixture of leather fibres and starch paste and retouched
with aquarelle paint. The reconstructions of clasps were
made of brass and three leather strips fixed with flat braid,
based on analogue pieces.

For the storing of the conserved book acid free box
was made. Inside the box a hard cover folder keeps the
book stable, and this folder can also be used as reading
support and installation.

The book was digitized parallel to the conservation, so
the digital version is advisable for searching and reading.

Traslated by: Katalin Orosz

Eva Mester
Protection of windows with simple geometric subdivi-
sion, and the importance of their preservation

The fashion of the stained glass windows was always cre-

ated by the current public opinion and public taste; and
it was inseparable from the current architectural styles.
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These ones formed and interpreted the inner spaces, us-
ing the possibilities given by the iconography as well.
At the beginning in the sacred buildings with gloomy
atmosphere often the colour light was the only decora-
tion. Later in the inner places, which became more and
more ornate, the stained windows were not required any
more, so mainly colourless windows with geometric
subdivision were used instead. Through them the natural
light could be diffused in the inner spaces without any
manipulation.

People of the 19th century who turned to the past cre-
ated the new style called eclecticism which preferred rich
decoration. This new attitude brought back colourful glass
windows into the buildings.

Recently an adverse tendency can be noticed, sacred
buildings are often deprived of decoration, even of their
stained glass windows. The plain, white walls and the
stray light are thought to be helpful for meditation and
engrossment.

More than 400 years ago a similar change of approach
happened already. The reform religions refused the luxury
in the buildings. The old, carved, gilded altarpieces, paint-
ings were removed from the churches; the frescoes on the
walls were overpainted with lime. The glass windows were
simple, with geometric subdivision, mostly with honey-
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comb, rectangle or plate glass pattern. These windows
often survived several centuries owing to the durability
of the metal cames which held the glass pieces together.
In Transylvania there are several examples of this kind of
old windows still saved in Calvinist, Lutheran and Unitar-
ian churches. Nowadays this heritage is in severe danger.
In the course of church reconstructions the window panels
are often taken out of their frame and are kept in hidden
areas of the building where they are covered with dust and
get slowly deteriorated because of the improper storage
conditions. In worst cases they get destroyed completely,
so important witnesses of our material culture will be lost.

The circumstances of the manufacture of these kinds
of windows, the specific forms of deterioration on them
and the way of their conservation haven’t been discussed
in the special literature so far. There is a need of compe-
tent technician experts and well prepared conservators, so
that besides keeping the original technical characteristics
and materials, meeting the safety and thermal insulation
requirements, the aesthetic value of the artefacts can be
restored as well. This study gives proposal for the saving
and maintenance of the glass windows with simple geo-
metric subdivision still preserved in the Carpathian basin.

Traslated by: Mérta Kissné Bendefy
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A résztvevok cimlistaja

Andras Tihamér (fémrestaurator)
Muzeul Judetean Mures
540328 Tg. Mures, str. Marasti nr. 8/A
Telefon: +40-265-225-634
E-mail: andrastihamer@yahoo.com

Balazs Jozsef (fa-butor restaurator miivész)
Magyar Nemzeti Mlizeum
Orszéagos Restaurator és
Restauratorképz6 Kozpont
1370 Budapest Pf. 364
E-mail: bjdodo@gmail.com

Barsi Tibor (fémrestaurator)
Varosi Mizeum Zenta
24400 Zenta, Posta u. 18
Mobil: +381-6386-60-820
E-mail: tibarsi@sksyu.net

Bencze Fruzsina (egyetemi hallgato)
400383 Cluj Napoca, str. Plopilor 75/64
Telefon: +40-748-076-898
E-mail: benczefruzsi@yahoo.com

Benedek Eva (papirrestaurator miivész)
Muzeul Secuiesc
530110 Miercurea Ciuc, str. Cetatii nr. 2
Telefon: +40-266-311-727
E-mail: benedekeva54@gmail.com

Bernad Rita (levéltaros)
Arhiepiscopia Romano-Catolica Alba lulia
510010 Alba Iulia str. Mihai Viteazul nr. 21.
Mobil: +40-744-1822-73
E-mail: rhytus@yahoo.com

Bogdan Ungurean (egyetemi docens)
Facultatea de Arte Vizuale si Design
Universatea George Enescu, lasi
Mobil: +40-745-208-537
E-mail: bogung109@yahoo.com

Bona Istvan DLA, habil (festérestaurator miivész)
Magyar KépzOmiivészeti Egyetem
1062 Budapest, Andrassy ut 69-71.
Telefon: + 36-1-212-1248
E-mail: bonaistvanmeister@gmail.com

Bordi Zsigmond (régész)
E-mail: bordi_lorand@yahoo.com

Czifrak Laszlo (szilikatrestaurator miivész)
Magyar Nemzeti Mizeum
Orszagos Restaurator és
Restauratorképzd Kozpont
1370 Budapest Pf. 364
Telefon: +36-70-398-2036
E-mail: czifrockl@hotmail.com
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Csak Zsuzsa
Magyar Nemzeti Muzeum
Orszéagos Restaurator €s
Restauratorképz6 Kozpont
1370 Budapest Pf. 364

Domokos Levente (festett fa restaurator)
E-mail: domokos.levente@gmail.com

Dumitrescu Raluca
Muzeul Judetean Mures
540328 Tg. Mures, str. Marasti nr. 8/A
Telefon: +40-265-250-169
Mobil: +40-745-855-210
E-mail: dumiralul @yahoo.com

Eke Zsuzsanna (miivészettorténész)
400500 Cluj Napoca, str. Observatorului nr. 15/42
Telefon: +40-744-544-085
E-mail: ekezsuzsi@yahoo.com

Fa Lili Eszter (konyv-és papirrestaurator,
egyetemi hallgato)
Veszprém Megyei Levéltar
8200 Veszprém, Torok L. u. 1.
Telefon: +36-70-276-4244
E-mail: armariolum@gmail.com

Feketics Erika (festérestaurator miivész)
S.C. Imago Picta S.R.L.
540195 Tg-Mures, Nicolae Balcescu nr. 2 A/15
Telefon: +40-723-007-106
E-mail: feketicserika@hotmail.com

Ferenczy Noémi (fa-bltor restaurator miivész)
E-mail: czy.noemi@gmail.com

Gazda Enikd (néprajzos)
Muzeul National Secuiesc
520055 Sf. Gheorghe, str. Kos Karoly nr. 10
Telefon: +40-267-312-442
E-mail: gazdaeniko@gmail.com

Geréb Ibolya (technikus)
Muzeul Haaz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375

Gergely Andrés (igazgatd)
Spiru Haret Egyetem, Miercurea Ciuc

Telefon: + 40-742-169-113

Dr. Guttmann Marta (vegyész)
E-mail: guttmannmarta@gmail.com

Gyenge Gabriella (kdnyvtaros)
Muzeul National Secuiesc
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520055 Sf.Gheorghe, str. Kos Kéroly nr. 10
Telefon: +40-267-312-442
E-mail: gabriella gy@yahoo.com

Haszmann Gabriella (gylijteménykezeld)
Muzeul Haszmann Pal
527070 Cernat, str. Muzeului nr. 330
Telefon: +40-267-367-566
E-mail: ghaszmann@yahoo.com

Hegedis Enikd (egyhaztorténész)
Gyulafehérvari Romai Katolikus Ersekség
530210 Miercurea Ciuc, str, Gal Sandor 2-4, ap. 24
Mobil: +40-748-758-488
E-mail: eniko.hegedus@romkat.ro

Hutai Gabor (restaurator)
Magyar Nemzeti Mizeum
1091 Budapest, Ul16i ut 59.
Telefon: +36-30481 4977
E-mail: hutaig@gmail.com

Jand Mihdly (miivészettorténész)
E-mail: jano.mihaly@yahoo.com

Karolyi Zita (keramiarestaurator)
Muzeul Hadz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-210-019
Mobil: +40-751-610-217
E-mail: zita.karolyi@gmail.com

Kiss Lorand (falkép restaurator)
Mobil: +40-744-478-044
E-mail: kisslorand73@gmail.com

Kovécs Arpad (miivészettorténész)
Hargita Megyei Hagyomanydrzési Forrdskdzpont
535600 Odorheiu Secuiesc,
str. 1918 Decembrie 1, nr. 9
E-mail: kovacsarpi21@yahoo.com

Laszlo Karoly (keramikus)
Amrita kft., Kézdivasarhely
525400 Kézdivasarhely, 52 Udvartér, 7
Mobil: +40-745-300-346
E-mail: kalaszlo2@gmail.com

Lazar Levente (restaurator)
Muzeul Secuiesc
530110 Miercurea Ciuc, Str. Cetatii nr. 2
Mobil: +40-741-945-649
E-mail: lazarlevente@csikimuzeum.ro
levi_fo@yahoo.com

Madarasz Andrea (fa-btitor restaurator miivész)
E-mail: madarasz.andrea@freemail.hu



Mathé Zsolt (restaurator)
Mihai Eminescu Trust Alapitvany
Segesvar, Zugravilor u. 7
Mobil: +40-762-686-097
E-mail: mathe zsolt2000@yahoo.com

Dr. Mester Eva (iivegmiivész, miiemléki mérnok)
Mobil: +36-70-2113-297
E-mail: mester.eva.1l@gmail.com

Mihaly Ferenc (fa- butorrestaurator miivész)
545500 Sovata, str. Linistei nr. 26
Mobil: +40-745-850-102
E-mail: fmihaly@digicomm.ro

Miklés Zoltan (néprajzos, miizeumigazgatd)
Muzeul Hadz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375
E-mail: mikloszoli@yahoo.com

Miklés Péter (restaurator)
1121 Budapest, Kutvolgyi u. 66/A.
Telefon: +36-30-913-4010

Nagy Rebeka (textil-bérrestaurator miivész)
Savaria Megyei Hatokori Varosi Mizeum
(Vasi Skanzen)

9700 Szombathely, Nagy Lajos kiraly u. 62.
Telefon: +36-30-580-3644
E-mail: nagyreba@gmail.com

Nyaradi Zsolt (régész, muzeologus)
Muzeul Haaz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375
E-mail: nyaradi_zsolt@yahoo.com

Pap Zoltan (orgona restaurator)

535600 Odorheiu Secuiesc, str. Mikes Kelemen 46

Telefon: +40-720-539-070
E-mail: papzoli.orgona@vipmail.hu

Papp Kinga Emese (fa-butor restaurator miivész)
E-mail: papp.kingaeniko@gmail.com

Dr. Pop Calin (papir-bor restaurator)
Mugzeul Judetean Mures, Tg. Mures
540328 Tg. Mures, str. Marasti nr. 8/A
Telefon: +40-265-225-634
E-mail: calin_poppll@yahoo.com

Puskas Eva (restaurator)
Romai Katolikus Piispokség
Szatmarnémeti Satu Mare str.
Traian Vuia BL.C 29 ap. 6
Mobil: +40-747-029-610
E-mail: puskas58@freemail.hu

Réth Andrés Lajos (konyvtaros, muzeologus)
Biblioteca Documentara
535600 Odorheiu Secuiesc, Cp. 21
Telefon: +40-266-213-246

Sajo Istvan
Pécsi Tudomanyegyetem
Szentagothai Janos Kutatokozpont
1026 Budapest, Balogh Adam u. 20.
Telefon: +36-2-240-1301
E-mail: istvan.sajo@gmail.com

Sulyok Laszl6 (gylijteménykezeld)
Roémai Katolikus Piispokség
Szatmarnémeti Satu Mare, str. raian
Vuia BL.C 29 ap. 6
Mobil: +40-771-403-992
E/mail: sulyok46@yahoo.com

Siklodi Robert (restaurator)
Larix Stadi6, Gheorgheni
Ditrau, str. Fratiei nr. 56
Mobil: +40-740-65-61-25
E-mail: siklodirobi@yahoo.com

Dr. Séfalvi Andras (régész, muzeologus)
Muzeul Haaz Rezsé
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375
E-mail: sofalvi@hotmail.com

Sor Zita (fotorestaurator)
Magyar Nemzeti Mizeum
1088 Budapest Mtizeum krt. 14-16
Mobil: +36-20-4657-123
E-mail: sorzita@gmail.com

Szappanyos Tiinde ( muzeumpedagdogus)
535600 Székelyudvarhely, Kokereszt tér 5/15
Mobil: +40-748-291772
E-mail: szappanyostunde@yahoo.com

Szasz Erzsébet (restaurator)
Mobil: +40-744-387-419
E-mail: szerzsebet@yaho.com

Zepeczaner Zsolt (gylijteménykezel0)
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A Haaz Rezs6 Muzeum kiadvanyai

I. Iddészakos kiadvanyok

Széekelység. A székelyfoldet és népét ismertetd folyoirat.
Uj folyam. 1-4. szam. 1990.; 1-4. 1991.

ISIS. Erdeélyi Magyar Restaurator Fiizetek. — Revista Res-
tauratorilor Maghiari din Transilvania. 1-14 szam.
2001-2014.

LUSTRA. Tudomany, kultura, ismeretterjesztés. 1. évfo-
lyam. 1-2. szam. 2014.; II. évfolyam. 1. szam. 2015.

II. Mizeumi Fiizetek sorozat

Lakatos Istvan: Székelyfold legrégibb leirdsa. Latinbol
forditotta és a bevezetdt irta Jaklovszki Dénes. 1990.

Hermann Gusztav, id.: Miivelédéstorténeti séta Székely-
udvarhelyen. 1990.

Albert David: 4 székelyudvarhelyi var. 1991.

Kordé Zoltan: A székelykerdés torténete. 1991.

Zepeczaner Jené — Hermann Gusztav Mihaly — Veres
Péter (szerk.): Erdély a Historiaban. 1992.

Antal G. Laszl6 [Entz Géza]: Situatia minoritatii etnice
maghiare in Romdnia. [A magyar kisebbség helyzete
Romaniaban.] 1993.

Gergely Andras: Istoria Ungariei. [Magyarorszag torté-
nete] 1993.

Az agyagfalvi székely nemzetgyiilés 1848-ban kiadott
Jjegyzokonyve. Reprint. 1994,

Nagy Lajos: 4 kisebbségek alkotmdnyjogi helyzete Nagy-
romaniaban. Reprint. 1994,

Haaz Ferenc Rezs8: Udvarhelyi tanulmanyok. 1994.

Krenner Miklés (Spectator): Az erdélyi ut. (Valogatott ira-
sok). Kozzéteszi Gyorgy Béla. 1995.

Pal-Antal Sandor — Szabo Miklés: Egy forro nyar
Udvarhelyszéken. Az udvarhelyszéki szabad székelyek
és kisnemesek 1809. évi engedetlenségi mozgalma 1995.

Gabriel Andreescu — Stefan Fratean — Palok Judit: Legea
privind drepturile minoritatilor nationale §i etnice din
Ungaria. [Torvény a magyarorszagi nemzeti és etnikai
kisebbségek jogairdl.] 1996.

Kocsis Karoly — Varga E. Arpad: Fizionomia etnicd si
confesionald a regiunii carpato-balcanice si a Tran-
silvaniei. [ A Karpatok — Balkan régio6 és Erdély etnikai
és felekezeti fizionomiaja] 1996.

Fekete Arpad — Jozsa Janos — Sz6ke Andras — Zepeczaner
Jend: Szovata 1573 — 1898. 1998.

Zepeczaner Jend: Udvarhelyszék az 1848—1849-es for-
radalom és szabadsagharc idején. Tanulmany és ok-
manytar az udvarhelyszéki eseményekhez. 1999.

Orban Balazs kiadatlan fényképei. Kozzéteszi Zepecza-
ner Jend. I. kiadas. 2000. [II. kiadas 2005.]

Miklosi Sikes Csaba: Erdélyi magyar fényképészek és fo-
tomiitermek. 1839—1919. 2001.
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Pal-Antal Sandor: Marosszék az 1848—1849-es forrada-
lom és szabadsagharc idején. 2001.

Veres Péter: A Hadz Rezsé Muzeum Képtara. 2001.

Miklosi Sikes Csaba: Muzeumok, gyiijtemények a Szé-
kelyfoldon. 2002.

Miklosi Sikes Csaba: Fadrusz Janos és az erdélyi koztéri
szobrdszat a 19. szazadban. 2003.

Sofalvi Andras: Sovidék a kozépkorban. Fejezetek a szé-
kelység kozépkori torténelmébdl. 2005.

Pél-Antal Sandor — Zepeczaner Jend: Az 1848—1849-es
forradalom és szabadsagharc Udvarhelyszéken. 2005.

Demeter Istvan — Miklos Zoltan: Nyiko menti diszitett teto-
cserepek. Epitészeti sajatossagok a Fehér-Nyiko vol-
gvében. 2005.

Miklés Zoltan (szerk.): A Hadz Rezsé Muzeum gyiijtemé-
nyei. 2009.

Nyaradi Zsolt — Kordsfoi Zsolt — Sofalvi Andras (szerk.):
Bronzkori népek és vizigotok Székelyudvarhely hata-
raban. 2010.

Mihaly Ferenc (szerk.): Mdria-tisztelet Evdélyben. 2010.

Vécsi Nagy Zoltan — Patakfalvi Emdke (6sszeall.): XX
szdazadi erdélyi magyar festmények a székelykereszturi
Molnar Istvan Muzeum gytijteményébol. 2011.

Veres Péter (szerk.): Termés 2012. Székelyudvarhelyi kép-
zomiivészek tarlata a Hadz Rezsé Muzeum Képtdra-
ban. 2012.

Vécsi Nagy Zoltan (szerk.): Székely Panteon a képzémii-
vészetben. 2012.

Sofalvi Andras: 4 székelyudvarhelyi Jézus kapolna. 2012.

Veres Péter (szerk.): Termés 2013. Székelyudvarhelyi kép-
zomiivészek tarlata a Hadz Rezsé Muzeum Képtara-
ban. 2013.

Veres Péter (szerk.): Termés 2014. Székelyudvarhelyi kép-
zomiivészek tarlata a Hadz Rezsé Muzeum Képtara-
ban. 2014.

Veres Péter (szerk.): Termés 2015. Székelyudvarhelyi kép-
zomiivészek tarlata a Hadz Rezsé Muzeum Képtara-
ban. 2015.

I11. Székely tajak, emlékek sorozat

Hermann Gusztav: Székelyudvarhely. Miiemlékek. 1994.

Szabo6 Andras: Csikzsogod. Nagy Imre képtar. 1994.

Veres Péter: Korond. Kerdamia. 1994.

Zepeczaner Jend: Székelyudvarhely. Hadz Rezsé Muzeum.
1994.

Roth Andras Lajos: Székelyudvarhely. Hadaz Rezsé Mu-
zeum Tudomanyos Kényvtara. 1996.

Jozsa Andras — Fekete Arpad — Sz6ke Andras — Zepecza-
ner Jend: Szovata. Gyogyfiirdé. 1996



IV. Katalégusok, alkalmi kiadvanyok

Muzeul Odorheiu Secuiesc. A Székelyudvarhelyi Miizeum.
1978.

A Haadz Rezsé Kulturalis Egyesiilet Tajékoztatoja. 1995.

Bineala de arta fotografica. Néprajz a fotomiivészetben
kiallitas katalogusa. 1997.

Az én XX. szazadom. Fotomiivészeti kiallitas. 2000.

Biro Gabor. Festmények. Picturi. Paintings. 2000.

Biré Gabor. é.n.

First interational Photographic salon. 2001.

Kortars erdélyi magyar fotomiivészek elsé meghivdsos ki-
allitasa. 2002.

Az udvarhelyiek kavéznak. 2003.

Székelyfoldi Muzeumok. 2005.

Hadz Rezsé Muzeum. 2005.

Erdélyi Magyar Restaurdtor Toviabbképzd Konferencia
2000-2010. CD-ROM. 2011.

A tagulo Gutenberg galaxis. Székelyudvarhely. 2013.

PULZUS. Székelyudvarhelyi miivésztelep. 2014.

ANNA. Asszonysors a XX. szazadban. 2015.

PULZUS. Székelyudvarhelyi miivésztelep. 2015.

V. Sorozaton Kiviil jelent meg

Péter Attila: Keresztek Székelyudvarhelyen 1993-ban. 1994.

Balazsi Dénes: Ne nézze senki csak a maga hasznat. Szé-
vetkezeti mozgalom a Kis- és Nagy-Homorod mentén.
1995.

Balla Arpad — Kiss A. Sandor: Magnézium a biolégidban,
magnézium a gyerekgyogyaszatban. 1996.

Kovacs Piroska: Orbdn Balazs kapui (1. kiadas). 2003. [II.
kiadas 2012.]

Kovacs Mozes: A nagy kisérlet. 2008.

Soéfalvi Andras — Visy Zsolt (szerk.): Tanulmanyok a szé-
kelység kozépkori és fejedelemség kori torténelmébdl.
2012.
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