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Corvina-kotések
az Orszagos Széchényl Konyvtar gylijteményében

To6th Zsuzsanna

A 2018-as Matyas év alkalmabol az Orszagos Széché-
nyi Konyvtar nagyszabast corvina kiallitast szervezett!,
melynek részeként megujult a corvina honlap.? Ennek
keretében kertilt sor a konyvtarban 6rzott corvindk szisz-
tematikus diszités és készitéstechnikai felmérésére®, mely
ezidaig nem tortént meg. Ekkor nemcsak a corvina-kotés-
ben 1év6, hanem az OSZK gytijteményében 6rzott dsszes,
a Corvina konyvtar részét képezo kotés adatait is felvet-
tik. Mai kotésallapotukat attdl fliggetleniil rogzitettiik,
hogy korabeli, javitott vagy atkotésben maradtak fenn. A
kutatas a corvina-kotés tipus megismerésére, jellemzdi-
nek 0sszegyljtésére iranyult. A felmérés soran az egykori,
sOt a fennmaradt kotéseknek csak toredékére volt ralata-
sunk, ennek ellenére az informacidmorzsakbdl kirajzolo-
dott a kotéstipus képe.

Matyas konyvtarat 2000-2500 kdtetre teszik a kutatd-
sok. Uralkodasanak utols¢ évtizedében tortént a konyvtar
legjelentésebb gyarapodasa és beemelése a kiralyi repre-
zentacioba. A leglijabb kutatasok* szerint a budai masold
mibhely is ekkor miikodott, mely nemcsak a kotésben, de
a kéziratok diszitésében is egységes stilus kialakitdsara
torekedett. A szétszorodott konyvtarbol kb. kétszaz kotet
ismert és ebbdl negyvenre tehetd a jellegzetes bor corvi-
na-kotések szama. Az OSZK gylijteményében ebbdl 12
talalhatd. Nemcsak bdr-, hanem barsony- és selyemkoté-
sek is késziiltek Matyds szdmdra. Selyemkotés nincs az
OSZK-ban, barsony is csak négy darab (1-2. kép).

A kényvkotdmithely miikodésének, tiz-, egyes kutatok
szerint 6téves iddszaka alatt, a konyvtar koteteinek csak
egy részére keriilhetett a jellegzetes aranyozott, vaknyo-
masos, festett és ratétdiszes, bor corvina-kotés.

Ezt a feltevést igazoljak a szintén a Corvina konyv-
tarbol szarmazd egykort, de nem corvina-kétések. Ma-
tyas szoros italiai kapcsolatai révén nemcsak kéziratok
¢és masolt kotetek, hanem minidtorok és minden bizony-
nyal konyvkotok is érkeztek Budara. A mithelyrél nem
maradtak fenn adatok, de a Budan keletkezett kéziratok
kotései igazoljak készitésiik helyi mivoltat. A jellegze-
tes corvina-kdtések nem elkép nélkiiliek, mind kotés-,
mind diszitéstechnik4juk elemeit megtalalhatjuk az ita-

I A Corvina kényvtar budai miihelye cimmel, 2018. november 6. és
2019. februar 10. kozott volt lathato.

2 https: www. corvina.oszk.hu/.

3 A felmérést Vilcsek Andrea (papir és konyvrestaurator, OSZK) és a
szerz6 végezte.

4 Zsupan — Foldesi 2018.

1. kép. Barsonykotési corvina.

2. kép. Borkotésii corvina.

liai reneszansz kotéseken, melyek példanyai bekertiltek
¢és koziiliik néhany fenn is maradt a Corvina konyvtarban
(pl. OSZK. Cod. Lat.344., OSZK Cod. Lat. 415., OSZK
Cod. Lat. 418. és a Gyoérben Egyhazmegyei Kincstar és
Konyvtar gylijteményében Orzott Armadio. 1. No. 1. jel-
zetli kotésen). Megtalalhatjuk diszitésiikon az aranyozott
ratétdiszeket, a poncolt aranymetszést, a vaknyomasos
fonatdiszeket, a gerincmezdk rombuszhalos diszitését stb.
¢és természetesen a centralis elrendezést, kotéstechnikdjuk
pedig szinte 1épésrdl 1épésre megegyezik a corvina-koté-
sekkel (3-4. kép).

E kotések annak ellenére szorosan veendo eldképek,
hogy még ezeket sem tekinthetjiik teljesen zart, egységes
kotéstipusnak. Budan azonban a konyvkotd az elemeikbdl
kétségen kiviil egy jol elkiilonithetd, latvanyos megjele-
nésti kotéscsoportot alakitott ki. A mithelyben dolgozdk
1étszamarol nincs informacionk, elképzelhetd egy vagy
tobbfés mihely is. A kodexek kotéstechnikdja nem telje-
sen egységes, a kisebb eltéréseket, variaciokat okozhatta



3. kép. Italiai reneszansz kotés. Cod. Lat. 344.

a készitésiik kozott eltelt ido, de a vezetd mester mellett
dolgoz6 konyvkotdk vagy segédek munkéjabeli kiilonb-
ség is.

A kotéstipus jellegzetességeit az alabbiakban a konyv-
kotés 1épéseit kovetve vehetjiik szdmba.

Elso 1épésként a sorbarendezett ivekhez eldzéket ké-
szitettek.

Az eldzékek a kotetek legsériilékenyebb részei, ezért
eredeti szerkezetiiket sokszor nehéz meghatarozni. A cor-
vindkon az eldzéket legtobbszor egy levélpar alkotja, amit
az ivekhez fliztek, és altaldban a kiils6 vagy mindkét leve-
liiket a lapoknal kisebbre vagtak. Néhany esetben a kodex
utolsd, nem teljesen beirt ivének utolsé levelei keriiltek
el6zék funkcioba. Az eldzékek altalaban nincsenek kira-
gasztva és feltehetéen nem is voltak. A kiragasztas nyoma
csak a Cod. Lat. 241. jelzetli barsonykotésti corvinan fi-
gyelhetd meg ¢és a tabla belsd oldalan fehér réteget alkot-
va jelenik meg (5. kép).

A koteteket dupla, fehér bérbordara flizték fitzponttal.
A szintén borbdl késziilt oromszegdalapokat kiilon me-
netben rogzitették az ivekhez, oly modon, hogy az alapot
rogzitd oltésekkel a fitzpont fol¢ dltdttek egy kb. cm-es
szakasz kihagyasaval. Az oromszeg0Oalapokat legtobbszor
szintén fehér boérszalag alkotja, de a Cod. Lat. 345. ko-

4. kép. Italiai reneszansz kotés. Armadio. 1. No. 1.

tésen vordsbarna bdralapot talaltunk. A kotetek gerincét
fehér borrel kasiroztdk meg a bordak kozott, a felsé borda
folott és az als6 borda alatt is. A kasirozas kitdlti a borda-
mezdket, de a gerincszélességet alig, 5-7 mm-rel, haladja
meg (6. kép).

A vizsgalhato kotéseken az oromszegdalapok rogzité-
se a kasirozason keresztiil tortént. Az oromszegék him-
zése a bor €s a barsonykotéseken hasonld szinekkel, és
fémfonallal tortént, de eltérd oltéssel.

5. kép. E16z¢Ek kiragasztasanak nyoma a tablan. Cod. Lat. 241.



6. kép. A corvina-kotés sematikus rajza.

8. kép. A halszalkas himzésli oromszego.

9. kép. Az oromszeg6 szinrekonstrukcidja.

A himzéshez zold és huasszinli selyemszalat és egy
vizsgalat tanisdga szerint, sarga selyem bélfonal koré
tekert, egyoldalon aranyozott ezlistszalat hasznaltak®. Az

5 A Cod. Lat. 121. jelzetli corvina oromszegdjének fémfonalat Sipos

Eniké restaurator vizsgalta 1988-ban.

Cod. Lat. 241.

OSZK-ban 6rzott corvindk borkotéseire emeletes orom-
szegbt varrtak (7. kép) a barsonykotésekre halszalkasat
(8-9. kép), de elképzelhetd, hogy az oltéstipus nem koto-
dott ilyen szorosan a kotés anyagahoz. A Cod. Lat. 345.-
0s kotés emeletes oromszegdjét csak fémfonallal és hiisz-
szinli fonallal himezték.

A metszések diszitése a barsony és borkotéseknél el-
térd. A borkotések mindharom metszése poncolt, aranyo-
zott. A poncolds mintaja legtobbszor rosszul kivehetd,
apro ismétlédé motivumokbdl all, melyeket tobb sorba
rendeztek, vagy a diszités rombuszhalot alkot, osztasaiba
nyomott elemekkel. A legtobb kotésen a tablak mentén, a
diszitést kdzrefogo, a tablakkal parhuzamos pontsorok is
megfigyelhetdk.

A barsonykotések metszése aranyozott, festett és
poncolt (10-11. kép). A festést arany alapon viragfiizé-
rek alkotjak, melyek fejnél és 1abnal megegyeznek. A
viragfiizérek festett elemeit korbeponcoltak, de a ponco-
las vonalai a festett elemek koriil ijabb motivumokat is
kirajzolnak (12. kép). A kdotetek hosszmetszésére a kotet
irdjanak és cimének roviditése keriilt keretbe foglalva, két
oldalan szintén viragfiizérekkel. A feliratok arra utalnak,
hogy a barsonykdtéseket a hosszmetszésiikkel kifelé for-
ditva fektetve taroltdk a polcokon. A feliratok betfitalpai,
nem egységesen, vagy az eld- vagy a hattabla felé for-

12. kép. A festett motivum koriil futé poncolas a metszésen.
Cod. Lat. 234.



dulnak. A metszések kopottak, diszitésiik néhol alig ki-
vehetd, festésiik néhany szinre korlatozodik. A Cod. Lat.
529. jelzetli corvina épebben fennmaradt metszése azon-
ban arra utal, hogy szinvilaguk eredetileg sokkal gazda-
gabb lehetett, a ndvényi ornamentikat arnyaldssal tették
plasztikusabba a csticsfényeket fehér szinnel emelték ki.
Ez a festett, aranyozott és poncolt metszésdiszités a budai
miihelyre jellemzd és elkiiloniti az amugy diszitetlen bér-
sonykotéseket mas mithelyek munkaitol.®

A felmért kotések tablai egységesen biikkfabol késziil-
tek, széles peremmel. A tablak bels6 oldala a metszések
mentén rézsutolt, gerincoldalon nem, vagy csak néhany
esetben, keskeny savban. A tablak kiils6 oldala gerincnél
meredeken rézsutolt teljes vastagsadgaban, a tobbi oldalon,
a szélek szabélytalan reszelésével, altalaban enyhén dom-
bortra kiképzett.

13. kép. A rajzon megfigyelhetjiilk az oromszeg6alapnak kialakitott
helyet és a betablazas masik modjat, amikor a bordédkat a tabla élén
keresztiil vezetik a tablak szinére.

Egyes esetekben ez a domborusag nem észlelhetd.
A tablak kidolgozottsaga is eltérd, van simara kiképzett
és van, amelyiken durva szerszdmnyomok latszanak. A
bordak rogzitése a tablakhoz kétféle modon torténhetett,
a tablak kiilsé oldalan futd véjatba, vagy a tablak élén
bevezetve és hasonldképpen a tablak szintjébe siillyeszt-
ve. A koteteket zard szijak vagy szalagok helyét szintén
bemélyitették, de a tablak élén nem alakitottak ki helyet
szamukra. A bdrkétések csatjainak a szijakhoz hasonld
helyet alakitottak ki a tablakban. Az oromszegdalapok
helyét a tablak kiilsé oldalan futo, a tabla sarkabol kiindu-
16 véjat alkotja. A bordakat és oromszeg@alapokat a tab-
lakhoz rogzithették vas, fa és rézszogekkel egyarant, akar
egy kotésen belill is tobbfélét hasznalva.” A gerinc bér-
kasirozéasainak végeit a tablak kiilsé oldalanak rézsutola-
sara ragasztottak ki. A kotetek gerince egyenes, legfeljebb
enyhén gombolyitett lehetett.

6 Zsupan — Foldesi 2018. pp. 131-132.
7 A bordak és oromszegdalapok rogzitéseit csak a sériilt kotéseken és a
korabbi dokumentaciokat felhasznalva vizsgalhattuk.

10

14. kép. A barsonyboritas szovetszéle. Cod. Lat. 121.

A barsonykotések diszitettlenek, boritdsuk lila és vo-
ros szinll nyirott barsony?®, a lila szintiek s6tétebb és vila-
gosabb szinnel és rozsaszines arnyalattal szabalytalanul
sadvozottak. A Cod. Lat. 234. és a Cod. Lat. 121. jelzeti
kotet betitésén fennmaradt a barsony szovetszéle, mely-
nek szine és szovése a barsony minéségét jelzi (14. kép).’
A fennmaradt szovetszélek a vords és lila kotéseken meg-
egyeznek, azonos mindségli €s minden valosziniiség sze-
rint azonos mithelyben késziilt barsonyra utalnak, melyek
feltehetéen importbol szdrmaztak.

A borkdtések boritadsanak anyaga kecskebdr, melynek
mély barndsvords szinét ndvényi cserzdanyag és a cserzés
utan a feliiletre felvitt vords szinezék alakitja ki. A borito-
bort altalaban rendkiviil szitken mérték, a Cod. Lat. 438.
tablajanak egy rovid szakaszan még a tabla élét sem takar-
ja (15. kép). Talan ezért nem vagtak le a bér elvékonyitott
sz¢€lét, hanem hagytak szabalytalanra, egyes esetekben
cafrangosra a beiitéseken. A sarkok bevagottak, legtobb
tablan hosszan benyul6 vagasok jelzik a sarokkialakitas-
kor feleslegessé valo bor levagasanak nyomat (16. kép). A
barsonykdtések sarkai hasonloképpen kialakitottak.

15. kép. Fedetlenil maradt tablaél. Cod. Lat. 438.

8 Az informdci6 Vérfalvi Andreatol, a Magyar Nemzeti Muzeum Orsza-
gos Restaurator és Restauratorképzé Kozpont textilrestaurator-miivé-
sz€tdl szarmazik.

9 Landini 2017.
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16. kép. Sarok kialakitasa, a vagasok nyomaval. Cod. Lat. 425.

A kodexeket négy csatpar zarta, a csatok a hattablara
zarodnak. A corvindk csatjai a karmos csattipusba tartoz-
nak, mely az Alpoktol délre terjedt el (17. kép). A sargaréz
lemezbdl késziilt csatok formai jellemzdje, hogy a tablan
1év6 csat peremét Onmagara visszahajlitottak és az igy ki-
alakitott hengeres kiemelkedésbe kapaszkodnak a szijon
vagy szalagon 1év6 pardarabok.

A corvindk barsony és bérkotéseinek csatja némi-
képp eltér, annak ellenére, hogy tipusuk megegyezik. A
barsonykdtések hattabldin a csattipus amugy valtozatos
formai koziil csak a haromkaréjos jelenik meg harom
valtozatban (18. kép). A formak egy kotésen belill is el-
térhetnek (OSZK Cod. Lat. 241.). A barsonykotéseken
a koteteket szalagok zartdk, melyeknek csak toredékei
maradtak fenn, a rajtuk 1évé csatok elvesztek. Tipusuk
szerint ezek, fliggetleniil a tablan 1évd formatodl egyszerii
téglalapot formazhattak, félbehajtott lemezbdl késziiltek,
melyek hajtasoldalat teljes szélességben kamposra hajli-
tottak. A csat félbehajtott lemezei kozé cstusztattak és ott
rogzitették a szalagokat. A fennmaradt szalagtoredékek

17. kép. A karmos csattipus tipikus formaja.

kartyaszovéssel'?, beszovott mintaval, két szélikkon rojttal
diszitve késziiltek (19. kép). A szalagokat leszoritd nél-
kiil, csak nagy domboru fejli vasszogekkel rogzitették. A
szalagok a lila barsonykotéseken zold szintiek, a vords
boritastn bordok.

A gyljtemény egyetlen vords barsonykdtésén egyedi
6tvosmunkdju csatokat taldlunk. A csatok eziistbdl, ontés-
sel késziiltek, tliziaranyozottak, és mind az eld-, mind a
hattablan megjelennek, két szembefordulé delfint formaz-
nak, melyek cimert fognak kozre. A szintén eziist alapra
késziilt zomancozott cimerek betétként keriiltek a csatok-
ra. A betétek nem tiiziaranyozottak, igy keskeny kilatszo
szegélylik eziistszin{i. A cimerek kétféle abraval, Matyas
hollés cimerével és az egyesitett cseh-magyar cimer-
rel késziiltek (20-21. kép). Az eldtablan 1évé csatokhoz
zsanérral kapcsolodnak a mindkét végiikon fém lezarast
szalagok, melyeknek horgas végei a hattablan 1évd csat
peremébe kapaszkodtak (22. kép). A csatparokat vésett
jelekkel dsszejelolték (23-24. kép).

A bérkotések csatjai szintén a karmos csattipusba tar-
toznak, de csatmegoldasuk csak a corvina-kotésekre jel-
lemzd. A tablan 1évo egyszerl, téglalapot formazo fém-

18. kép. Haromkaréjos csat a tablan, megfigyelhetjiik koriilotte
a barsony savozottsagat. Cod. Lat. 234.

19. kép. Kartyaszovéssel készitett, beszovott mintaval
¢és rojtokkal diszitett szalag toredéke, melyet vasszogekkel
rogzitettek a tdblahoz. Cod. Lat. 234.

10 Nagy Rebekéanak, az Iparmiivészeti Mazeum textilrestaurator-miivé-
szének meghatarozasa.

11



20. kép. Matyas hollos csaladi cimerével diszitett csat.
Cod. Lat. 121.

22. kép. Az elétablahoz zsanérral kapcsolodo szalag. Cod. Lat. 121.

21. kép. Matyas egyesitett cseh-magyar cimerével diszitett csat.
Cod. Lat. 121.

csatokat még a bor felhuzasa el6tt rogzitették a szamukra
kialakitott helyre a tablan és ezek a bdrfelhuzassal taka-
rasba kertiltek (25-26. kép). A tabla sz&lén hollétiiket csak
egy kidudorodas jelezte, amibe a csat parja kapaszkodott
a konyv zarasakor (27. kép).

Szintén a bor felhtizasa eldtt rogzitették a szijakat vagy
szalagokat a tdblakhoz, rogzitésiik igy nem jelenik meg a
boritason. A bérkotéseken mind szalagokat, mind borszij
toredékeket talaltunk. A maradvanyok alapjan a bdrszijak
hajtottak voltak. A szalagok hasonldan a barsonykdtése-
kéhez kartyaszovéssel késziiltek, beszovott mintaval vagy
minta nélkiil, esetleg rojtokkal diszitve, piros, zold és t6-
redékessége miatt nehezen meghatarozhato, talan kékesli-
la szinben. A fennmaradt csatok félbehajtottak, a tipusnak

23. kép. Az eldtablahoz zsanérral kapcsolodo szalag
fémvégzddését pardarabjahoz jelolték. Cod. Lat. 121.
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24. kép. A csat Osszejelolt pardarabja a hattablan.
Cod. Lat. 121.



26. kép. A tablan kialakitott mélyedésbe simul6 csat.

27. kép. Bérrel beboritott csat. Cod. Lat. 358.

megfelelden egyszert téglalapot formaznak, kevéssé di-
szitettek (28. kép). A szalagokra a csatokat rézszegekkel
szerelték fel, a tablakra a csatokat és szalagokat réz vagy
faszogekkel rogzitették a bérboritas alatt (29. kép).!! En-
nek eredményeképpen a tablakon sem a csatok, sem a szi-
jak vagy szalagok rogzitése nem jelent meg és nem torte
meg a diszités egységét. gy a bérkotések diszitésére az
altalanos szokastol eltérden a csatok, szijak vagy szalagok

11 A csatokat, szalagokat, szijakat a konyvkotésben fémszogekkel rogzi-
tik, faszog hasznalata kivételesnek tlinik.

rogzitése utan keriilt sor, ami megeldzte a borfelhuzast is
és kiilonodsen a szalagok esetében okozhatott nehézséget.
A corvina-kotések pompat és gazdagsadgot sugaroz-
nak, tablaikat aranyozassal, ezilistozéssel, vaknyomassal,
ratétekkel és festéssel diszitették. Ezek a technikdk mar
az itdliai reneszansz kotésein is felfedezhetdk, de ilyen
gazdagon aranyozott kotéseket nem ismeriink kozottiik.
A corvindk eld- és hattablainak diszitése megegyezik,
attol eltekintve, hogy a héttablan fejnél olvashatjuk a kotet
szerzdjének nevét és cimének roviditését. Ez és a kotetek hat-
tablara zarodasa utal a kétetek tarolasara, mely feltehetdleg
az el6tablan tortént oly modon, hogy a cimfelirat olvashatd
legyen. A kotéseket hagyomanyosan hangsulyos kozépdi-
szes, Otkoros, architektonikus és teriilomustras diszitéstiekre
osztjak fel (30a.-30b. kép).!? Teriilomustras diszitésti kotés
nincs az OSZK tulajdondban, architektonikus sem, csak egy
olyan kotet, amelyet Matyasnak készitettek, de mar Ulaszld
szamara kotottek be (Cod. Lat. 417.), minden bizonnyal a
Corvina konyvtar architektonikus kotéseinek mintajara', de
mas metsz€sli azonos vagy hasonld motivumi bélyegzoket
haszndlva. Az 6tkoros diszitést kotések koziil egy talalhato
a gyljteményben (Cod. Lat. 345.) (30b. kép). Ezen sokkal
hangsulyosabban jelenik meg a festés a négy kor hattere-

29. kép. Szalagokat rogzité faszogek végei a tablak belsé oldalan.
Cod. Lat. 429.

12 Gottlieb 1910.
13" Pl Bécs, ONB, Cod. 656.
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30a. kép. A hangsulyos kozépdiszl és az 6tkords corvina-kotést kodexek tablai.
Fels6 sor: Cod. Lat. 370., Cod. Lat. 358., Cod. Lat. 428. Also sor: Cod. Lat. 425., Cod. Lat. 160., Cod. Lat. 423.

ként, mint a hangsulyos kézépdiszes kotéseknél. A kdtésen
olyan élénk szinii ratéttel is talalkozhatunk, amelynek helyén
a borboritast teljes keresztmetszetében kivagtak, majd a mé-
lyedésbe egy sokkal vékonyabb festett bort ragasztottak, a
cimerpajzs pedig a kotéstabla kdzepérdl a keretmezd felsd
részébe keriilt.

A legtobb kotésen a tablak diszitése centralis elrende-
z¢sli, megfelelve a reneszansz diszitési mod kialakuld sza-
balyainak. A tablakon egyre sziikiild keretek zarjak korbe a
kozépmez6t. A keretek szama még nem tul magas', a tabla
jelentds részét a kozépmezd foglalja el. A hangstlyozott
kozépdiszii tablak diszitésének felépitése nagyon hasonlo,

14 Az Alpoktol északra kissé késébb elterjed német reneszansz kotése-
ken a keretek szama altalaban 1ényegesen magasabb lehet, a kozépme-
z6 pedig aranyaiban joval kisebb.

14

annak ellenére, hogy nem taldlunk két azonosat kdzottiik.
A téblakat aranyozott ratétdiszii kettdskorok sora kereteli,
melyet kétoldalrél vaknyomdsos 1énidk zarnak kozre. A
hattablan fejnél e kettdskorok gyongysoranak helyére ke-
riil a cimfelirat. A kdvetkezd sziikebb keretmezdt vaknyo-
masos fonatdisz tolti ki, melynek kozeit, szortan, festett
vagy aranyozott kor vagy kettdskor ratétekkel diszitették
(31. kép). Ez a keret fejnél és labnal jellemzden széle-
sebb, mig a hosszanti oldalak mentén keskenyebb.

A kovetkezd aranyozott 1énidval nyomott keret a ko-
téstabla kozépmezejét hatarolja el, melyben a keleties vo-
nalt kozépdisz lathatd kdzpontjaban a cimerrel.

A cimerek legtobb kotésen Matyas egyesitett cseh-ma-
gyar cimerét jelentik, ezeken a cimerpajzs korvonala és
negyedelése kék szinnel festett volt, a mezOk vagasai
eziisttel nyomottak és eziistszintiek lehettek az oroszlanok
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30b. kép. Hangsulyos kozépdiszl kodexek tablai és az 6tkords corvina-kotésii kodex tabldja.
FelsO sor: Cod. Lat. 422., Cod. Lat. 427., Cod. Lat. 429. Als6 sor: Cod. Lat. 438., Cod. Lat. 414., Cod. Lat. 345.

korvonalai is (32., 34. kép). Megsotétedésiik miatt meg-
jelenésiik 1ényegesen eltér a készitésiik idején latottaktol.
Csak egy koteten lathatd Matyéas csaladi cimere (Cod.
Lat. 425.), a kék cimerpajzson, arany dgon allo, csérében
aranygyiriit tartd fekete holloval (33. kép). Mindkét ci-
mervaltozat esetében azonban azonos a cimer folott 1évo
aranyozott korona, melynek bélése kékre festett. A cimer
alol sugériranyba kiinduld, indara fliz6tt burjanzo virag-
bokrok toltik ki a kozépdiszt, melyeket apro egyesbélyeg-
z0k hasznalataval épitettek fel.

A kozépdisz virdgbokrai tengelyesen szimmetrikusak,
gondosan komponaltak. A kozépdisz vonalara rimeld,
gyakran ives lezarast sarokdiszek keriiltek a kozépmezd
sarkaiba. A kozépmez6t a sarokdiszek belsdé vonaldban
futd szalagszerl, szinte tomoren aranyozott keret hatd-
rolja. Hasonlo szalagszerii aranyozas vagy ratétes kettOs-

31. kép. Festéssel és borintarzidval diszitett kdtéstabla, részlet. Cod.
Lat. 345.
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32. kép. Matyas egyesitett cseh-magyar cimere. Cod. Lat. 370.

korok sora, esetleg mindkettd o6leli koriil és egyben kon-
tarozza a kozépdiszt. A kett6skorok futhatnak két sorban
is, vagy aranyozott Iénidval hatarolt keretben, de szabadon
az aranyozott keret mentén is, szorosan a kdzépdisz vona-
lat kovetve. A keretekben el6forduld nagyobb méretii ket-
toskor ratétek lehetnek aranyozottak vagy szinesre festet-
tek, alapjuk fehér vagy nagyon viladgos leheletvékony bor.
K¢k ¢és zold szinben fordulnak eld, a szinek mindig kiilon
sorokat alkotnak. A kisebb méretli kor vagy kettdskor ra-
tétek szortan, legtobbszor a fonatdisz kozeiben jelennek

34. kép. Kék festésnyomok a cimer kérvonalan. Cod. Lat. 422.
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33. kép. Matyas csaladi cimere. Cod. Lat. 425.

meg, szintén lehetnek aranyozottak vagy festettek, de szi-
niik nem hatdrozhaté meg, altaldban csak szinét vesztett
alapjukat, esetleg elszennyezddott feliiletiiket 1athatjuk a
kotéseken (35-36. kép). Néhany helyen megfigyelhetjiik a
diszités elokészitésének szerkesztd vonalait is, melyeket a
diszités altalaban elfed: a karccal meghtizott oldalfelezo-
ket, melyek egybeesnek a szimmetriatengelyekkel, azo-
kat a karcokat, amelyek a cimfelirat betliinek sorat fogjak
kozre, és a kettdskorok soranak kozépvonaldban huzotta-
kat is (37. kép).

35. kép. A ratét kettOskoroket vildgos szint kékre festett borbol
vagtak ki. Cod. Lat. 370.



36. kép. Festett és aranyozott ratétek a kotéstablan, a fonatdisz ko-
zeiben 1évo ratétek szine nem meghatarozhato, készitésekor valo-
szintileg élesen elvalt a hattért6l. Cod. Lat. 414.

38. kép. A gerinc diszitése a 1énidzas alol kibukkano sodrott zsineg
lek&tésnyomaival. Cod. Lat. 370.

A kotetek gerince csak vaknyomadssal diszitett. A bor-
dékat ¢és az oromszegdk vonalat harmas 1énidk hangsi-
lyozzak, melyek nem futnak tal a gerincen és egyiitt ha-
taroljak a gerincmezoket a tabldk mentén futd 1énidkkal.
A gerincmezdket atlosan nyomott 1énidkkal stirlibb vagy
ritkabb rombuszhaloval diszitették, az osztasokba rozetta-

kat nyomva. Szintén 1énidkat huztak a dupla bordak osz-
tasaiba is, ezek ¢s a bordak mentén futd 1éniak fedték el a
bordak lekotésének zsindrnyomait.

Az ismert corvina-kotések diszitéséhez 47 nyomofor-
mat hasznaltak, melyek koziil néhany az Orszagos Széché-
nyi Konyvtarban 6rzott corvina-kotéseken nem fordul eld.

Tobb kodexen talalkozhatunk lanc rogzitésének nyo-
maval. A lenyomatok formaja és mérete megegyezik, de
feltehet6en nem a Corvina kdnyvtarban keriilt a kotések-
re, hanem késébb, mas gylijteményben.

A corvinak kotéstechnikaja az Alpoktol délre esd te-
riileten kialakult kotéstipushoz, az itdliai reneszansz ko-
tésekhez szorosan kapcsolddva, annak lefliz6déseként
képez onallo kotéscsoportot, mely kotéstipus néhany
elemében a bizanci kotések hagyomanyait folytatja és a
terjeszkedd oszmén birodalombdl érkezd hatasok ered-
ményeképpen keleties jegyeket is magédba olvasztott.
Ez utobbi hatds fdleg a diszitémotivumokban jelenik
meg ¢és a corvinak dusan aranyozott tablain teljesedik ki.
Magyarorszagon a reneszansz elterjedése foként a kira-
lyi udvarhoz kdothetd, a szorossa valo italiai kapcsolatok
eredményeképpen az orszagba bekeriilt kotések és a bu-
dai miihely hatast gyakorolt a helyi, még gotikus stilus-
ban alkoté miihelyekre. Ennek eredményeképpen a go-
tikus kotések hagyoményai keverednek az 0j formakkal,
létrehozva a magyar reneszansz kotéseket. Ennek soran
a korabbi, robusztus megjelenésii gotikus kotetek filig-
ranabba valnak, altalanos lesz a tablak belsé oldalanak
rézsutolasa, mikozben a peremek megnytlnak, és 11j rene-
szansz diszité motivumok jelennek meg, keveredve ked-
velt és megdrzott gotikus motivumokkal. A kotéseken a
corvina-kotésekéhez mérten joval szerényebb mértékben
megtalalhatjuk az aranyozast, a borratéteket és a festést
is, annak ellenére, hogy alapveten a kotéseket vaknyo-
massal diszitették. A hagyomanyosan inkabb az Alpoktél
északra esO teriilethez kotddd konyvkotési szokasok a
kiralyi udvar feldl érkezd hatasokat magukba szivjak, de
nem veszik at minden elemét. Nem terjed el a konyvek
hattablara zarddasa, a konyvek négy csatpar altali zarasa,
a textil szalagok hasznalata, és a karmos kapocstipus sem.
A magyar reneszansz kotések készitésének a torok eldre
nyomulasa, Mohacs és majd Buda elfoglalasa vetett vé-
get. Ugyanerre az idore esik a kirdlyi konyvtar pusztulasa,
teljes szétszorodasa is.

A konyvkotés valtozasa nemcsak a reneszansz stilus
hatasanak eredményeképpen kezdoédott el, a 15. szdzad
végére még nagyobb hatdst gyakorolt rd a konyvnyomta-
tas terjedése, a keletkezé konyvek szamanak ugrasszerii
novekedése, mely az 1500-as évek elejére, a stiluskiilonb-
ségektdl fiiggetleniil egész Eurdpaban markans véltoza-
sokat okozott.

A felvételeket és abrdkat a szerzo készitette.

A tanulmany létrejottét az Orszdagos Széchényi Konyvtar
kutatonappal tamogatta.
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Partas kislany a hodoltsag korabol.
A g6dolld parta rekonstrukcioja

Lengyel Boglarka

1967. oktdber 11.-én G6doll6n leletmentd dsatasra keriilt
sor, mert a kastélykapolna és a kovestt kozott vizvezetéket
fektettek. A 19 méter hosszi, DNy-EK iranyu arok csont-
vazas sirokat vagott keresztiil. Az egyrétegii temetoben
a 12. szamu, bolygatatlan sir egy 8-9 év koriili kislanyé
volt. Az egykori koporsd vonalat korben vasszogek jelez-
ték. A gyenge megtartasu, teljesen nyujtott csontvaz hosz-
sza sirban mérve 125 cm volt. A fej koriil gyongyos parta
maradvanyait, a nyaknal haromkaréjos kis bronz verete-
ket, alattuk négygombos kapocspart tartak fel.! A leletek
konzervalasa az asatast kovetéen megtortént?, azonban az
azoéta eltelt majdnem Otven év és a parta nagymértékben
korrodalt, toredezett, hidnyos allapota miatt eredeti vise-
lésének és megjelenésének bemutatasara nem alkalmas.’

1. kép. A godolloi parta.

Az aranyszinii, rézalapu 6tvozetbdl késziilt fémdiszitmé-
nyek — csipkék, fémfonalak és islogok — egykor fényesen
csillogtak, mig a korrodalt, sériilt partalelet egészen mas
latvanyt nyujt. A régészeti feltarasbol elokeriilt partak
restaurdlds utan sem lesznek olyanok, mint hasznalatuk
koraban, fémes csillogasuk nagyon ritkdn adhat6 vissza,
mert a vékony fémfolidk sokszor teljes keresztmetszetben
atkorrodaltak, nemcsak a feliiletiikrdl eltavolithato réteg-
ben. A parta rekonstrukcidja a Godolléi Varosi Mizeum

1 Juhasz 1993. A veretek elporladtak.

2 Aparta tisztitasat, restauralasat V. Ember Méria (Magyar Nemzeti M-
zeum) és asszisztense végezte.

3 Ujabb konzervalas és megfelel§ taroloeszkoz készitése utan az analogi-
ak alapjan elrendezve bemutathatova tehetd.

felkérésére késziilt, célja a viselésének megfeleld, egykori
szépségében vald bemutatasa volt.

A parta leirasa

A homlokon viselt parta hatul nyitott, kotovel zar6do. A
keskeny téglalap alakt alapot nyolc, egymas mellett el-
helyezkedd, textillel boritott félgombforma disziti, ame-
lyekrdl fémfonalakon karikékra flizott islogok csilingenek.
A félgomb diszek kozott virdgalakt gyongydk és gom-
balaku szines liveggyongyok vannak (1. kép). A parta
kozéprészének hosszusaga: 34 cm, szélessége: 5,5 cm. A
félgomb alaku diszek atmérdje: 3,5-4 cm, magassaguk:
2-2,3 cm. A fémfonal dtméréje: 0,6 mm. A bélfonalra te-

e

L

! 4 gt
B INE sdreg

kert fémszalag szélessége: 0,6 mm, a fémszalag vastagsa-
ga korrdzidval egyiitt: 0,04-0,06 mm. Az islogok 10x14
mm-es cseppformak. Az tiveggyongyok kék, zold, barna
és fehér szinliek, megkdzelitdleg gomb formdjuak, né-
melyik kissé lapitott gdmb vagy kissé hengeres formaju,
méretiik 5-6 mm. A szines gyongyok tomorek, lyukatmé-
r6lylik 1 mm, a fehérek irizald, vékonyfalu, iireges gyon-
gyok. A viragalaku diszek atméréje 10-11 mm, magassa-
guk 4-5 mm. A virdg hét virdgszirma vords kobol késziilt,
koralakba rendezett, kdzépen sziirke, szemcsés anyaggal
rogzitett.

A parta allapotleirasa
A parta szervetlen anyagokbdl késziilt részei tobbnyire

megmaradtak, a fémdiszitmények azonban jelentdsen
korrodalodtak. A szerves alapanyagli elemek lebomlas
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2. kép. Voroses szinii textiltoredék a parta melldl.

kovetkeztében erdsen karosodtak. A parta alapja megsem-
misiilt, a fémfonal bélfonalai valamint a félgombdiszek
textilje és tdmbanyaga megdrzodott. A keretezd szegély-
csipkék kisebb-nagyobb darabokra toredeztek, hidnyaik
ellenére mutatjak a parta méretét és formdjat, igy annak
eredeti mérete rekonstrudlhat6. A targy a restauralds so-
ran minden bizonnyal az 4satdson fellelt helyzet alapjan
kertilt felvarrasra egy textil alapra. A nyolc félgomb alakt
disz megmaradt, a roluk csiingd islogok toredezettek, a
fémfonalak 6sszekuszalodtak, lelapultak. Az islogok nagy
része karikéaval egyiitt vagy anélkiil leesett, letoredezett a
fémfonalrol, a legtobbnél csak ez utdbbi maradt meg a
félgombon. Teljesen ép islog alig van. A kisebb hidnyok
¢s a toredezettség ellenére pontos méretiik meghataroz-
hatd. A gyongydk elrendezésébdl — ahogy a restaurdlas-
kor felvarrasra keriiltek — arra lehet kovetkeztetni, hogy
a parta tobb gyonggyel volt diszitve, mint ami eldkertilt,
amennyiben szimmetrikus elrendezést feltételeziink. A vi-
ragalaka gyongyok kozepén latszik a kovek rogzitésére
hasznalt sziirke anyag, a kdzépdisz hidnyzik.

Anyagyvizsgalatok
Fém

A nagymértékben korrodalodott fémfonalak fémszalagja-
inak zoldes szine alapjan feltételezhetd volt, hogy rézot-
vozetbol késziltek. Ezt a nedves-analitikai vizsgélat®
megerdsitette. Az 0tvozet elemosszetételének vizsgalata
pasztazo elektronmikroszkopos elektronsugaras mikroa-
nalizissel (SEM-EDS) tortént.’ A fémfonalak fémszalagja-
it tobb ponton mértiik, a bélfonalhoz viszonyitva kiils6 és
bels6 oldalon is. Arany, eziist vagy higany egyetlen eset-

4 A réz kimutatasa a letisztitott feliileteken egy-egy csepp 1:1 higitast
kénsavval megcseppentve mikroszkop alatt tortént. Egy két percen be-
lil buborék képzédott, halvanyan kékiilt az oldat. Sziirépapirral felitat-
va ammonium-hidroxidot tartalmazoé iiveg szaja folé téve lila szintivé
valt, ez réz jelenlétére utal. Az elszinezddés mértékének vizsgalata cél-
jabol fentieket sargaréz lemezen is elvégeztiik.

5 A miiszeres anyagvizsgalatot Dr. Thiele Adam végezte a BME Anyag-
tudomanyi Tanszékén.
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ben sem volt kimutathatd, mig réz és cink valtozo meny-
nyiségben volt jelen. Az eredmények alapjan sargas szinli
rézbtvozetet feltételezhetiink, azonban sszetételének pon-
tos meghatarozasa a korrodalodas miatt nem lehetséges.®

Vizsgalt mintak

1. minta: fémfonal a csipkébdl: réz-cink Stvozet

2. minta: fémfonal az islogot tartd csavart fémfonalbol:
réz-cink 6tvozet

3. minta: az islogot tart6 karika: réz-cink 6tvozet

4. minta: az islog: réz-cink 6tvozet.

Szerves anyagok

A szalasanyagok vizsgalata polarizdciés mikroszkoppal
tortént. A targylemezen glicerinnel megcseppentett min-
takat 200-szoros nagyitasban vizsgaltuk. Az 1. minta a
keretez6 csipke fémfonalanak bélfonala. A 2. minta, a kis
piros vaszonszovési textiltoredék (2. kép), a parta mellett
kiilon volt becsomagolva és a kovetkezd felirattal ellatva:
,,Jinom vords anyag nyoma a hancson”. Bar nem jelezték,
hogy a csontvaz mely részénél keriilt eld, a parta mellett
valo Orzése alapjan feltételezhetd, hogy annak alapja le-
hetett, a hancs pedig — ami nem 6rz6dott meg — a parta
alapjanak merevitését szolgéalhatta. A 3. minta: a félgomb
alakt diszek textil boritdsa, a 4. minta a félgdmbok t6-
mdanyaga.

Vizsgalati eredmények

1. minta: bélfonal: len, ,,S” sodrata, 0,5 mm atmérdju, sar-
gasbarna szini

2. minta: vaszonszovési piros textil”: len, fonala ,,Z” sod-
ratd, 14-16/cm

3. minta: vaszonszovésl textil: len, fonala sargasbarna,
.2 sodratu, 14-16/cm

4. minta: tomoOanyag: kender, nincs sodrata, csak szalak.

Uveg és dsvany
A gémb- és a virdgalaku gyongyok és az utdbbiak rogzi-

tésére szolgald szemcsés anyag esetében miiszeres anyag-
vizsgélat nem tortént. A jaki templomban feltart partan

6 Ha a normalt értékeket kiszamoljuk, a cinktartalom 17-31%, ami a ma
leggyakrabban hasznalt, sarga szinli réz-cink 6tvozeténél alacsonyabb.
Az aranyszini, altalanossagban sargaréznek nevezett réz-cink 6tvoze-
tek Osszetételének megadasa és elnevezésiik forrasrol forrasra valtozik.
Edvi Illés Aladar kisérleti alapon kozli a szint, a tol-ig cinktartalmat és
egy¢b fizikai tulajdonsagokat. Edvi Illés 1912. p. 10. Mas forras a 72-
95% réztartalmu réz-cink Gtvozetet tombaknak nevezi (Rompp 1984. p.
693.), tovabbiak max. 20% (Jaré — Toth 1995. p. 5. Magyar Nagylexikon
2003. 17. kot. p. 560.), illetve max. 18% cinktartalomig emlitik tombak-
ként (Révai 1925. 341.). Egyértelmtien nem donthetd el, hogy a vizsgalt
anyag sargaréz vagy tombak, mert nem tudjuk, hogy a réz és a cink a
korrdzio soran milyen mértékben, aranyban alakult at vegyiiletekké az
Otvozetben, és ezek a vegyiiletek a feliiletrél milyen mennyiségben ol-
dodtak ki vagy valtak le.

7 Atextiltoredék kisebb, mint 1 cm?, ezért a megszamolhato fonalak alap-
jan becsiilt érték.



3. kép. A szentkiralyi 293. sir partaja.

1évd, hasonld viragalakot formalo ,,gipszbe foglalt” gyon-
gyOk granatbol késziiltek.®

A parta rekonstrukcioja

Pontos rekonstrukcio készitéséhez sziikséges ismerni az
alapanyagokat, a textilek szovéstipusat és az anyagok szinét.
Ritka azonban az olyan lelet, amelyen ezek az informaciok
mind megmaradtak, minden anyag egyértelmiien meghata-
rozhato, és még ritkdbb, hogy ezek dokumentalt és hozzafér-
het6 adatok. Toredékes leletrdl rekonstrukciot késziteni csak
akkor etikus, ha fellelhetdk olyan analogidk, amelyeken a
rekonstrudlando targy hidnyzé részeihez hasonlok megvan-
nak, ahogy ez a godolléi parta esetében is tortént.” Régé-
szeti leleteknél altalaban nehéz parhuzamot taldlni a partak
szerves anyagaihoz, mert azok kérosodnak leginkabb, ezért
a legaprobb toredék is jelentds lehet, abbol meghatarozod in-
formacidkat nyerhetiink. Leggyakrabban a szdvet szovésti-
pusat lehet megallapitani — vaszon, savoly stb. Szerencsés
esetben megdérzddnek olyan allapotban, hogy lehet mintat
venni ¢és az alapanyagot meghatarozni, sokszor azonban
csak lenyomatuk all rendelkezésre, de a fonalak siirlisége
megszamolhat6 (fonal/cm). A textilek eredeti szine a legrit-
kabb esetben marad meg, leggyakrabban barnas arnyalatira
valtoznak. Amennyiben a leleten taldlunk szines anyagot,
akkor is problémat jelent a szinezék meghatarozasa, mert a
csak minimalis mintat igényld, nagymiiszeres kromatografi-
as vizsgalatok (pl. HPLC-MS) sajnos Magyarorszdgon a
restauralési gyakorlatban ma még nem elérhetok.

A godolldi partahoz hasonlo
vagy részleteiben vele azonos partik

A g06dolléi parta rekontsrukcidjahoz hét, analdgiaként
alapul vehet6 partat sikeriilt felkutatni. E partaleletek
fémfonalainak felépitése megegyezik a godolldivel. Fém-
szalagjaik szintén rézotvozetbdl késziiltek és a bélfonaluk
len. Nem minden esetben volt lehetdség mérni a fémfona-
lakat, a félgomdiszek atmérdjét és az islogokat, de szem-
revételezés alapjan ugyanolyan tipusba sorolhatdak.'

8 Ajaki templom 162. sir granatkoves partaja, Eddcs 2014. pp. 361-362.

9 A szentkiralyi, a Szent Benedek-hegyi és a kincsapati parta esetében
csak fénykép allt rendelkezésre.

10 A szentkiralyi, a Szent Benedek-hegyi és a kincsapati parta esetében
csak fénykép allt rendelkezésre.

1. A szentkiralyi 293. sir partaja'’, a g6dolléihez ha-
sonloan nyolc félgombbel és csepp alaku islogokkal diszi-
tett, szegélycsipkéje is ugyanaz a tipus. Az alapszovetébdl
megmaradt kis darab vaszonszovésii, viszonylag vastag
fonala.”” Az egyik félgombdisz alatt egy kis szakaszon
kb. 2 mm-es, szines — vOrosesbarna, fekete, fehér, kék és
tobb, feltételezhetden livegkorrdzid miatt irizald feliiletl
— gyongydk vannak felfiizve (3. kép).

2. A szentkiralyi 40. sir partaja' a godolléihez hasonlo
félgombokkel, islogokkal diszitett, szegélycsipkével ke-
retezett.

3. A drégelypalanki parta'* szegélycsipkéje megegye-
zik a godolloivel (4. kép).
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4. kép. A drégelypalanki parta és rekonstrukcidjanak részlete.

4. A jaki templom 162. szdmu sirjabol eldkeriilt gra-
natkoves parta'® viragalaku diszei a g6dollGivel megegye-
70 tipusuak.

5. A kincsapati parta'® viragalaka diszei szintén olyan
tipustuak, mint a gddolléié, azonban a virag kozepén kis

I Katona Jézsef Muzeum, Kecskemét, leltari szama: 2001.1.85.K. Palo-
czi 1996. p. 52. A parta kolcsonzéssel a Magyar Mezdgazdasdagi Miize-
um ¢és Konyvtar allando kiallitasan lathato.

12 10-12 fonal/cm, fénykép alapjan mért, csak megkozelitd adat.

13 Paléczi 1976. A parta a kecskeméti Katona Jozsef Muzeum gy(ijtemé-
nyében van.

14 Dr. Mordovin Maxim 4satasan keriilt el6 2011-ben Drégelypalankon,
csatornazas kozben a Petéfi Sandor utca 4. szamnal, SNR-168. A partat
szerz@ restauralta. Lengyel 2019.

15 Ed8cs 2004. pp. 359-367.

16 Pap Ildiko Katalin régész asatésa, a kincsapati, 265. sir (KE265) parta-
ja, Savaria Muzeum, Szombathely. A targy még nem publikalt, a régész
szives engedélyével analogiaként kozolheto.
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5. kép. A kincsapati parta részlete.

csillagmintas fémkorong van, tovabba a viragok hatszir-
muak, mig a godoll6inél hétszirmuak (5. kép).

6. A Szent Benedek-hegyi parta'’ megjelenése (fel-
épitése €s allapota) a godolldihez hasonld, ugyanolyan

6. kép. A parta rekonstrukcios rajza.

O "0’"
Eo il

szegélycsipkével keretezett. Félgombformakrol lelogo
islogokkal diszitett, eltérés a félgdmbocskék szamaban
(10) tovabba az islogok cseppformajaban van, kisebbek
és ovalisabbak, mint a g6doll6i partan.

7. A tapsony-terebezdi partan'® a kotézsinér fémfonal-
lal betekert végei megmaradtak.

A gbdolloi parta rekonstrukcidja az ismertetett anyag-
vizsgalatok, készitéstechnikai megfigyelések és analogiak
alapjan készilt (6. kép).

A partarekonstrukcio méretei

A partarekonstrukcio teljes hossza 78 cm, kozéprészé-
nek hosszusaga 34 cm, szélessége 5,5 cm, a kotdk hossza
egyenként 22 cm." A nyolc, egymas mellett elhelyezke-
d6 félgomb alaku disz atméréje 3,5-4 cm, magassaguk
2-2,3 cm. A fémfonal atmérdje: 0,6 mm. A bélfonalra te-
kert fémszalag szélessége: 0,6 mm, a fémszalag vastag-
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fém karika
sodrott fémfonal

fémfonalas hurokoltés
vaszonszovést len boritas

kender tomdéanyag

@yp—— fémfonalas szegélycsipke

17 Egervari Marta textilrestaurator szives szobeli kozlése: Laczké Dezs6
asatasa, 1903. Szent-Benedek hegy. A targyat Eckert Aniko restauralta
1981-ben, Lackoé Dezs6é Mlizeum, Veszprém.
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18 Orzési helye: Rippl-Ronai Muzeum, Kaposvar. A parta restauralasat Baka-
né Perjés Judit kezdte el és a szerzo fejezte be. Lengyel 2013. pp. 191-204.
19 A pérta kot6jérdl 1d. tapsony-terebezdi parta.



sadga: 0,03 mm. Az islogok 10x14 mm-es cseppformak.
Egy félgobmbdiszen 60 db isloég van, dsszesen 480 db. Az
iiveggyongyok mérete 5-6 mm, kék, zold, barna és fehér
szinliek, formajuk az eredetiekhez nagyon hasonld, de
mindegyik tomor gyongy. A virdgalakia gyoéngydk atmé-
réje 10-11 mm, magassdguk 5 mm. A virdg koralaku, a
hét szirom almandin granatbol*® van kirakva, a kézepén
sargaréz koronggal, kidomborodo csillaggal !

A fémfonal rekonstrukcidja

A fémfonal rekonstrukcidja szabad kézzel késziilt, a ku-
tatdsok alapjan feltételezhetden az eredeti készitéstechni-
kaval megegyezé modon.?? Az eléallitasahoz hasznalt len
bélfonal vastagsaga 0,5 mm. A sargaréz drotbol* henge-
relt fémszalag 0,03 mm vastag és 0,5 mm széles. A 80 cm
hosszu csipkéhez 6,5 méter, az islogokhoz 12 méter, a fél-
gdmbdiszekhez 4 méter, dsszesen 22,5 méter fémfonalra
volt sziikség, amelyhez 70 méter drotot kellett szalagga
hengerelni (7. kép).

7. kép. Az eredeti ¢és a rekonstrualt fémfonal.

A csipke rekonstrukcidja

A szegélycsipkérdl elészor egy feliilnézeti rajz, majd en-
nek alapjan kotésrajz késziilt (8 kép).>* Ezutan lehetett ki-
szdmolni hany szl és milyen hosszisagu fémfonalra lesz
sziikség. A fémfonal készitése hosszl és tobb 1épésbol allo
folyamat (drothtizas, lagyitas, hengerlés, 1agyitas, bélfo-
nal koré tekerés), azonban a valddi fémfonal hasznalata
lehetdvé teszi, hogy a partarekonstrukcio csipkéje olyan

20 Edécs 2004. p. 361. A dragakovekrdl 1d. jaki parta.

21 A kozépdiszrdl 1d. kincsapati parta.

22 A fémfonalkészités technikéjarol Jard 2009. p. 36. Lengyel 2014. pp.
329-330. Jar6 2018.

23 A kereskedelemben kaphato CuZn 37 jelzetli, 0,18 mm atmérjti huzal.

24 Egyszerli, a drégelypalanki parta csipkéjével megegyezd csipke. Bo-
nyolultabb csipkék esetében csipkekészitd mester, csipkékkel foglalko-
70 textilrestaurator segitsége sziikséges, mert sokszor még értd szemek-
nek sem egyszerii megfejteni egy-egy csipke készitésének lépéseit.
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8. kép. Az eredeti szegélycsipke, a csipke rajza,
a csipke kotésrajza, a rekonstrualt csipke.

legyen, mint az eredeti. A szerzé altal végzett kisérletek
¢és a gyakorlottabb csipkekészitok® tapasztalatai alapjan
a ma kereskedelemben kaphaté (fémszinii, fémes meg-
jelenésli, de milanyagot tartalmaz6®®) ,,fémfonalakbol”
késziilt csipke nem hasznalhaté 16-17. szazadi partak re-
konstrukcidihoz. Az emlitett fonalakbol az eredeti kotés-
rajzot kovetve eldallitott egyszeriibb csipkék rajzolata is
eltérd lesz”’, a bonyolultabb csipkéket pedig nem, vagy
rendkiviil nehézkesen lehet elkésziteni. A g6dolldi parta
vert csipkéje két par és két szimpla fémfonalbol négy ve-
rékével késziilt, a paros szalak egy verdkére valo tekeré-
sével. A csipke a parta alapjat keretezi, hossza 48 cm.

A partaalap rekonstrukcidja

A parta alapjanak rekonstrukcidjdhoz a drégelypalanki
partalelet szolgalt analdgiaként, aminél nagyon rossz al-
lapotban, de megmaradtak a szerves anyagokbdl késziilt
részek is. Azonositani lehetett az alapbdr nyirott barsony-
boritasat®, valamint a parta fémfonalas fonatolt ratéti,
hossziikas alakt, dombort diszitményének lenvaszon
boritdsat. A lenvdszon megkdzelitleg olyan szovéssiri-
ségli, szalvastagsagl, mint a godolléi parta félgombjeit
borité textil, azonban 6regedése, kiszaraddsa miatt annak
csak megbecsiilni lehetet az eredeti méretét. A drégely-

25 T. Erdei Lilla, Egervari Marta, Devecsei Gaborné.

26 A szerzd altal vizsgalt, a mai kereskedelemben forgalmazott ,,fémfo-
nalak” mindegyike milanyag bevonati volt. Talalhato fémtartalmt
fémszalaggal betekert miiszalas bélfonalu fonal is, de a milanyag miatt
eltérd tulajdonsagu (hajlékonysag, tartas, fény). Példaul csipkekészités
kozben kevésbé jo a tartasa, szétcsuszik.

27 A tapsony-terebezdi parta rekonstrukcioja fonalbol, fémes megjelenésii
fonalbol és len bélfonalu rézétvozetbol eldallitott fémfonalbol késziilt.
Lengyel 2019. 2. kép. A drégelypalanki parta csipkéjének rekonstrukei-
oja fémes megjelenésii fonalbol és fémfonalbol, Lengyel 2019. 3. kép.

28 A barsony szalainak meghatarozasa tovabbi vizsgalatokat igényel. A
drégelypalanki partat szerz6 restauralta
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9. kép. A félgdomb alaku disz rekonstrukcidja.

palanki parta hosszikas és a godolldi parta félgomb alakt
diszeinek a felépitése és anyagai — tomdanyag, textilbori-
tas és fémfonal — is nagyon hasonlok, csak a formajuk és
fémfonalas diszitményiik kiilonb6zd.

A gbdolloi partarekonstrukeid alapja 1 mm vastag no-
vényi cserzésti borbdl kivagott 4x32 cm széles téglalap,
amire barsonyboritas keriilt, a hatoldaldra visszahajtva,
varrassal rogzitve. A félgdmbdiszek tomdanyaga kender,
boritasuk lenvaszon (9. kép).

A rekonstrukci6 készitése sordn a felhasznalando tex-
til alapanyagok szine volt a leginkabb kérdéses. A parta
mellé csomagolt kis piros textil egyiitt tdrolasuk okén fel-
tehetden a targyhoz tartozott, de ez nem volt bizonyitha-
t6. Felmeriilt a kérdés, milyen szinii textileket hasznéltak
leggyakrabban a partdkhoz a hodoltsag kordban, és azon

belil milyen arnyalatokat lehet festeni az akkor ismert
festondvényekkel? Inventariumokbol és képek alapjan
tudjuk, hogy a partak szine gyakran piros, vagy rozsaszin
volt.” Mindezek miatt olyan arnyalata barsony keriilt ki-
valasztasra, amely ndvényi szinezéssel elérhetd.

A parta hatul nyitott volt, mert a szeg6csipke a két vé-
gén lezarja. Feltételezhetden kotdvel rogzitették (6. kép).
A koto (zsindr) altalaban nem marad meg, csak ha fémfo-
nalbol késziil vagy van fémfonalas része. A zsinor végeit
szokas betekerni fémfonallal, mint pl. a tapsony-terebezdi
partanal *® El6fordul, hogy leletként elkeriil fémtii, vagy
esetleg valami utal ra — pl. tlizés helye, egy lyuk vagy a
korr6zid foltja — hogy a partat tlivel rogzitették. Ennek

29 Zay 2015. pp. 206-209.
30 Lengyel 2014. pp. 329-330.
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nem talaltuk nyomat a godolloi leleten, ezért feltételeztiik,
hogy a szentkiralyi partdhoz hasonl6an — amin lathatd a
kotd nyoma — a gddolléi is ily modon zarult.

A félgomb alakn islogos diszek

A partat nyolc darab, kenderrostokkal kitomott, vaszon-
kotésti lenszovettel boritott félgdmb disziti. Erre keriilt
a fémfonal ratét — csigavonalba rendezett hurokoltés® —
a hurkok kozétti mezdkbe pedig a fémfonalbol sodrott,
lelogo karikan fliggd islogok (10. kép). A félgdmb alaku
diszek készitésének megértés¢hez az egyik részleges szét-
bontasra, majd tanulmanyozéisa utdn helyredllitasra ke-
rilt. Ezzel a kompromisszummal, minimalis karosodassal
sok informacio volt nyerhet6 az alapanyagok és a szerke-
zet, valamint a készitéstechnikai megoldasok megisme-
réséhez. Lehetségessé valt a tomdanyag meghatarozasa
¢s a hatoldalon a fémfonalak rogzitésének megfigyelése
(9 kép). A fémfonalak nemcsak rafektetve (hurokoltéses
minta) €és ledltve vannak, hanem a két szalbol sodrotta-
kat, az islogokat tart6 fonalakat athtiztdk a vdszonszové-
s textilen. A megfigyelések eredményeként egyes ké-
szitéstechnikai megolddsok pontosan rekonstrualhatok,
van azonban, ahol a készités menete tobbféle mddon is
elképzelhetd, példaul a félgdmb alakt diszek fémfonalas
ratéteinél, illetve a sodrott fonalak textilen vald atolté-
sénél, ahol nem egyértelmii hogyan hiiztak at a szalat.

10. kép. Az eredeti islog és a
rekonstrukcid, valamint az islo-
gok kivagd szerszama készités
kozben.

i
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Ezekben az esetekben az a lehet6ség maradt, hogy a re-
konstrukcion a fonalak elrendezése, az atoltések latvanya,
olyan legyen, mint az az eredetin megfigyelhetd.

Az islogok rekonstrukcidja

Az islogokon lathaté nyomok alapjan egyértelmii kovet-
keztetést nem lehetett levonni a készitésiik mikéntjérdl.
Kivagasi modjukat vagasi éliiket megvizsgalva lehetne
eldonteni, azonban a rajtuk 1évé korrdzié miatt, eddig

31 E.Nagy 1993. p. 116.

32 A rekonstrukcional arral ki kellett tagitani a szovetet és igy lehetett
athuzni a fémfonalat. A félgombdisz teljes szétbontasaval tobb ismeret
lett volna szerezhetd, de az mar olyan roncsolassal jart volna, ami két-
ségessé tette a félgombdisz helyreallitasanak lehet6ségét.



nem lehetett olyan ép vagasi feliiletet talalni, ahol ez lat-
hat6 lenne.** A cseppforma kivagasa tobbféleképpen is
torténhetett, ezért tobbféle kivagasi modszer kertilt ki-
probalasra. Az eredetihez leginkdbb hasonld eredményt
ugy lehetett elérni, hogy a forma egy poncoléhoz hasonlo
szerszdmmal 0,2 mm-es sargaréz f6lian kijelolésre kertilt,
majd lemezolloval lett kivagva. A jeloldszerszam egy
henger alakt vasrad végének cseppformdjira koszoriilé-
sével, majd reszeldvel az eredeti islog alakjanak megfele-
l6re alakitasaval késziilt (10. kép).

A gyongyok és a viragalaku gyongyok rekonstruk-
cioja

Az iiveggyongydk szabalytalan form4ja arra enged kovet-
keztetni, hogy szabad kézzel késziiltek.** Feltételezhetd-
en szimmetrikusan voltak elrendezve a partan. A bordo
virdgszirmok hatszog lapokkal hatarolt kovecskék. Meg-
jelenésiik a természetben taldlhatd almandin granatko-
vekre hasonlit. Miiszeres anyagvizsgalat nem tortént, de a
kovek formdja és szine alapjan feltételezhetd, hogy abbodl
késziiltek. A jaki granatkdves partdan nagyon hasonlo vi-

11. kép. Az eredeti
¢és a rekonstrualt
viragalaku gyongy.

megfelelé méretli kdveket kivalogatva keriiltek kialaki-
tasra. A kincsapati parta virdgalakll gyongyeinél gipszes
ragasztoanyagot hataroztak meg®’, ezért a rekonstrukcio
sordn a viragalakiu gyongyok rogzitéséhez finom szem-
cséjl, szitalt homokkal kevert gipsz keriilt kiprobalasra.
Nem tartja tul erésen a kdveket, de mivel a partarekonst-
rukcidé nem viseleti darabnak késziilt, hanem kiallitasba,
vitrinbe keriilt, maradtunk a kincsapati parta viragdiszei-
hez hasznalt ragasztéanyag mellett.

A kincsapati partan a godolldivel ellentétben megvan-
nak a virdgdiszek kozépdiszei, amelyek kis aranyszinii
korongocskék kidomborodé csillagmintaval (5. kép). A
rekonstrukcio6 soran ezek szolgaltak analdgiaként. Elso 1¢-
pés a korongok kivagasa volt az islogokhoz is alkalmazott
sargaréz lemezbdl, ezt a csillagforma beiitése kovette csil-
lagformara alakitott feliiletii kilité-szerszammal (11. kép).

A parta kiallitasa
A rekonstrudlt partat az eredeti viselésnek megfeleléen

egy fejrekonstrukcion allitottak ki a Godolldi Varosi M-
zeum allando kiallitasan.*® A sirban fellelt koponya alapjan

12. kép. A gbodolldi parta rekonstrukceidja.

ragdiszek vannak, ezek anyaganak meghatarozasa geolo-
gus segitségével tortént.*

Magyarorszagon tobb patakmeder mentén is eléfordul
almandin 4svany. A virdgalakl gyongymasolatok a Bor-
zsonyben és a Pilisben, dokumentalt leléhelyr6l*® gyiijtott
almandin granat asvanyokbdl késziiltek. A viragszirmok

33 A vagasi élek vizsgalatarol Lengyel 2014. pp. 326-327.
34 Lengyel 2019.

35 Edécs 2004. pp. 359-367.

36 Szakall (szerk.) 2004. pp. 64-65.

késziilt modellen latszik, hogy egy kislanyhoz képest vi-
szonylag nagy a parta. Nem is a keriiletének mérete, mert
az a koto miatt allithato, inkabb ardnyaiban tlinik nagynak
a korabban eldkeriilt partaleletekhez képest. A sok csiingd
islog keleti viseletek hangulatat idézi (12. kép).

Osszefoglalas
Miitargymasolatok, rekonstrukciok tobb okbol is helyet

kaphatnak kidllitdsban, és tobb szempontbol is vizsgal-
hatjuk miért és milyen megjelenéssel, milyen anyagbodl

37 Edécs 2004. p. 362.
38 2100 Godoll Szabadsag tér 5.
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késziiltek. Masolat helyettesithet egy mfitdrgyat, ha az
eredetit olyan mértékben ovni kell a kérositd kornyezeti
hatasoktol, hogy még fény sem érheti, kiallitdsa veszé-
lyezteti a mitargy épségét. Gyakoribb eset, hogy az ere-
deti miitdrgyat egy nagy intézmény gyiijteményében 6rzik
¢s mashol is szeretnék kiallitani, példaul ott ahonnan szar-
mazik. Ebben az esetben az eredetivel latvanyéaban telje-
sen megegyezd masolatra van sziikség. Vannak olyan mii-
targyak, amelyek annyira karosodtak (leginkabb régészeti
leletekre jellemz0), hogy sokszor még szakemberek sza-
mara is nehezen elképzelhetd milyenek lehetettek a hasz-
nalatuk idején. Ilyen esetekben olyan rekonstrukcidra van
sziikség, amely anyagaban, készitésében megegyezik az
eredeti miitdrggyal, de 1atvanya eltér annak jelenlegi lat-
vanyatol, azért, mert az a célja, hogy egykori pompéjaban
mutassa a targyat. A g6doll6i parta rekonstrukcidja utobbi
céllal késziilt. Nem elhanyagolhat6é szempont, hogy egy
ilyen rekonstrukcié elkészitéséhez olyan megfigyelések-
re, anyagvizsgalatokra, készitéstechnikai kutatdsokra van
sziikség, amelyeket els6sorban a restauralas soran lehet
elvégezni. A restaurdtornak van leginkdbb lehetdsége a
szerkezetében maskor hozza nem férhetd részeket is ta-
nulményozni. Egy lelet ilyen mélységli tanulmanyozasa
mar tulmutat a restaurdlason, atnyulik a kisérleti régészet
teriiletére.
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Homorddszentmartoni Birdé Samuel
¢s vargyasi Daniel Klara levelesladai.
Keét rendhagyo szerkezetii kabinetszekrény
a 18. szazad elso évtizedebol

Németh Gyorgy

Bevezetés

Székelyudvarhelyen a XIX. Erdélyi Magyar Restaurator
Tovabbképzdé Konferencian, Homorddszentmdrtoni Biro
Samuel és vargyasi Daniel Klara levelesladdi — Két rend-
hagyo szerkezetii kabinetszekrény a 18. szdzad elsé évtize-
débol cimmel tartott eldadasban egy kiilonleges, a magyar
¢és eddigi ismereteink szerint az eurdpai butortorténetben
is ismeretlen butortipus bemutatasara keriilt sor. A resta-
urator munkakori feladatait tekintve szokatlannak tlinhet
az az eur6pai butortdrténetnek egy specidlis teriiletét, a
tobbfunkcids (atalakithatd) butoroknak a kialakulasat is
érint6 kutatés, melynek eddigi eredményeit e tanulméany-
ban tessziik kdzzé, kiegészitve a budapesti Iparmiivészeti
Miuzeum gylijteményében 6rzott kabinetszekrény restau-
ralasanak leirasaval.!

A kutatas elso szakaszanak ismertetése
(1994 - 2008)

A kutatomunka tobb mint 20 éve, egy az Iparmiivészeti
Muzeum gytijteményében Orzott kiilonds miitargy vizsga-
lataival kezdddott, melynek restauralasa a Magyar Nem-
zeti Mlzeum fels6fokll fa szakrestaurator tanfolyaman
szakdolgozati témaként késziilt el.?

Az Osszecsukhato, nyitott allapotaban iro- és kabinet-
szekrényként funkcionalo ladat feltehetden a 19. szazad
folyaman kétajtos alacsonyszekrényre allitottak, kiilsé di-
szitményeit, a késO reneszansz fiilesmezoket atalakitottak,
a hullamléces keretdiszitéseket egyszertibb profillécekkel
helyettesitették. Az atalakitas sordn a lada pantjait, vere-
teit, fogantytit, zarait eltdvolitottak, melyeket részben ké-
s6bb készitett szerelvényekkel helyettesitettek. A kiilsejét
tekintve feketére szinezett butor a késébbi beavatkozasok

I A kutatas eddigi eredményeit a konferenciaval szinte egy idSben, az
Iparmiivészeti Miizeum évkonyvében, az Ars Decorativaban hason-
16 cimmel, német nyelven megjelent tanulmany Osszegezte. Németh
2018. pp. 37-58.

2 Németh 1995. A targy restaurdldsa a szakdolgozati téma kivalasztdsa
elott elkezd6dott és a feddlap restauralasa addigra be is fejezodott. A
konzulens, e munkafolyamatok végzése soran Magyari Istvan asztalos-
mester volt.

ellenére jelentés mértékben eredeti allapotdban 6rz6dott
meg. A butort kinyitva elénk tarul a belsejének feliiletét
diszitd, diofabol, kortefabol, kortegyokérbdl, szilvafabol,
javorfabol készitett marketéria. A lada felnyithatd zaro-
lapjan beliil két rakott miivii, vésett rajzi cimer lathato,
melyeket utobb homorddszentmartoni Biré Samuel és
vargyasi Daniel Klara cimereiként azonositottunk. A za-
rolap belsejét diszitd barokk sokszdgdiszitmények hat-
szO0gl mustrain sotét szinli alapra festett feliratok, négy-
szO0gl mustrain a készités datuma olvashato. A feliratok,
melyek a tulajdonos csaladjanak jelmondatai® is lehettek
szinte teljesen lekoptak €s az évszam szamjegyei is meg-
lehetésen nehezen kivehetok* (1. kép).

A gyljteménylinkben koradbbiakban ismeretlen ere-
deti raktari anyagként nyilvantartott, romos allapotban
1évé miitargyat Batari Ferenc, a butorgylijtemény akkori
vezetdje régebbi elemekbdl a késdbbiekben dsszeallitott,
kompilalt butornak tekintette. A restaurdtori munka vég-
zése soran azonban egyértelmiivé valt szamunkra, hogy
a butor szerkezetét autentikusnak lehet tekinteni. A felfe-
dezéssel kapcsolatos konzultaciok egyikén Batari Ferenc
javasolta az ezzel kapcsolatos észrevételek, érvek kozzé-
tételét. Rendhagyd modon a publikdciéo megjelentetésére
a restauratori munka befejezése és az azzal kapcsolatos
szakdolgozat elkészitése el6tt keriilt sor.”

A restauralt miitargyat a Restauradlt miikincsek az Ipar-
miivészeti Muzeumban cimmel, 2008-ban megnyilt kial-
litdson mutattuk be. A kiallitds kapcsan lehetdség nyilt
arra, hogy a részt vevo restaurdtorok a kiallitott targyak-
kal kapcsolatosan prezentaciokat készitsenek, melyek a
kiallitds kiadvanyaként megjelentetett DVD-ROM-on
is szerepeltek. A prezentacioban® a restauralas soran fel-
tart, a kabinetszekrény szerkezetének eredetiségére utalo
bizonyitékokat gyjtottiik Ossze. Felvételeken és doku-

3 Alada feliratai pardarabjanak felirataival azonosak, vagy azokhoz ha-
sonloak lehettek (1d. 12. jegyzet).

4 Atargy készitésének iddpontja 1705. A korabbiakban, amikor szerzd az
1703-as évszamot hatarozta meg a miitargy elkésziilésének idépontja-
ként, figyelmen kiviil hagyta az 5-0s szamjegynek a 18. szazad elején
szokasban levé irasmodjat (1d. 5. jegyzet).

5 Németh 1994. pp. 13-14.

6 Németh 2008.
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1. kép. A zarolap bels6 oldala, restauralas utan
(Kovacs Zsofia felvétele).

mentalasi céllal készitett rajzokon mutattuk be a kabinet-
szekrény atalakitasat végz6 szakember altal megvalositott
alabbi valtoztatasokat.

A butor 1j, biikkfabol és cseresznyefabol kialakitott
parkanyzatot kapott, mely mogott egy diofabol és kortefa-
bol késziilt korabbi parkany nyomait fedeztiik fel (2. kép).

A feddlap boritélemezeinek eltavolitasa soran elébuk-
kantak az egykori lddapantokat rogzit6 szegek nyomai (1.
abra).

2. kép. A kabinetszekrény parkanyainak feltarasa
(Kolozs Agnes felvétele).
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1. abra. Az egykori ladapantot rogzit6 szegek nyomai
(a szerz0 rajza).

A kabinetszekrény biztonsagat szolgald eredeti zar-
szerkezeteket eltavolitottak ugyan, de bevésett helyeik a
kabinetszekrény fiokosszekrényeinek belsejében érintet-
leniil maradtak (3. kép).

Tobb hidnyz6 fidkot nagy miigonddal potolt a kabinet-
szekrény feltjitdsdval megbizott asztalos, azonban ezek a
fiokok az eredetiekétdl eltérd szerkezeti kialakitasuk mi-
att jol megkiilonboztethetdek (4. kép).

A javitasi, helyreallitdsi munkdlatokat feltehetéen
a 19. szazadban végezték el, amikor a kabinetszekrény
mélté bemutatasara az alacsonyszekrényt is elkészittette
a tulajdonos.

A miitargy eredetiségének bizonyitasara iranyuld vizs-
galddasok, pardarabjanak 2015 nyaran tortént felbukka-
nasaval zarultak le. Egyértelmiien bebizonyosodott, hogy
a korabban szdmunkra ismeretlen butortipust hitelesnek
kell tekinteni.



3. kép. A forgathaté dobozok zarszerkezeteinek bevésett helyei
(Kolozs Agnes felvétele).

4. kép. A fecskefarku fogazasok a késobb késziilt fiokok esetében
forditva késziiltek (a szerzo felvétele).

5. kép. Also és fels6 szekrény restauralas kdzben
(Kolozs Agnes felvétele).

Az irokabinet-szekrény és a bemutatasara szolgalo
alacsonyszekrény restauraldsa

A romos allapotban meg6rzddott és jelentds mértékben
atalakitott mitargy restauralasa osszetett feladatot jelen-
tett (5. kép).

A restauralasi terv elkészitésekor felmerilt a kérdés,
hogy az ir6kabinet-szekrényt kiilonallé darabnak tekintve
¢és a késébbi — feltehetden 19. szdzadi — atalakitas nyo-
mait eltavolitva az eredeti allapot helyreallitasara tore-
kedjlink-e? Az 4talakitds el6tti allapot nyomait ugyanis
szamos helyen fel lehetett ismerni. Végiil gy dontottiink,
hogy az irokabinet-szekrényen végzett atalakitasokat és a
kabinetszekrény bemutatasat szolgald alacsonyszekrény
elkészitését a butor torténetéhez tartozd valtoztatdsoknak
lehet tekinteni. A targy rekonstrukcids rajza ezt figyelem-
be véve késziilt el (2. abra).

2. abra. Rekonstrukcids terv rajza (Németh, 1995.).

Els6 1épésként a kabinetszekrény keretbetétes szerke-
zetll fedOlapjanak restaurdlasara kertilt sor.

A fedolap szerkezetének eredeti funkciojat, mely a
betétnek a keretben szabad mozgast enged, hogy ezzel
a relativ légnedvességtartalom valtozasaival fellépd mé-
retvaltozasok karositd hatasat kikiiszobolje, az atalakitas
soran megsziintették. A feddlap vastagsagabdl, annak kiil-
sO oldalan kb. fél centimétert legyalultak, majd a lapot uj
boritélemezekkel lattak el. Amikor a tomor kortefabol ké-
sziilt betétet ujra a keretbe illesztették, azt teljes feliiletén
enyvvel ezekhez a boritélemezekhez rogzitették. A betét
igy a késObbiekben a szaradas kovetkeztében hosszirany-
ban végighasadt és belso oldalan a feliiletébe inkrusztralt
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3-6. abra. A betétlap szerkezeti kotésének atalakitasa
(Németh, 1995.).

6. kép. A fels6 szekrény oldala restauralas kozben.
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diszitmény szamos eleme kipotyogott, egy résziik az idék
soran el is kallodott (3-4. abra).

Elséként ezért a butor betétlapjat és a rajtalevd, ér-
tékes informaciokat hordozd cimereket szerettiikk volna
megmenteni. A betétlaphoz lehetetlen volt — a korabbi at-
alakitas sordn a feddlap kiilsé felének boritasara hasznalt
— lemezek felbontasa nélkiil hozzaférni. A lemezeket a fe-
délrdl gézoléssel igyekeztiik eltdvolitani, azonban szdmos
helyen ez csak véséssel sikertilt.

A bontés utan a betétlap elvalt részeinek dsszeragasz-
tasa, a kipotyogott intarziaclemek visszaragasztisa és a
hianyok potlasa kovetkezett, majd a betétlap rogzitése
a keretbe olyan modon tortént, hogy a szerkezet eredeti
funkciodja helyre legyen allitva és a betétlap a zsugorodas
illetve dagadas esetén is szabadon tudjon mozogni.

Egyrészt a keretet és a betétet egymastol fliggetlenil
lattuk el 0j boritélemezekkel;

masrészt a betétet a helyére uj kdtéelemekkel, 0j ko-
tésmodot kialakitva, szabadon mozgd koldokesapokkal
rogzitettliik; majd az 0j keretbetétet kiviilrdl és beliilrdl is
léckerettel lattuk el (5-6. abra).

Az egyik legnagyobb feladatot a kabinetszekrény
korpuszan a hianyzd, mélységében lépcsdzetesen négy
szintre tagolodo oldalfal pétlasa jelentette (6. kép). Az 1j
oldalfal feny6fabol és kortefa hianyaban javorfa borito-
lemezek alkalmazasaval készilt, feliiletét tussal feketére
szineztiik, igy nem érzékelhetd az eltérd anyaghaszna-
lat (7-8. kép). Az intarzidval boritott feliilet hianyait az
eredetinek megfelelden szilvafaval, diofaval, javorfaval
potoltuk. A poétlasok szinezésére a butor kiilsé feliiletén
tus, a bels6 feliiletek esetében vizben oldddé pacok szol-
galtak.

Az irokabinet-szekrényben elhelyezkedd fiokok eny-
vezett szerkezetének kotései; az elélapok fecskefarku
fogazésai és a fenéklapok enyvkotései sok helyen elen-



gedtek, melyeket ragasztdssal ujra rogzitettiink. Ahol a
fenéklapokon hidnyok, hasadasok keletkeztek, ott feny6-
faval lettek kitoltve. Az irdlap tomor didfabetétjét, mely
a szaradds miatt 6sszezsugorodott, didfaval egészitettiik
ki. A régi zéar- és vasalashelyek azonban nem lettek kifol-
tozva. A kabinetszekrény dobozainak forgatdsara szolga-
16 vasalasok bevésett helyén példaul onlemezbdl készitett
lapokkal jeleztiik, hogy ott egykor minden bizonnyal szé-
pen diszitett vasalatok helyezkedhettek el (9. kép).

7. kép. A forgathatd doboz Uj oldalfala (a szerz6 felvétele).

9. kép. A régi vasalatok nyomai a kabinetszekrény oldalfalan
(Kolozs Agnes felvétele).

Az alacsonyszekrény hidnyzé ajtajai a rekonstrukcios
rajz alapjan feny6fabol €s javorfa boritélemezek felhasz-
nalasaval késziiltek el, hidnyzo hatfala szintén fenyd6fa-
bol, keretbetétes szerkezettel késziilt. A butort diszitd
hulldmléceknek és a késdbbiekben alkalmazott egysze-
riibb diszléceknek is a jelentds hanyadat potolni kellett.
A restauralashoz 8 méter hullamlécet kellett gyartatnunk’,
tovabbi 10 méter egyszeriibb diszléc a sajat mithelyiink-
ben késziilt.

A butor feliiletét vastag, sotétszinii, durva lakkbevonat
boritotta, mely jelentds mértékben eltakarta a pompas in-
tarzia berakast (10. kép), valamint az intarzia berakdssal

8. kép. A szekrény oldalfala restauralas utin 7 Ahullamléceket Németh Gabor a Magyar Nemzeti Galéria munkatarsa
(Kolozs Agnes felvétele). készitette.
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10. kép. A kabinetszekrény belseje a régi lakkbevonat eltavolitasa
el6tt (Kolozs Agnes felvétele).

diszitett feliileteket szdmos helyen utdlag feketére szinez-
ték (11. kép).

A restauralasnak abban a szakaszaban, amikor el kel-
lett donteni, hogy mi torténjen az irdlap betétmezdjét és
liliomos intarzia berakasat fedd, illetve a szekrénytestek
tetejét diszitd betétmezdket koriilvevd fekete festéssel,
konzultaciora kertilt sor.®

11. kép. Atfestések az irdlapon (Kolozs Agnes felvétele).

8 A konzultacion Batari Ferenc miivészettorténész, az IMM Butor gytij-
teményének vezetdje, Kovacs Petronella, témavezetd tanar, Morgos
Andras, a Magyar Nemzeti Mzeum Restaurator osztalyanak vezetdje,
Papp Kinga szakoktato, okl. fa-butorrestauratorok és Németh Gyorgy
restaurator vettek részt.
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A konzultacié sordn Batari Ferenc kétségbe vonta a
festett feliiletek eredeti voltat. Indoklasa szerint az iroka-
binet-szekrény készitése idején, nem volt szokés az intar-
zidval boritott feliiletekre festeni. Felhivta a figyelmet a
festések pontatlansagéara, gyenge kivitelére. Papp Kinga
intarziakészitési és esztétikai szempontbol ezt megerdsi-
tette. Egytttal a butor bevonatdnak kiilonbdzd pontokrol
levett mintdk alapjan torténd vizsgalatadban is megalla-
podtunk.’

A vizsgélat alapjan a fekete szinli bevonat szine-
z8anyaga valamely, az infravords spektrum tartomanyban
inaktiv komponens, példaul korom lehet. A bevonatok ké-
szitésekor két kiilonbozd gyantafélét hasznaltak, melyek
a szamitogépes spektrumgylijteményben a kovetkezd
anyagcsoportokhoz hasonlitanak leginkéabb:

1. (a felsd szekrény oldalarol) és 3. minta (a felso
szekrény homloklapjarol): Myrhae, Storax Calani, Tra-
ganth Sevantiner Blatter, Turkischer Traganth;

minta 2. (az als6 szekrény oldalardl), 4. (a fels6 szek-
rény oldalfalanak ¢élérdl), 5. (a feddlap belsé oldalarol),
¢és 6. minta (az egyik forgathat6 doboz tetejérdl): Copal
gyantak, Oleum Olivarum.

Elészor a butort feliiletaktiv detergens vizes oldata-
nak habjaval megtisztitottuk a szennyezdédésektdl. A mii-
veletet kovetden esztétikai okokbodl a bebarnult, vastag,
erOsen sériilt lakkbevonat eltavolitasa mellett dontottiink,

9 Avizsgalatot 6 db rendelkezésére bocsatott kaparékminta alapjan, Fou-
rier transzformacios infravords spektrofotometriai modszerrel, dr. Gal
Tamas, a Bliniigyi Kutatointézet munkatarsa végezte.



12. kép. A kabinetszekrény belseje restauralas utan
(Kolozs Agnes felvétele).

melyet oldoszerekkel (alkohol, Kromofag) végeztiink el.
A késobbi rafestések eltavolitasa mechanikus tton tortént.

Uj bevonatként sellak politart alkalmaztunk (12-13.
kép).

A Daniel-Biro csalad levelesladaja

Mig az Iparmiivészeti Mizeum gyiijteményében Orzott
kabinetszekrény'® szarmazasaval kapcsolatosan semmifé-
le adat sincs a birtokunkban, a ,, Daniel csalad disz szek-
rénye”'! kivald proveniencidval rendelkezik. A Székely
Nemzeti Mzeum tudds mizeumdre, Nagy Géza az altala
szerkesztett mizeumi értesitében, 1891-ben adta kozre a
butor részletes torténetét, mely 1879. szeptember 31-¢n,
Csereyné Zathureczky Emilia adomanyaként kertilt a ma-
zeum gylijteményébe.?

10 A miitargyat a leltari kartonon kabinetszekrényként Batari Ferenc ha-
tarozta meg. Szarmazas: magyar, 1705; beszerzés: leltarozatlan raktari
anyag. Szélesség: 100 cm; mélység: 56 cm; magassag: (kabinetszek-
rény) 47 cm, (alacsonyszekrény) 73 cm. Az Iparmiivészeti Miizeum
adattari nyilvantartasaban a miitargy kabinetszekrény (asztalszekrény)
megnevezéssel szerepel, leltari szama: 95.243.1.

I A Székely Nemzeti Muzeum beérkezési naploja. Daniel csalad disz
szekrénye. 16/1879 leltarszam.

12 A régi butorok kozt elsé helyen emlitjiik azon mult szdzadbeli diszes
rejtékes szekrényt, melyet 6zv. Cserey Janosné urholgy 1879 folyamdn
Zathureczky Gyula urtol szerzett meg a muzeumnak. A szekrény szamos
fiokkal ellatott négyszogii ladat képez, két szétnyithato szarnynyal és
fodéllel; fodelének kiilsé része stylizalt lombozatot képezé vasalassal
van ellatva, belsd fele pedig eziist berakdssal diszitve (az itt-ott hianyzo
diszitést olom és sargaréz potolja) és pedig: a négy sarkan egy-egy tu-
lipannal; bennebb fekete mezejii kis haromszégekben 1-7-0-9. évszam-
mal; felsé részében: PROSPICIENTE DEO also részében pedig: SPE/
FIDE/ ET/ CHARITATE felirattal, szintén fekete mezejii négyszégben
Jjobbrol - heraldikailag véve - a homorédszentmdartoni Biro™, balrol a
vargyasi Daniel csalad czimere koszoruval kornyezve. E két czimer-
bdl kovetkeztetve, a szekrény a mult szazad elsé tizedeiben élt homo-
rod-szentmartoni Biré Samuel és neje vargyasi Daniel Klara szamdra
késziilt és pedig a hagyomany szerint Kolozsvarott; késébb a szekrény
ozv. Ragalyiné sz. vargyasi Daniel Borbdla tulajdondba keriilt, a ki
1816-ban Zathureczky Istvannak ajandékozta s téle aztan Zathureczky
Gyula vrra szallt.” Nagy 1891. pp. 76-77. (Az idézetet Boér Hunor és
Dr. Sz6csné Gazda Enikd, a SZNM munkatarsai bocsatottak a szerzd
rendelkezésére.)

Anevezetes butor a késébbiekben ,, 4 Daniel-Biro csa-
lad levelesladdja” néven ,,A megsemmisiilt targyak 6ssze-
foglalo jegyzékében '3 szerepel, melyet Herepei Janos, a
Székely Nemzeti Mzeum egykori igazgatdja a miizeum
anyaganak hosszadalmas és viszontagsagos koriilmények
kozott zajlo, szerencsétlen véget ért menekitésével kap-
csolatosan készitett.'*

A menekités ligyében illetékes tisztviselok és allam-
hivatalnokok kozombossége miatt 1945 januarjatol, a
zalaegerszegi palyaudvaron vesztegld vagont, melyben a
muzeumi anyag 54 nagy faladdban lett elhelyezve, egy
szovjet repiilégép tamadas soran 1945. marcius 29-én
bombataldlat érte. A pdtolhatatlan értékek az egyidejlileg
kitord tlizvészben gyakorlatilag megsemmisiiltek.

A muzeum fototaraban azonban az elpusztult 1adarol
fennmaradt harom kivételesen jo mindségli archiv felvé-
tel, melyek a fototéka leltardban a ,, Daniel csalad kin-
csesladdaja” megnevezéssel szerepelnek.'

A felvételeken, melyeknek 1étezésérdl 2015 nyardn
szereztlink tudomadst, az Iparmiivészeti Mlzeum gytjte-
ményében 6rzott kabinetszekrénnyel megegyezo felépité-
sti butor lathato, tobbféle beallitasban.

A szokatlan kialakitasu butortipus publikalasat ko-
vetden, az elpusztult pardarabjardl késziilt felvételeken
talalkoztunk elészor egy minden tekintetben megfeleld
analogiaval (14-15. kép).

A gylijteményiinkben 6rzott kabinetszekrénnyel 6sz-
szehasonlitva azonban késobbi beavatkozasok, atalaki-
tasok nyomai nem lathatéak a fényképeken megdrzdott
miitargyon, igy eredeti szépségében csodalhatjuk meg
ezeken a felvételeken a székely nemzeti kincs egyik legje-
lentdsebb butoremlékét, mely felbukkandsdval 0j kutatasi
lehetdségek széles spektrumat nyitotta meg szamunkra.

Az elpusztult butor megmenekiilt szerelvényeivel kap-
csolatos kutatas sziikségességére Fehér Janos, Erdélyben
¢16 miivészettorténész hivta fel figyelmiinket.

13 A megsemmisiilt targyak dsszefoglalé jegyzéke (Keszthely, 1947. majus
4.), Sas 2006. p. 203.

14 Sas Péter irodalom- és miivészettorténész publikélta a tragikus koriil-
mények kozott megsemmisiilt mizeumi anyaggal kapcsolatosan ren-
delkezésre allo dokumentumokat, visszaemlékezéseket, melyek alapjan
kirajzolodik el6ttiink az események hattere, valamint az egyszemélyes
blinbakként meghurcolt muzeumigazgatonak, Herepei Janosnak (1891-
1970) ezekben jatszott valodi szerepe. Az 1944 tavaszatol zajlo eld-
késziiletek utan szeptember 2-an, néhany nappal Romania sikeresen
lezajlott atallasat kovetden, az 6 feliigyeletével kezdddott a meneki-
tésre szant ladaknak a muzeumbol a palyaudvarra torténd szallitasa.
(A menekitésre elokészitett ladak egy része a hadi helyzet hirtelen
megvaltozasa miatt szerencsére a muzeumban maradt.) A ladak két
szallitmanyban Eszak-Erdélyen at Magyarorszagra érkezve el6szor a
keszthelyi Balatoni Muzeum pincéjében lettek biztonsagba helyezve,
azonban 1945 januarjaban a Zala megyei féispan parancsara Zalaeger-
szegre szallitottak Oket, ahol a szallitmanyt kiséré Herepei Janos min-
den tiltakozasa ellenére a nyilt palyan vesztegelve tartott vagont érte
végiil a végzetes bombatamadas. Sas 2006. pp. 5-66.

15 A Székely Nemzeti Mtzeum fototékéja. A Daniel csalad kincsesladdja,
F. 323 a, b, ¢ leltarszam. 2015 nyaran jutott tudomasunkra a felvételek
létezése, melyekre Fehér Janos miivészettorténész hivta fel a figyel-
miinket.
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14. kép. A Daniel csalad kincsesladaja (Székely Nemzeti Muzeum fototékaja, F 323a).



15. kép. Az Iparmiivészeti Muzeumban Orzott kabinetszekrény
képe hasonl6 beallitasban (Kovacs Zsofia felvétele).

bakkal gyujtottak fel. Néhany targy, féleg vas nemi cso-
dalatos médon nem pusztult el a tlzben. ,, A Daniel-Bi-
ro-féle leveleslada pantjai, veretei, fogantyui, 13 db.” a
Megmaradt tirgyak dsszefoglalo jegyzékében'® szere-
pelnek, melyet szintén Herepei Janos készitett a tragikus
esetet kovetden. A bombatdmadas utdn a helyszinen 6sz-
szegyUjtott targyak jelentds részét, igy a megsemmisiilt
lada szerelvényeit is a magyar allam 1953-ban visszaszol-
galtatta a Roman Népkoztarsasagnak, jelenleg a Székely
Nemzeti Mizeum gy(ijteményében 6rzik dket'” (16. kép).

A zalaegerszegi GOcseji Mizeumban ,,4 zalaegerszegi
Gdcseji Muzeumba jutott targyak listdja (1952-1958) 718
alapjan, 83.1.20. leltarszamon nyilvantartott 20 db ,, dsz-
szeégett, torott és gorbiilt femtargy” kozott a helyszinen
sikeriilt azonositani 1db fiokhuzo6 fogantyut, melyet a mu-
zeum régészeti gylijteményében Oriznek.

Az olvaso szamara feltiind lehet, hogy a homorod-
szentmartoni Birdé Sdmuel és vargyasi Daniel Klara sza-
mara késziilt butorokra vonatkozdan tobbféle elnevezés
szerepel kiilonbozo hivatalos dokumentumokban: |, ka-
binetszekrény (asztalszekrény)”, ,,irokabinet-szekrény”,

16. kép. A Daniel-Bir6 csalad 1945. marcius 29-én,
Zalaegerszegen elpusztult levelesladajanak pantjai és veretei
(Székely Nemzeti Muzeum, ltsz. 16/1879, Musat Arnold felvétele).

A zalaegerszegi palyaudvaron keletkezett tlizvész in-
tenzitasat fokozta, hogy a székely nemzet kincseit tartal-
maz6 vagon mellett egy német 18szeres szerelvény allt,
melyet a szovjetek a légitdmadas sordn foszforos bom-

16 Megmaradt targyak dsszefoglald jegyzéke” (Keszthely, 1947. majus
4.), Sas 2006. p. 204.
Dr. Szbécsné Gazda Enikd, a sepsiszentgyorgyi Székely Nemzeti Muze-
um munkatarsanak segitségével sikeriilt azonositanunk a ,, Daniel-Bi-
ro-féle leveleslada” pantjait és vereteit, 12 darabot. A targyak visz-
szaszallitasarol jegyzokonyv késziilt (1953. januar 27., Iktsz.: Székely
Nemzeti Mazeum 106/1953.1V.3). ,, 4 listan a 67-es sorszam alatt sze-
repel 8 db ladaveret, de nincs mellette semmi pontositds, mely targynak
a veretei...” (Dr. Szocsné Gazda Enikd szives kozlése.)

18 Sas 2006. p. 254.
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17-19. kép. A kabinetszekrény funkcioi: (1) lada;
(2) kabinetszekrény; (3) kihuzhat6 irolappal, irdkabinet-szekrény
(Kovacs Zsofia felvételei).

sleveleslada”, “kincseslada”..., ha ezekhez tarsitjuk
még a ,, diszes rejtékes szekrény " illetve, a ,, Daniel csa-
lad disz szekrénye™ elnevezéseket, akkor lathatjuk, hogy
a kiilonb6zo6 korok szakemberei altal hasznalt elnevezé-

19" A kabinetszekrény régies magyar elnevezése.

20 A diszszekrények (németiil: Kunstschrank vagy Prunkschrank) készi-
tésének egyik eurdpai kozpontja a 17-18. szazadban Augsburg volt. A
. disz szekrény” elnevezés az 1709-ben késziilt masodik szekrény ese-
tében kiilonosen indokolt, ha figyelembe vessziik, hogy ez a szekrény
pardarabjaval ellentétben feltehetéen gazdag onberakassal volt diszit-
ve. Ugy gondoljuk, hogy a Nagy Géza leirasaban olvashato , eziist be-
rakas” pontatlan megfigyelésen alapulhat (Id. e tanulmany 12. jegyze-
tét).
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sek altal mindig mas-mas funkcioja, illetve jellegzetessé-
ge keriilt el6térbe ezeknek a miitargyaknak.

A levelesladak hasznalata a 17. szdzad végén, 18. szi-
zad elején az erdélyi nemesi csalddokban széles korben
elterjedt volt. A felbecsiilhetetlen értékil jogbiztosito ira-
tokat — adomanyleveleket, privilégiumokat, szerzédése-
ket, végrendeleteket — valamint a peres iratokat és egyéb
megtartasra itélt leveleket érizték ezekben.

Erdekes bejegyzés talalhato egy gépirasos ladajegy-
z€kben is, melyet szintén Herepei Janos készitett. Ebben
a ,,szétnyithato levelesldada™' megnevezés szerepel. Ez
az elnevezés sziikségessé teszi a butor mikodési mecha-
nizmusanak pontosabb értelmezését. A miitargyak alkoto-
ja a mozgathat6 szerkezeti elemek segitségével miikodo
butorok egy tipusat hozta létre, mely a kabinetszekrénnyé
alakithat6 ladanak illetve a ladaformara Osszecsukhato
kabinetszekrénynek az atalakithatosag elvén miikodo bu-
tortipusa, irészekrény funkcidjat pedig kihuzhat6 irdlapja
biztositja (17-19. kép).

A butortipus eredete és analégiai

Fordulatot jelentett a laddkon alkalmazott szerkezet ere-
detének kutatdsat illetden, annak felismerése, hogy felte-
hetéen a 17. szazadban, német teriileten megjelend spe-
cialis kisbutoroknak, az Utipatika-laddknak az a valtozata
szolgélhatott mintaként a levelesladakat készitd asztalos
szamara, melyek egy specidlis szerkezeti megoldas segit-
ségével kabinetszekrénykéhez hasonld butordarabokka
alakithatoak.

A szerkezeti megoldés eredete feltehetéen Augsburg-
hoz kothet6? (20. kép). A két levelesladat illetden azon-
ban fontos hangsulyozni, hogy az utipatika-ladakétol tel-
jesen eltéré funkcio, valamint a szerkezeti és méretbeli
kiilonbségek kovetkeztében, ezeknek a miitdrgyaknak
a megalkotasaval egy olyan butortipus jott 1étre, mely a
kabinetszekrény specidlis valtozatdnak tekinthetd. A ka-
binetszekrények, melyeknek belsejében fiokok és polcok
helyezkednek el, megszokott esetben ajtoval, vagy lehajt-
hat6 irolappal zarédnak. Ezt a tradiciot valtoztatta meg a

21 A gépirasos ladajegyzékben [kézirat] az LXXVI. szamu laddara vonat-
kozodan a kovetkezd bejegyzés olvashato: |, Szétnyithato levelesiada a
vargyasi Daniel és Biro csaladok cimerével, 1709. évszammal. Fa és
fémberakdsos munka... ... 1 db. P. H. Herepei Janos s. k.” A dosszi-
én szerepl6 felirat: Az elszallitott és 1945 marc. 29-én Zalaegerszegen
megsemmisiilt mizeumi anyag leltaranak mdsolata és az itthon maradt
31 lada jegyzéke. (SZNM 1t)

22 A bitorgytijtemény munkatarsa, Horanyi Eva fémuzeologus hivta fel
szerz6 figyelmét egy, a Lempertz aukcioshaz kataldgusaban, 2015 no-
vemberében arverezett augsburgi Utipatika-ladara, mely a 18. szazad
els6 felében késziilt. (Lempertz 2015. p. 381.) Az ttipatika-lada az
Iparmiivészeti Muzeum gyiijteményében Orzott miitargyhoz hasonld
zadban az Utipatika-ladak hasonlo szerkezeti felépitéssel késziilt tipusa
német nyelvteriileten mar elterjedt lehetett. A tipus szerz6 altal ismert
legkorabbi megjelenése, a VAN HAM aukcioshaz 2012. november
17-én tartott aukciojanak egyik fodarabja volt. Az augsburgi arany- €s
eziistmiives Matthias Baur II. (Seling 1980. Nr.1776.) utipatika-ladaja
1680-81 koriil késziilt. (VAN HAM 2012. Kat.49737-1)



20. kép. Matthias Baur II. utipatika-ladaja, Augsburg, 1680-81 k.
(© Foto: VAN HAM Kunstauktionen / Sasa Fuis).

szokatlan butor készitdje, a butortesten alkalmazott spe-
cialis szerkezeti megoldas segitségével. A forgathatd do-
bozok* alkalmazasaval ladaformabol kabinetszekrénnyé
alakithat6 két butor miikddési elve az utipatika-ladakéhoz
hasonlo. Azokkal dsszehasonlitva azonban ezek a nyitott
allapotukban 2 méter széles asztalszekrények tekintélyes,
reprezentativ butordaraboknak szamitanak.
Fiokosszekrénynek kialakitott, mintegy 160 fokban
forgathatd dobozaik méretiiket illetden hasonléak az
egyik legjelesebb Roentgen-butoron, a frankfurti Iparmii-
vészeti Mlzeum gylijteményébe tartozo atalakithato asz-
talon (Verwandlungstisch)** alkalmazott, szintén koriil-
beliil 160 fokban elforgathaté dobozokhoz,> melyek az

23 A német nyelvii szakirodalomban: ,, schwenkbarer Kasten” (,,forgat-
hatd doboz”). Tobbek kozott Ralf Buchholz haszndlja ezt a kifejezést
publikacidjaban a frankfurti Iparmiivészeti Muzeum gy(jteményébe
tartozo atalakithato asztal (Verwandlungstisch) forgathatd dobozaival
kapcsolatban. Buchholz 1990. p. 106.

24 Atalakithato asztal (Verwandlungstisch): Neuwied, 1769; Abraham
és David Roentgen; késziilt IIT. Frigyes Agost szasz vélasztofejede-
lem részére. Zinnkann 2005. pp. 59-61., Abraham és David Roentgen
1769-ben késziilt atalakithato asztalanak funkcioi: ,,01t6z06- és irdasztal,
olvaso- és jegyzetpulttal”, azaz ,, Frisier-, Schreibtisch mit Lese- oder
Notenpult” Zinnkann 2005. pp. 32-43.

25 Zinnkann 2005. p. 40.
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asztal oldalfalainak kinyitasa és lehajtdsa utan hozhatoak
miikodésbe?® (21. kép).

Egy irokabinet-szekrény?’ és egy atalakithato asztal
azonos elven miikddd tarolohelyei ezek a forgathatoé dobo-
zok, melyek nyitott allapotban — méreteik miatt — mindkét
butor esetében meglehetdsen meghdkkentd latvanyt nyuj-
tanak. Abraham és David Roentgen a 18. szdzad mésodik
felében szivesen alkalmazta butorain a sarkaikon elfor-
gathato, gyakran fiokosszekrénynek kialakitott dobozo-
kat, melyek eredete feltételezhetden a Roentgen-butorok
esetében is az utipatika-ladakhoz kotheto.

A tanulmény egyik célkitlizése, hogy az eurdpai bu-
tortorténettel foglalkozé szakemberek figyelmét felhivjuk
arra, sziikséges lenne a vizsgalatunk targyat képezo szer-
kezetnek kiilonbozd butortipusokon tortént alkalmazasa-
val kapcsolatosan folytatni a kutatast.?®

A 18. szdzad elsd évtizedében, a privilegizalt helyzet-
ben 1év6 udvari asztalosok tevékenységétdl eltekintve, a
butorkészités Eurdpa-szerte szigorian céhes keretek ko-
z6tt zajlott. Az asztaloscéhek pedig artikulusaikkal inkdbb
akadalyoztak, mintsem elésegitették az altaluk elfogadot-
tol eltéré butortipusok térhoditasat. A tanulmanyunkban

26 Buchholz 1990. p. 106.

27 Németh 1995. p. 3.

28 A szerkezeti felépitésiiket és miikodésiiket illetéen egymashoz nagyon
hasonlitd butorok, az utipatika-ladak valamint Bird6 Samuel és Daniel
Klara ,levelesladai” tagabb értelemben vett analogiai egymasnak. Egy-
uttal esetiikben a hasonl6 elven miikodé butorok egy csoportjardl is
lehet besz¢lni.
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21. kép. Abraham és David Roentgen atalakithato asztala, Neuwied, 1769. Museum fiir Angewandte Kunst, Frankfurt am Main.

vizsgélt butortipusban megnyilvanul6 tervezdéi gondolat
véleményiink szerint eldre jelzi azt a forradalmat, mely
vilaghir(i ébenistak®® miikodése altal, csak a 18. szazad
késoébbi évtizedeiben kovetkezett be a butorkészités te-
rilletén Eurdpdban, és az ebben a korban rendkiviil nép-
szer(ivé valo atalakithato- és tobbfunkciods butorok megal-
kotasahoz vezetett. Abraham és David Roentgen, illetve
a Franciaorszdgban miikddd ébenistdk, Jean-Frangois
Oeben ¢és Jean-Henri Riesener atalakithat6 butoraikon a
konstrukcid kialakitdsa és a mozgatdsi mechanizmusok
teriiletén szerzett specialis ismereteiket tobbek kozott a
funkciovaltas céljabol alkalmaztak. Butoraik a konstruk-
cidjukon alkalmazott szerkezeti megolddsokkal és a be-
épitett mechanikai szerkezetek segitségével alakithatoak
at kiilonboz6 hasznalati célokra.*

29 Anca Fleseriu Nagyszebeni ébenistik a 18. szdzadban cimii tanulma-
nyaban a kovetkezdket irja: ,,Az évszdzadok folyaman az ,,ébenista”
fogalma kiilonféle értelmezéseket kapott. Az eurdpai reneszansz idején,
a 15-16. szazadban azokat az asztalosokat értették ez alatt, akik a bii-
torok feliiletének ébenfaval valo boritasara specializalodtak. A 18. sza-
zadtdl a kifejezés sokkal tagabb jelentéssel bir. A 18. szdzad elsé felétdl
az ,,ébenista” azt a miibutorasztalost jelenti, aki egzotikus faféleségek
felhasznalasaval készit inkrusztraciot, intarziat, marketériat és a tobbi,
mely technikdk alkalmazdsaval luxuskivitelii diszbutorokat allit elé és
egy masik céhszervezet kotelékébe tartozik, mint az asztalos. Az utobbiak
csupan haszndlati butorokat készitettek.” Fleseriu 2001-2002. p. 189.

30 Az atalakithat6 butor legkorabbi kombinacidi konzol- és jatékasztalok.
Abraham Roentgen (1711-1793) mar mechanikai szerkezetet alkalmaz-
va tobbfunkcids butort konstrualt, mely konzol-, jaték és irdasztalként
szolgalt. A tipus egyik legkorabbi példanyat a frankfurti Iparmiivészeti
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Homorodszentmartoni Biré Samuel és vargyasi Da-
niel Klara ,levelesladainak™ esetében olyan butorokrol
beszélhetiink, melyeknek alapvetéen még csak a meg-
jelenésiik valtozik meg a szerkezeti elemek mozgatasa
altal. A forgathaté dobozok kinyitdsdval nem moddosul,
csupan rejtettségébdl tarul elénk a butorok igazi funkcio-
ja.3! Az eurdpai butortorténetben kozismert, hogy a kabi-
netszekrény mint butortipus — szamos mas butortipushoz
hasonldan — a ladabol alakult ki. A kabinetszekrények a
bemutatdsukra szolgald asztalrdl, allvanyrdl, alacsony-
szekrényrdl leemelve ladaként hordozhatod butorok. Ol-
dalfalaikra gyakran a hordozast lehetévé tevd fogantyuikat
is szereltek, ladaként vald hasznalatuk tehat nem tekinten-
do kiilon funkcionak. Bird Samuel és Daniel Klara ,,le-
velesladdinak™ megnevezésére ezért nem hasznalhato az
., dtalakithato butor” kifejezés mint terminus technicus.
Atalakithatosagra vald képességiikkel magyarazhato
azonban az elnevezésiik koriili ,,anomalia”.

Muzeum gyiijteményében 6rzik, melyet a mester Herrnhagban, 1745
koriil készitett. Az atalakithato butor tovabbi fejlodéséhez az invencid
a késo 1760-as évek Franciaorszagabol, az ott miikodo ébenistak, Oe-
ben és Riesener tevékenységébdl szarmazik. Ennek kdszonhet6 a szasz
valasztofejedelem megrendelésére 1769-ben készitett, szamos specialis
retesszel miikodtethetd atalakithat6 asztal. Zinnkann 2005. p. 49.

31 A butorgyiijtemény munkatarsa, Semsey Balazs fdmuzeoldgus volt a
szerz6 segitségére annak a kérdésnek az eldontését illetden, hogy az
atalakitasra valo képességet milyen értelemben lehet megfogalmazni
az altalunk vizsgalt butortipussal kapcsolatosan.



A butorok készitésének torténeti hattere

A levelesladak egykori tulajdonosai, homorodszentmarto-
ni Biré Samuel (1665-1721) és felesége vargyasi Daniel
Kléara (1676-1735) 1700-ban mar hazasokként emlittet-
nek. A butorok készittetése idején, mely a Rékoczi-féle
szabadsagharc idejére esik, gyermekeikkel Dél-Erdély-
ben, Brassoban éltek. A valtozé hadi sikerekkel zajlo ha-
bortiiban Brassé mint megerdditett varos a német helyor-
ség védelme alatt 4llt, ahol a csdszarhoz hii szasz lakossag
¢és egy olyan nemesember, mint Bir6 Samuel, aki magat
a kuruckodastol tavol tartotta, csaladjaval viszonylagos
nyugalomban élhetett az orszdgot sujtdé rendkiviili meg-
probaltatdsok kozott. A székely kdzépnemesi csalddbol
szarmazd Bird Samuel, az 6nallé Erdélyi Fejedelemség
utols6 éveiben a nagyhatalmt Teleki Mihdly titkaraként
kezdte palyafutasat, majd kés6bb Banffy Gyodrgy guber-
nator szolgéalataba allt. Allami tisztviseloként fokozato-
san lépdelt elére a hivatali ranglétran: a csiki vashamo-
rok provizora, az erdélyi harmincad féfeliigyeldje is volt,
majd 1715-t6] fékormanyszéki tandcsosi tisztet kapott,
1718-ban az unitarius egyhaz fégondnokava is megva-
lasztottak. Felesége, Daniel Klara a székely tarsadalom
felsé rétegéhez tartozod primori csalddok egyikébdl, az
udvarhelyszéki vargyasi Daniel csaladbdl szarmazott.
Csaladjaik révén egyuttal mindketten Erdély unitarius
elitjéhez is tartoztak.*

Erdekes adat talalhato vargyasi id. Daniel Gabornak a
Daniel csalad tagjainak életrajzait tartalmazo konyvében,
miszerint Daniel Klarat 1724-ben kihallgattdk a Daniel
csalad okiratainak, leveleinek ligyében. Mint tant azt val-
lotta, hogy batyja, Daniel Mih4aly haldla utan annak 6zve-
gyétol idosebb Daniel Ferenc engedélyével a csaladi leve-
lek —igy a vargyasi birtok donatidja is — hozza kertiltek és
azokat a haboru végéig 6rizte.** A szabadsagharcosokhoz
csatlakoz6 Daniel Mihdly a patai {itkdzetben, az ostrom-
lott Kolozsvar felmentésére igyekvd Rabutin generalis
csapataival vivott csataban, 1704. oktober 8-an vesztet-

32 Az életrajzi adatok forrasai: Daniel 1896. pp. 221-222., Kovacs 2007.
p. 7., Balogh 2011. pp. 41-56., Szirtes 2015. pp. 49-55., Fehér Janos
szives kozlése.

33 Daniel Klarat 1724. november 30-an hallgattak ki a Daniel-csalad le-
veleinek holléte fel6l. Tanuként vallomast tett arrol, hogy édesapjuk,
Daniel Istvan (1639-1688) halala utan minden levél legidésebb fivé-
réhez, Mihélyhoz kertilt, aki 1703-ban a Rékoczi-féle szabadsagharc
kezdetekor gondoskodott azok biztonsagba helyezésérdl. A leveleket
feleségével, Kun Zsofiaval Brassoba vitette. Daniel Klara tantvallo-
maséaban arra hivatkozik, hogy a ,,brassoi obsidium” idején, vagyis az
1704 elejétdl 1705 jaliusaig tartd kuruc blokad ideje alatt nagybatyja,
id. Daniel Ferenc ,,conse[n]ssusabol”, vagyis engedélyével/egyetérté-
sével vette magahoz az idékdzben megdzvegyiilt Kun Zsofiatol a csa-
ladi iratokat azért, hogy ,,az akkori haborisdagos idékben valami kar
ne érje azokat”. A megszokott rendtdl eltérd modon igy leanyorokos
kezébe kertilt a tulajdonképpen csak fitorokosoket illeté okmany, az 6si
vargyasi birtok donacidja is, melyrdl vallomasaban Klara név szerint is
emlitést tesz. A harcok elmultaval Klara a csaladi leveleket fivérének,
Daniel Ferencnek, mint ,, nagyobb atyafinak” adta at. Daniel 1896. p.
104., pp. 196-198.,221-222.

te életét.’* A Rakodczi féle szabadsagharc idején Bird Sa-
muel és felesége megrendelésére késziilt levelesladakkal
kapcsolatosan felmeriil a kérdés, hogy készittetésiik nem
allhat-e Osszefliggésben a Daniel csaldd levéltaranak a
harcok idején 4tmenetileg sziikségessé valt drzésével? A
masodik szekrény készittetésében, talan kdzrejatszhatott
a nyugaton elterjedt szokds is, nevezetesen, hogy a ka-
binetszekrényeket olykor parban, egymas pandantjaként
allitottak fel a féurak, gazdag polgarok hazuknak, palota-
juknak a reprezentaciot szolgal6 helyiségében.

A butorok készitésének lehetséges helyszinei és az
alkoto személye

A Rakoczi-féle szabadsagharc viszontagsagos éveiben
elképzelhetetlennek tlinik, hogy a Bir6-Daniel csalad na-
gyobb tavolsagban levd butorkészitdé kdzpontban — akar
Bécsben vagy példaul Augsburgban — megrendelt luxus-
butorhoz juthatott volna, mivel ebben az id6ben a Ma-
gyarorszagon ¢és Erdélyen athaladé legfontosabb kereske-
delmi utvonalak is veszélyeztetve voltak.*

A Székely Nemzeti Muzeum tragikus koriilmények
kozott elpusztult miitargyanak proveniencidjaval kapcso-
latosan Nagy Géza megjegyzi, hogy azt a hagyomany sze-
rint Kolozsvaron készitették.’® Az iras lapalji jegyzetébdl
azonban kideriil, hogy ez a hagyomany félreértésbol is
szarmazhatott, ugyanis Bir6 Sdmuel cimerét osszetévesz-
tették grof Haller Janos erdélyi kormanyzo cimerével.’” A
készités lehetséges helyszinét kutatva véleményiink sze-
rint figyelembe kell venni, hogy Erdély ebben az id6ben
katonai és kozigazgatasi szempontbol két részre szakadt,
egy kurucok altal megszallva tartott északi és a csasza-
11 csapatok uralma alatt allo déli orszagrészre, melynek
Nagyszeben volt a kozpontja (7. abra).*® Jean Rabutin ge-
neralis Nagyszebenbdl Kolozsvar felmentésére 1704-ben
inditott expediciés hadmiivelete sordn — melynek dontd
Osszecsapdsa volt az oktober 8-ikai patai iitkozet — Ko-
lozsvar védmiiveit a varosi tanacs tiltakozasa ellenére
leromboltatta és a varost védelmez0 csaszari helydrséget
onnan kivonta, igy a varos végleg elveszitette korabbi
megerdditett jellegét.®

34 Daniel 1896. pp. 196-198.

35 A Rakdczi-szabadsdagharc keltette bizonytalansdagot tiikrozi az [angol]
Kereskedelmi és Ultetvényes Bizottsag 1707-ben kelt egyik irata, mi-
szerint a harcok veszélyeztetik a Hamburgbol Konstantindpoly felé ira-
nyulo daruszallitast. Kurucz 1992-1994. p. 45.

36 Nagy 1891. pp. 76-77.

37 % E czimert, mely két egymassal szembe nézé, szajukban kopjat tarté
kettds farku oroszlant dbrazol, alattuk, korondabol kiemelkedd kivont
kardot tarté panczélos karral, font csillaggal, a paizs folétti koronds
sisakon hdarom struccztollal, a gr. Haller csaldad czimerének nézték tob-
ben, s ebbdl aztin az a , hagyomadny” szarmazott, hogy a szekrényt a
kolozsvariak gr. Haller Janos erdélyi kormanyzonak (1734-56) készi-
tették, a kinek harmadik felesége Vargyasi Daniel Zsofia volt.” Nagy
1891. p. 76.

38 Kopeczi 1988 nyoman, a térképet rajzolta Palovics Lajos.

39 Marko 1933. p. 204.
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7. dbra. A Rakéczi-szabadsagharc Erdélyben, 1704.

A butor, illetve pardarabjdnak készitési helyszinét
kutatva kétségteleniil figyelembe kell venniink Nagysze-
bent, mely Erdélyben mar a kdzépkor végétdl a luxusasz-
talossag egyik kozpontja volt. A diszes kabinetszekrények
készitése Nagyszebenben is az ott megjelend ébenistak te-
vékenységéhez kothetd.*

A nagyszebeni asztaloscéh tagjaival kapcsolatosan
1627-t61 vezetett jegyzékek tanlisaga szerint a nagysze-
beni asztaloscéhhez mar a 17. szdzad kdzepétdl csatla-
koztak Kozép-Eurdpa térségébdl érkezd mesterek. Né-

40 Fleseriu idézett tanulmanyaban a nagyszebeni Brukenthal Muzeum
butorgytijteményének kiemelkedé miitargyait bemutatva, valamint a
Nagyszebeni Allami Archivumban 6rzétt 90 asztalos remekrajz koziil
valogatott példakon keresztiil ismerteti tevékenységiiket. A gyijte-
ményben Orzott kabinetszekrények kiilonboz6 tipusainak bemutatasa
el6tt a kovetkezé megjegyzést teszi: ,, Ebenista kifejezés alatt angol és
német nyelvteriileten azokat a mestereket értik, akik kabinetszekrénye-
ket (diszszekrényeket) készitenek, tehat a miibutorasztalosokat (ango-
lul: cabinet maker).” Fleseriu 2001-2002. p. 196.

40

melyek letelepedtek a varosban, més vandorld mesterek
csak néhdny éven at tartozkodtak ott, azutan kedvezdbb
megrendelések reményében tovabbkoltoztek. Szamosan
kozilik ismerték az inkrusztacio és intarziakészités, il-
letve mas értékes faféleségeket alkalmazé diszitétechni-
kak miivészetét. Ezek a mesterek, mint példaul a bécsi
Hanner Stahl — aki a céhbe vald belépésétol 1642-tol élete
végéig, 1655-ig tagja maradt a céhnek — Kozép-Europa
butorkészitd kdzpontjaiban sajétitottdk el mesterségiiket.
Az 10j bltordiszitd technikdknak ezekbdl a kdzpontokbol
szarmaz6 ismerete és alkalmazasa szolgalhat magyardza-
tul arra, hogy a 17. szdzad masodik felének jegyzdkony-
vei (hagyatéki leltarak, hozomannyal kapcsolatos okira-
tok) meglehetdsen gyakran sorolnak fel ,,ir6ladakat”, azaz
»irokabineteket” sz€p intarzidval és szamos kihuzhat6 fi-
okocskaval.*!

Nagyszebent mint az altalunk vizsgalt kabinetszek-
rények lehetséges készitési helyszinét figyelembe venni
a varosnak a Rékdczi-szabadsagharc ideje alatt betdltott
szerepe miatt is indokolt. A kuruc-labanc habort idején

41 Fleseriu 2001-2002. pp. 190-191.



Nagyszeben volt a legalkalmasabb arra, hogy mint Erdély
gazdasagi ¢és kozigazgatasi kdzpontja betdltse a févaros
szerepét. Ebben a varosban székelt az Erdélyben alloma-
s0z0 német csapatok katonai parancsnoksaga és a Guber-
nium.*> Az 1708 novemberében Brassobdl Nagyszebenbe
érkez6 Bird Sdmuelt a haldlosan beteg gubernator®® arra
kérte, irja meg sirversét. A kivald jogtudos, aki a Banffy
csalad és a kormanyzo bensdséges baratja volt, jo poéta
hirében allt. A gubernator felesége szdmara késziilt epi-
tafium feliratat is 0 szerezte. Az elkésziilt sirverset még
meghallgatta a nagybeteg gubernator, majd azt eziist tab-
lara vésték, betiiit aranyoztak és késobb a halottal egyiitt
koporsoba tették. Az eseményt grof Banfty Gyorgy veje,
Wesselényi Istvan jegyezte fel 1703-t61 1708-ig vezetett
napldjaban, melynek a valsdgos idédknek megfelelden ta-
laloan, a Sanyarti vilag cimet adta.** A gubernator halalos
agyan megszemlélte a koporsot is, ,,melyet 33 német forin-
tokért csindltanak a német asztalosok”, majd Wesselényi
igy folytatja naplojaban ,,...de oly exacte, hogy fakopor-
8ot olyan szépet soha nem lattam, mind osszveeresztésére
nézve, mind amint megpalléroztak. Amely olyan szép la-
bor és fényes, mintha gyokérbdl volna egészen csinadlva,
és ugy kong, mintha valami metallumbdl volna csindlva,
minthogy diofa.”* Wesselényi naplobejegyzése is bizo-
nyitja, hogy a ,,sanyaru vildg” ellenére Erdély ,,fovarosa-
ban” kitind német asztalosok miikddtek, akiket Wesselé-
nyi kovetkezetes szohasznalata alapjan nyilvan meg kell
kiilonboztetni a helybeli szasz mesterekt6l.*

Amennyiben a tovabbi kutatasok alatamasztanak,
hogy az Iparmiivészeti Mliizeum gylijteményében Orzott
kabinetszekrény és pardarabja Nagyszebenben késziil-
hetett, jelentésen boviilne azoknak a targyaknak a kore,
melyek a 18. szazad elején kibontakoz6 nagyszebeni lu-
xusasztalossdghoz, a Nagyszebenben ekkortdjt megjelend
¢ébenistak tevékenységéhez kothetdk, valamint 0 szem-
pontok alapjan lehetne vizsgalni mitkodéstiket.

42 Erdélyi Kiralyi Gubernium (Korményzosag, Stattalterrat), 1695-ben al-
litottak fel, kezdetben Gyulafehérvaron miikodott, majd a Rakoczi-sza-
badsagharc eldl menekiilve Nagyszebenbe koltozott.

43 Grof Banffy Gyorgy (1661 — Nagyszeben, 1708 nov.15.) Habsburg-par-
ti f6ar, az osztrak birodalomhoz csatolt Erdély els6 fokormanyzoja (gu-
bernator).

44 Wesselényi Istvan, bar6 (1674—1734) azok kozé a hosszl évekre Sze-
benbe zsufolodott fourak koz¢é tartozott, akiket Rabutin csaszari genera-
lis ugymond ,,baratsagos fogsagban” tartott. A varosba szorult magyar
nemesek nem pusztan mozgasszabadsagukban voltak korlatozva. Jar-
vanyok terjedtek a varosban, a Gubernium kormanyzoé testiilete tagja-
inak elvesztése miatt az évek soran szinte kihalt. Naplojaban nemcsak
Nagyszeben, de egész Erdély e mozgalmas korszakarol igyekszik min-
den részletre kiterjed6en tajékoztatni.

45 Wesselényi 1985. I1. kétet p. 678.

46 Victor Roth (1874-1936), az erdélyi német iparmiivészet kivalo kutato-
ja szerint a szasz polgari otthonok igénytelenségiik miatt nem biztosi-
tottak kedvezd talajt a reneszansz butormiivesség szamara. Az ebbdl az
iddszakbol fennmaradt butoremlékek szamat és szinvonalat kifejezet-
ten szegényesnek tartja. Roth, 1908. p. 180.

Kollégainkkal a kabinetszekrényekkel kapcsolatosan
kutatasi projekt elinditasat tervezziik. Az Ars Decorativa-
ban megjelent ¢és a jelen publikéciot a projekt felvezetd
tanulmanyainak szantuk. A tovédbbi kutatast indokoltta
teszi annak a kérdésnek a megvalaszoldsa tehat, hogy
az iskolazottsdgat tekintve elképzelhetéen valamelyik
dél-német butorkészitd kozpontbdl szarmazd mester hol
készithette az ezektdl a kdzpontoktol oly tavol esd teriile-
ten €16 székely nemesi csalad szamara ezeket a szokatlan
mialkotasokat? A kabinetszekrények készitési helyszi-
nének tovabbi kutatasat illetéen (e tanulmanyban) ugyan
Nagyszebenre ¢és az ott mitkodd ébenistak tevékenységére
hivjuk fel a figyelmet, azonban sziikséges volna kutatast
végezni Kolozsvar és Brassé asztalos céheivel, a luxus-
butorok készitésének helyi hagyomanyaival és e varosok
asztalos céheihez esetlegesen csatlakozd ébenistak tevé-
kenységével kapcsolatosan is.?’

Osszefoglalas

A tanulmany egy immar tobb mint 20 éve zajlo kutatés
torténetét és az annak soran megallapithat6 fontosabb ko-
vetkeztetéseket ismerteti. Egytttal felhivjuk a figyelmet
arra, hogy a homoro6dszentmartoni Biré Sdmuel és var-
gyasi Daniel Klara szdmara, 1705-ben és 1709-ben készi-
tett kabinetszekrények ligyében a kutatomunkat folytatni
volna sziikséges. A feladat, melynek elvégzése a restaura-
tor kompetencidjat messze meghaladja tobb, kiilonbozd
tudomanyteriileten dolgozé szakember egyiittmiikodését
igényelné.

A kutatasunk targyat képezd butortipusnak eddig
mindossze két példanya ismert. Megalkotasanak torténel-
mi koriilményeit figyelembe véve eléfordulhat, hogy egy
»zarvanyjelenségrdl” van sz6 és ez a butortipus konst-
rukciodjat, valamint funkcioit illetden a tovabbiakban az
europai butormiivesség paratlan megnyilvanulasanak lesz
majd tekinthetd. Valdsdgos csoda, hogy a Rakoczi-féle
szabadsagharc idején a habort, jarvanyok és éhség suj-
totta Erdélyben a megrendel6k vagyoni helyzete megen-
gedte, hogy e kiilonleges butordarabnak két példanya is
elkésziilhessen. Az Iparmiivészeti Mliizeum butorgytijte-
ményében Orzott, a szerzd altal 1994/95-ben restauralt,
rendhagy6 szerkezetli kabinetszekrény pardarabjanak
felbukkanasaig ugyanis, ennek a butortipusnak a puszta
1étezése is vitathato volt!

Homorddszentmartoni Bird Sdmuel és vargyasi Dani-
el Klara levelesladai feltiinésiikkel akar az eurdpai butor-
torténet-tudomany teriiletén is valtozast eredményezhet-
nek, mivel altaluk felhivhatjuk a figyelmet a mozgathato
szerkezeti elemek segitségével miikodtetett butoroknak
egy olyan csoportjara mely — véleményiink szerint — evo-
ltcios allomésnak tekintheté a 18. szdzad kozepén Eu-
répaban megjelend 4talakithatd (tobbfunkcids) butorok
kialakulasat illetéen.

47 Dr. Szécsné Gazda Enikd és Fehér Janos szives kozlése.
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Koszonetnyilvanitas

Szerz6 halaval tartozik mindazoknak, akik segitették azon
az uton, mely végiil e tanulmany megirasahoz vezetett. Ko-
szonettel tartozik Dr. Kovacs Petronellanak a szakdolgozat
elkészitésében nyljtott segitségéért, mely fontos kiindulo-
pont volt egy olyan miitdrgy tudomanyos feltarasat illetd-
en, mely tobb mint 20 év eltelte utdn is szdmos meglepetést
tartogathat szdmunkra. Fehér Janos miivészettorténész ut-
mutatdsainak és onzetlen tamogatdsanak koszonhetd, hogy
2015 nyaran tortént elsd levélvaltasunk utan a kutatomun-
ka 1j fordulatot vehetett és kibontakozhatott. Hasonld6an
fontos segitséget nytjtottak Horanyi Eva és Semsey Balazs
fdmuzeoldgus kollégak, valamint Vadaszi Erzsébet miivé-
szettorténész. Szerzé koszonettel tartozik Dr. Lovay Zsu-
zsanna foosztalyvezetonek a tdmogatasért, valamint a sep-
siszentgyorgyi Székely Nemzeti Mizeum munkatarsainak,
mindenekeldtt Dr. Sz6csné Gazda Eniké muzeologusnak
¢és Boér Hunor konyvtarosnak a kutatdomunkaban nyujtott
segitségiikért, hogy rendelkezésre bocsatottak az elpusz-
tult levelesladaval kapcsolatos fontos dokumentumokat,
illetve a mizeum fototékdjaban megdrzddott harom archiv
felvételt. Koszonet illeti Soltészné Haranghy Agnes fotost
a tanulmanyban megjelent reprodukciok készitéséért, vala-
mint a képek szerkesztésében nyujtott segitségéért.
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Két par 18. szazadi nd1, himzett selyemcipd
restauraldsa

Moor Anikd

A 18. szazadi eurdpai néi cipddivat

A viselet egyik jellemz6 darabja, a labbeli éppugy ala volt
vetve a divat valtozasainak, mint a ruha. Az eurdpai diva-
tot legnagyobb mértékben Franciaorszdg irdnyitotta. M-
zeumi gyljteményekben tobbszaz par labbeli maradt fenn
ebbdl az idészakbdl, melyek altal kirajzolddik szdmunkra
formai soksziniiségiik és a szdzad folyaman végbement
valtozasaik. A 18. szdzadi ndi cipdkre altalanossagban
jellemzd, hogy egyenes kialakitasuak, szimmetrikus kap-
tafan késziiltek, nem volt kiilonbség a jobb és a bal darab
kozott. A cipd talpa minden irdnyban erésen dombor, igy
csak a kozéppontja érintkezik a talajjal. A beliil homora
talpba a labfej belesimul és ettdl keskenyebbnek tlinik.
A talp jarofeliiletét, a talpbort felbolyhoztdk, hogy job-
ban tapadjon a talajhoz. A cip6k orra legtdbbszor hegyes
kialakitasu, laposan elére nyulik vagy a talajtol ivesen
elemelkedik. Az ivelt, 5-8 cm magas, fabol késziilt un.
Lajos-sarok mélyen a talp al4, a lagyék vonaldig benyu-
lik. Hasonl¢ kialakitasu, de magasabb és kecsesebb az un.
francia- vagy Pompadour-sarok. A harom részbdl szabott
(fejrész és két szarrész), puha borbdl vagy szovetbdl ké-
szlilt felsorészt fodorral, csipkével, himzéssel, fémfona-
lakkal gazdagon diszitették. A cipdk rogzitése két pant
segitségével tortént, zarodasukat legtobbszor szalaggal
vagy csattal, ritkdn gomboléssal biztositottak. A szdzad
végén a cipok formdja dramaian megvaltozott. Alacsony,
¢k alaku, Un. italiai-sarokkal, kevesebb diszitménnyel, le-
kerekitett orral késziiltek. Eltlint a pantos zarddas, helyet-
te az egyszeriibb ,,bebujos” forma terjedt el.!

Az Iparmiivészeti Mlzeumban 6rzott, a Magyar Kép-
zOmuvészeti Egyetem Restaurator Tanszékén, a Textil-
borrestaurator specializacié keretében, diplomamunka-
ként® restauralt mindkét par cip6 formajegyeik alapjan
a 18. szazad elsO évtizedeibol szarmazik, de kiilonb6zo
tertiletekrol keriiltek muzeumi gytijteménybe. Els6é rané-
zésre nagyon hasonldak, azonban felépitésiikben sok elté-
rést is felfedezhetiink. Megkiilonboztetésiik érdekében a
cikkben eredeti sziniik alapjan keriilnek emlitésre. A fébb
részeiket az 1. dbra mutatja.

1 Fairhurst 2015. p. 533.
2 Moor 2018. 117. p. A diplomamunka témavezetSje Varfalvi Andrea
textilrestaurator miivész, a Textil specializacio vezetGje volt.

A CIPO FOBB RESZEI
A) FELSORESZ: FEJRESZ SZII'\R
NYELV PANT SZEGOSZALAG
+~—SAROKVARRAS
OLDALVARRAS

SAROKPALAST

- 1
LAGYEK SAROKFOLT

e ' T T
B) ALSORESZ: TALP SAROK

1. dbra. A cipé6 16 részei (Miklos Marcell rajza).

A kék szinii cipo adatai és leirasa

A szimmetrikus form4ju, hegyes orrd, magas sarkd néi
cip6 anyagaban mintas kék selyemszovettel boritott (1.
kép).} Fels6 szElét rozsaszin szalaggal szegték, ugyanez-
zel takartak a felsorész Osszeerdsitd varrasait is. A nyelv
hosszl, magasan a riiszton, a 1labfej felso részéig ér, felsd
széle egyenes vonall. A cip0 rogzitését a két oldalrésszel
egybeszabott panttal oldottdk meg, melyek valdsziniileg
a nyelv alatt szalaggal zarddtak. A két pant szimmetrikus
kialakitasu. A targykarton adatai szerint eldl ,, aranyszal-
lal himzett keretben, szines-virdgos selyemhimzés” ta-
lalhato. Az emlitett keret és a fémfonalas viragszirmok
dombortiak. A cip0 szarait is dombort fémhimzés disziti.
A fémfonalak egységesen sotétsziirke sziniire korroda-
lodtak. A sarok rozsaszin szovettel boritott, hatsé oldalan
kozépen, hossziranyban fémfonalas paszomany fut végig
(2. kép). A cipd bélése fehér szinii, puha bér. A talp min-
den irdnyban erésen domboru kialakitasu, vastag, barna,
bolyhozott borbdl késziilt.

3 Orzési helye: Textil- és Viseletgyiijtemény Féosztaly. Leltari szama:
18.150. a-b. Szarmazasi kora és helye: 18. szazad elsé fele, Ausztria.
Hossza: 23,5 cm, szélessége: 6 cm, magassaga: 13,5 cm. A Magyar
Nemzeti Muzeum Régiségtara szamara ajandékozta Ban Mihaly 1854-
ben.
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1. kép. Akék cipd eleje restauralas eldtt.

3. kép. A rdzsaszin cipd eleje restauralas elott.

2. kép. A kék cipd hatulja restauralas elott.

A rozsaszin cip6é adatai és leirasa

A szimmetrikus formaja, hegyes orrd, magas sarkia néi
cip6 anyagaban mintés rdzsaszin selyemszdvettel boritott
(3. kép).* Felso szélét nyersszinil szalaggal szegték. A fél-
kor alakq, visszahajlo nyelvet kiilon szabtdk és varrtdk a
fejrész felso részéhez. A cipd rogzitését a két oldalrésszel
egybeszabott panttal oldottak meg. A pantok aszimmetri-
kus szabésuak, a 14b kiilsé oldalan 1évd lyukak arra utal-
nak, hogy valdsziniileg gombbal zarodtak.

A sarok ¢és a felsorész — a kék cipdvel ellentétben —
egyforma szdvetboritast kapott (4. kép).

A fejrész, a szarak és a sarokpalast fémfonalakkal gaz-
dagon diszitett. A fémfonalas domborta himzések virdg-
motivumokat dbrdzolnak. A labbelit a targykarton szerint
. eziistszallal” himezték. A fémfonalak egységesen sotét-
sziirke szintiek. A cipd bélése fehér szinli, puha bor. A talp
erdsen dombort kialakitasu, vastag, barna, bolyhozott
borbal késziilt.

4 Orzési helye: Textil- és Viseletgyiijtemény Féosztaly. Leltari szama:
18.147. a-b. Szarmazasi kora és helye: 18. szazad eleje, Erdély. Hossza:
24,5 cm, sz€lessége: 7 cm, magassaga: 14,5 cm. A Magyar Nemzeti M-
zeum Régiségtara szamara ajandékozta grof Korniss Karoly 1839-ben.
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4. kép. A rdzsaszin cip6 hatulja restauralas eldtt.

Anyagyvizsgalatok

A miitargyak anyagainak meghatdrozasa azért volt sziik-
séges, mert befolydsoltdk a tisztitdshoz és konzervalas-
hoz vélasztott anyagokat és moddszereket. Az elvégzett
vizsgalatok segitettek az allapotfelmérésben, az allapotot
el6idézd okok feltardsaban és fontos készitéstechnikai is-
meretekhez is hozzéasegitettek.

A szalasanyagok vizsgdlata a sériilt részek fonalaibol
vett mintakon, polarizacids mikroszkoppal tortént. A jel-
legzetes morfologiai tulajdonsagok alapjan megéallapit-
hat6 volt, hogy a cipdket boritd szdvetek és valamennyi
diszitmény alapanyaga selyem. Az 6sszedllitasukhoz fel-
hasznalt varrdcérna lenbdl késziilt.

A fémfonalak anyagvizsgalata mikrokémiai analizis-
sel tortént. Az Argentol® oldattal megtisztitott mintakat
viz és salétromsav 1:1 ardnyl oldataval, majd 10%-os
natrium-klorid oldattal cseppentettiik meg. Valamennyi
vizsgélt mintanal fehér csapadék képzddése jelezte az
eziist jelenlétét. A kék cipd esetében arra a kérdésre ke-
restiik a véalaszt, hogy a fejrészen 1évd aranyszinlinek leirt

5 Azoldat elkészitése: 10 g tiokarbamidot és 30 g borkésavat 50 ml desz-
tillalt vizben feloldunk, majd az oldat térfogatat 100 ml-re egészitjiik ki
desztillalt viz hozzaadasaval.



fémfonalas himzés valdban tartalmaz-e aranyat. Mikroké-
miai analizissel azonban az 6tvozok és a bevonatok nem,
vagy nehezen azonosithatok. A mintdkon kézi eszkdz-
zel rontgenfluoreszeens vizsgalatot (WXRF)® és pasztazd
elektronmikroszkopos energiadiszperziv elemanalizist
(SEM-EDS)’ is végeztiink. A kapott eredmények szerint
a fémfonal nagy tisztasdgu eziist, aranyozas nyoma nem
mutathato ki.

A borok vizsgalata szteredmikroszkoppal tortént. A
bélésborok barkarajza a kék cipd esetében kecske, a ro-
zsaszinnél juhbdr jellegzetességeit mutatta. A fehér szin
timsds cserzésre engedett kovetkeztetni, melyet aliza-
rin-teszttel mutattunk ki.®> A felbolyhozott, vastag, barna
talpbdrok barkarajza nem volt vizsgalhato, de nagy valo-
szinliséggel mindkét esetben marhabdr. Ezeknél novényi
cserzést feltételeztiink, melyet vasso-teszttel® bizonyitot-
tunk.

A r6zsaszin cipdnél a boritdszovetet teljes feliileten
ragasztassal rogzitették a bélésborhoz. Az eldregedett
ragasztoanyag rideggé, toredezetté valt, sok helyen a se-
lyemszovet sériilését okozta. Cipdkészitésnél altalaban
csirizt'® és enyvet, vagy ezek keverékét is hasznaltak. En-
nek megfelelden a mikrokémiai teszteket keményitdre és
fehérjére végeztiik el.'" A vizsgalatok csak a keményitd
jelenlétét igazoltak.

Készitéstechnika

A cip6k készitésekor a felhaszndlando6 alapanyagokra fel-
rajzoltdk a szabasmintat, majd elkészitették a diszitd him-
zéseket. Mindkét cipét fémfonalakkal gazdagon diszi-
tették. A domborti fémfonalas'? himzések kialakitasahoz
papir alatoltést alkalmaztak. A plasztikus motivumok ko-
z0tti teret Gn. frizé fonallal'® to1totték ki. A mintanak meg-
felelen a feliiletre fektetett fémfonalakat varrocérnaval
rogzitették az alapszdvethez. A kék cipd fejrészén szines
selyemfonalakbdl himzett virdgmotivumok is talalhatok.
A kék cipd fels6része haromrétegli. A selyemdamaszt
boritoszovet és a bélésbor kdzott taldlhatd egy vaszonko-

6 Avizsgalatot Mozgai Viktoria végezte (MTA CSFK Foldtani és Geoké-
miai Intézet Archeometriai Kutatocsoport).

7 Avizsgalatot a Debreceni Egyetem Szilardtest Fizikai Tanszék munka-
tarsaival végeztiik: Juhasz Laura PhD hallgato, Dr. Gyongyosi Szilvia
tudomanyos munkatars, Dr. Dardczi Lajos egyetemi docens, Dr. Barko-
czy Péter kutatasfejlesztési igazgatd (FUX Zrt.).

8 A mintat el8szér 1 M ammoénium-hidroxid oldattal, majd 0,1%-os
natrium-alizarinszulfonattal, néhany perc elteltével pedig 1 M ecetsav
oldattal cseppentjiik meg. A rostok voros elszinezédése az aluminium
jelenlétét bizonyitja.

9 A mintat desztillalt vizzel megnedvesitjiikk, majd vas(Il)klorid 1%-os
oldataval cseppentjiik meg. A rostok feketére szinez6dése novényi cser-
zOanyag jelenlétére utal.

10 Szaritott gesztenyébdl, bliza- vagy burgonyakeményitobol készitett ra-
gaszto.

11 A keményitd kimutatasa kalium-jodidos jodoldattal, a fehérje kimutata-
sa ninhidrin teszttel tortént.

12 Selyem bélfonal koré siirfin feltekert eziist lamella.

13 Egy vastagabb és egy vékonyabb selyemfonal sodratara lazan feltekert
eziist lamella.

5. kép. Akék cipd szovetrétegei.

6. kép. A rdzsaszin cip0 vastag ragasztorétege.

tésll lenszovet kozbélés, mely a merevitést szolgalta (5.
kép). A rozsaszin cipd két rétegbdl all, selyemdamaszt
és bélésbor, melyeket teljes feliileten egymdashoz ragasz-
tottak, ez adott tartast a felsdrésznek (6. kép). A draga
szovetekkel valo takarékoskodas mindkét labbelin meg-
figyelhetd. Tobb helyen apro darabokkal toldottdk meg a
boritdszovetet a szabasmintanak megfelelen.

Mindkét cipd kaptafan, ramanvarrott technikaval ké-
sziilt (2. abra). A cipdfelsérészt a talphoz egy boresik, az
un. rdma segitségével rogzitették. Ez jelentOs technikai

felsérész
foglalétalp-
bélés

rdmavarrds

kitoltés talpvarrds

jaroétalp

2. abra. Ramanvarrott technika. Forras: Vass — Molnar 2000. p. 143.

45



sarokagy

sarokpalast
homlok

sarokfolt

3. abra. A sarok 0 részei (a szerzd rajza).

ujitas volt a cipokészitésben, korabban kiforditva varrtak
Ossze az egyes alkatrészeket. A hazai analogidkon mind-
két varrastipus megfigyelhetd. A 18. szazad els6 felében a
rama altalaban fehér szinli borbol késziilt, melynek funk-
ciojan kiviil dekoracios szerepe is volt.™

A felsérészhez varrtdk a sarkat boritd bort és szove-
tet, felhelyezték a fa sarkat, majd beboritottdk. Rontgen-
vizsgalat segitségével feltarult a sarokpaldst rogzitésének
modja. A homlokrészen keresztbe flizott cérnaval feszi-
tették a famagra a boritasokat (3. abra). A rdzsaszin cipd
sarkat a felsOrésszel megegyezd szdvettel boritottdk és
fémfonalakkal himezték. A kék esetében a sarok eltéro,
bordas mintazat'® rozsaszin selyemszovetboritast kapott.
Kozepét fliggdleges iranyban fémfonalas paszomany éke-
siti. A felbolyhozott jardtalpat kéttiis varrassal erdsitették
a rdmahoz és a sarokpalasthoz, a jarofeliileten varratarok-
ba bujtatva az oltéseket. A tokéletesen egyenletes, apro
Oltések sora a cipdk sarkdnak egyik ékessége volt. Vé-
giil a felsdrész peremét selyemszalaggal szegték korbe.
Ugyanezzel a szalaggal boritottak be az oldalvarrasokat
is. A kék cipd szegdszalagja eredetileg rozsaszinii, bordas
mintazata'® selyemszalag. A rdézsaszin cipdt nyersszinii
selyemtaft szalaggal szegték.

14 Fairhurst 2015. p. 62.

15 Vetiilékirannyal parhuzamos bordas mintazatat egy vastagabb, majd két
vékonyabb vetiilékfonal hasznalata adja, mely ritmus folyamatosan is-
métlédik.

16 Vetiilékirannyal parhuzamos bordas mintazatat stiri és vékony lancfo-
nal rendszere, valamint vastag vetiilékfonal hasznalata okozza. Elneve-
zése Gros de Naples.
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Allapotfelmérés

Mindkét par cipd igen rossz allapotban kertilt a restaura-
tormiihelybe. A felsérészek kiils6-belsé feliilete szennye-
zett, a szovetboritas és a diszitmény szakadozott, hidnyos
volt. Statikailag meggyengiiltek, deformalodtak (7. kép).
A fémfonalak teljes feliiletét sziirke szinii korrozié fedte.

A kék cip0 legnagyobb sériiléseit molykarositas okoz-
ta. Hianyok keletkeztek a boritoszovetben, a fejrészt di-
szitd selyemhimzés fehér és rézsaszin fonalaiban (8. kép),
a szegOszalag pedig szinte teljes mértékben megsemmi-
stilt. Az egykor rozsaszin szalag megmaradt toredékei
kifakultak. A ,,b” jelzési cipén elszakadt az egyik pant,
a sarok- és oldalvarrasok, valamint a sarkat diszité paszo-
many. A fémfonalas diszitmények megsériiltek, hidnyok
keletkeztek rajtuk. A selyem sarokpaldst tobb helyen vé-
gighasadt. A szines virdgszirmokat egykor keretezd fekete
selyemfonal mar csak a fondkoldalon volt lathato (9. kép).

A rézsaszin cipd boritdszdvete teljes mértékben ki-
fakult, eredeti szine csak a behajlé széleken volt megfi-
gyelhetd. A selyemdamaszt sok helyen elszakadt, hianyos
volt. A sériilt részeknél lathatova valt az alatta [év0 elo-
regedett ragasztoréteg, melybe egyes részeken a szdvet
teljesen beleragadt (10. kép). A szegOszalag csak rovid
szakaszon maradt meg, sériilt allapotban. A fémfonalas
himzés korrodalodott, a szakadozott fonalak lebegtek,

7. kép. A kék cipd deformalodott felsorésze.

ol

8. kép. Selyemhimzés a kék cipdén.



9. kép. A selyemhimzés fonak oldala.

10. kép. A rdzsaszin cip0 sériilt boritdszdvete.

Osszekuszalodtak (11. kép). Tobb helyen a papir alatdltés
is hidnyzott.

Konzervalas — restauralas

A restaurdlas célja elsésorban a cipdk statikai megerdsi-
tése volt, de esztétikai javulast is vartuk. Nehézséget je-
lentett a kompozit anyagok kiilonb6zd érzékenysége, va-
lamint a 1abbelik formajabol adodoan a hozzaférhetdség.
A restauralast a minimalis beavatkozas elvének szem el6tt
tartasaval kivantuk megvalositani.

Tisztitdas

A szaraz tisztitas elsé 1épéseként a kék cipdrdl csipesz
segitségével eltavolitasra kertiltek a molylarvak maradva-
nyai. Mindkét par cipdt gyenge fokozaton atporszivoztuk,
hajlékony milanyag haloval beboritva a feliiletet a lebe-
g6 fonalak és sériilt szovetek védelme érdekében. A bé-
1ésborok tisztitdsa latex szivaccsal tortént. A fémfonalas
diszitményekrdl a feliileti zsiros szennyezddések eltavoli-
tasa etil-alkohol és desztillalt viz 1:1 ardnyt keverékével
tortént.

A cip6k vizes tisztitasat, melyet a selyemszovet szennye-
zettsége megkivant volna, tobb szempont figyelembevé-

11. kép. A rdzsaszin cipd sériilt sarokrésze.

tele utan elvetettiik. A kék cipdn a lenvdszon bélést és a
boritoszovetet 0sszefogja a diszité himzés. A tobb réteg
egylittes tisztitasa esetén fennallt volna a foltosodas ve-
szélye. Szamolnunk kellett azzal is, hogy a rézsaszin ci-
ponél a ragasztoanyag a nedves kezelés soran megduzzad,
ragacsossa valhat, még tobb problémat okozva. A timsés
cserzésll bélésbordk vizre igen érzékenyek. A cipdk szar-
részén lett volna lehetdség izolalni a bélésbortdl a szo-
vetrétegeket, azonban a fejrészen nem. Az egyes alkatré-
szek eltérd mértékil tisztitdsa nem eredményezett volna
egységes esztétikus képet. A kiilonbozd alapanyagok vi-
zes kezelése idealis esetben kiilon-kiilon torténik. A réte-
gek szétvalasztasat azonban nem terveztiink, mert ezzel
a nagymértékii beavatkozassal eltlintek volna az eredeti
készitéstechnikai nyomok: dltések, varrdcérnak. Minden-
képpen olyan megoldédsokat kerestiink, melyek a cipdk
egészét tekintve kivitelezhetdk voltak karosodas nélkiil.

Formadara igazitas

A deformacidk megsziintetése céljabol sziikségesnek vél-
tiink egy kiméletes nedves kezelést, a parasitast. A cipdk
formara igazitdsdhoz parakamrat épitettiink, melyben
60% relativ paratartalmat allitottunk be egy vizzel teli
tal behelyezésével. A kiszaradt miitargyalkotd anyagok
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12. kép. A cipdk formara igazitasa parakamraban.

a parakamraban egyenletesen lagyulhattak. A szdvetek
gylirédéseinek kisimitdsa, a deforméciok megsziinteté-
se helyi, koncentraltabb puhitast is megkivant. Ezt Sy-
mpatex'” féligatereszt6 membran segitségével oldottuk
meg. Egy megnedvesitett és kicsavart pamutszdvetet a
megfeleld méretiire vagott membranba csomagoltunk
ugy, hogy annak fényesebb oldala érintkezett kdzvetle-
niil a mitarggyal, majd a cip6 belsejébe helyeztiik. 15-20
perc elegendd volt ahhoz, hogy a vékony bélésbor kel-
16 mértékben meglagyuljon. A felpuhitott részeket elore
elkészitett Ethafoam'® formak alkalmazasaval, kitomés-
sel, kitlizéssel vagy bandazsolassal rogzitettiik, rozsda-
mentes rovartlik és csipeszek hasznalataval (12. kép).
A miiveletet szakaszosan lehetett elvégezni a segédesz-
kozok elhelyezése és biztonsagos rogzitése miatt. Sza-
radast kovetden a kiillonbozod lehetéségek egyiittes vagy
egymds utdni alkalmazisa meghozta a vart eredményt.
A gytirédések kisimultak, a deformaltsag csokkent, a ci-
pék megjelenése szemmel lathatéoan kedvezden javult.

A borok konzervialasa

A kék ,,b” cipén a bélésbor tobb helyen megsériilt. A hia-
nyok kiegészitése, a szakadasok alatdmasztasa az eredeti-

17" Poliészter alapanyagi féligateresztd membréan, amely a vizet csak egy
iranyban, gazhalmazallapotban engedi at. Gyarto: Sympatex Technolo-
gies GmbH (Germany).

18 Habositott polietilén lemez. Gyarto-képviselet: Dow Hungary Vegyipari Kft.

48

hez hasonlo, fehér szinii kecskeb6rbdl késziilt. Rogzitésiik
rizskeményitdvel, ragasztassal tortént. A sarokvarrasnal a
két szarrészt pamutfonallal, csavardltésekkel erdsitettiik
Ossze.

A szovetek restaurdldsdanak elokészitése

A sériilt, hianyos selyemszdvetek, szegdszalagok restau-
ralasat gondos tervezés eldzte meg. A szakadozott szovet-
szélek rogzitését a tovabbi sériilésiik elkeriilése indokol-
ta. A rozsaszin cipd fejrészén a boritdszovet tobb helyen
erésen beletapadt a ragasztorétegbe, melyet fel kellett la-
zitani az alatimasztas kivitelezéséhez. Uj lehetdségként
alkalmaztunk a textileken egy vizes bazist kémiai gélt, a
Nanorestore Gel®Hydrogélt" a ragasztbanyag duzzaszta-
sahoz.?® A restauratori gyakorlatban a papir és bértargyak
esetében mar hasznalatosak az Gigynevezett fizikai gélek-
boI?! készitett lapok. A gélek hasznalata sokszor hatéko-
nyabb, mint az oldészerbe merités. Bizonyos esetekben
pedig, amikor a bemerités kizart, jo lehetdséget biztosit a
nedves kezelésre. A gélbe zart oldoszer kevésbé parolog,
a hosszabb duzzasztasi id6 lehetové teszi nagyobb mo-
lekulasulyu anyagok oldatba vitelét. A feliiletre helyezett
géllap és a mitargy anyaga kozott ionkiegyenlitédési fo-
lyamat indul el. Ha a tisztitooldat ionkoncentracioja ala-
csonyabb, (pl. desztillalt viz hasznalatakor) a géllapbol a
viz behatol a rétegekbe. Majd, amikor az oldat ionkon-
centracioja magasabb lesz, a viz kifelé fog vandorolni az
anyagbol és az oldott szennyezddéseket a gél felé tovab-
bitja.?

Valasztasunk tobb elonyos tulajdonsaguk, valamint
az innovacio iranti kivancsisagunk miatt a kémiai gélek
csoportjaba tartozo tipusra esett. Ezek irreverzibilisek®,
tobbszor felhasznalhatok, hosszan eltarthatok, kivaldan
alkalmazhatok vizérzékeny feliileteken. A készen besze-
rezhetd géllapok segitségével koncentraltan és jol elle-
nérizheté modon nedvesithetd egy meghatarozott teriilet.
Szike segitségével megfeleld méretiire vagtuk az tiveg-
talban desztillalt vizben tarolt lapokat. Az eldiras szerint
elészor 1-2 masodpercre szivopapirra, majd ezutan a
kezelend¢ feliiletre helyeztikk. Ezutan polietilén foliaval
fedtiik le a gyors kiszaradas megel6zése érdekében. Az
eloregedett keményitd nagyon lassan lagyult. Tobb gélla-
pot hasznéltunk, melyeket 6ranként cseréltiink (13. kép).
A hasznalt géllapok tobb 6rara Ujra vizbe keriiltek, ahol
bizonyos mértékig kitisztultak. A lapokat 4-5 alkalom-
mal lehetett felhaszndlni. A kezelés utan a szovetek széle
szemészlandzsa ¢és szike Ovatos alkalmazédsaval sikeresen

19 Nanorestore Gel®; forgalmazo: CSGI (Research Center for Colloids
and Nanoscience) University of Firenze. http://www.csgi.unifi.it/pro-
ducts/gel.html.

20 Rodorico Giorgi: Intelligens nanoanyagok a miitargytisztitisban. El6a-
das, Respect’17 Konferencia Magyar Nemzeti Mizeum 2017. 11. 8-10.

21 Gellan gél, agar-agar gél, xantan gumi. Orosz 2018.

22 Cremonesi — Casoli 2017. pp. 19-28.

23 A részecskéket elsérendli kémiai kotések tartjak Ossze, irreverzibilis
koheziv rendszerek. Orosz 2018.



13. kép. A ragasztdanyag duzzasztasa Hydrogéllel.

elvalaszthatd volt a ragasztéanyagtol. A géles kezelés a
szdveten lathatd mértéki tisztulast is eredményezett, ezért
a cipd tobbi részén is alkalmaztuk tisztitas céljabol. A
kifakult, sziirkés szovetfeliilet a miivelet soran nem vila-
gosabb lett, hanem egyre inkabb rézsaszintien irizalt, em-
Iékeztetve valamelyest az eredeti szinére.

Szinezés, varrokonzervalds

A szakadasok alatamasztasahoz hasznalt szovetek egyben
a hianyok kiegészitéseként is szolgaltak, ezért fontos volt,
hogy texturajuk jol illeszkedjen az eredetihez. Ugyano-
lyan kotésii textil a kereskedelmi forgalomban nem volt
beszerezhetd, ezért a rendelkezésre 4ll6 anyagokbol kel-
lett a legmegfeleldbbet kivalasztani. Az anyagaban mintas
damasztokhoz véaszonkétést, a kék cipd kiilonleges bor-
das mintdzatl sarokpalastjadhoz savolykotést selyemszo-
vetet. A kék cipd szegdszalagjahoz sikeriilt Gros de Nap-
les kotésti selyemszalagot beszerezni, a rozsaszin labbeli
taft szalagjat hasonld texturdju, behajtott szélii szovettel
potoltuk.

Atextilek kiegészitéséhez hasznalni kivant szdveteket,
szalagokat és selyem varroszalakat kifézésiiket kovetden

megfelel arnyalatira kellett szinezni. Ehhez Lanaset*

14. kép. A kiegészitett rozsaszin boritoszovet.

24 Gyart6: HUNTSMAN Textile Effects (Germany).

markaji mesterséges szinezékeket hasznaltunk. A kiilon-
boz6 helyeken mas-mas volt a szovetek szennyezettségé-
nek, illetve fakulasdnak mértéke, ezért minden darabon
egyedi szinarnyalatot kellett elérni és a megfeleld helyre
beillesztve ellendrizni (14-15. kép).

A cipdk feliiletére helyezett polietilén folidra atrajzol-
tuk a hianyok konturjat, pontosan jelezve a szaliranyt. Az

15. kép. A kiegészitett kék boritdszovet.

16. kép. A rogzitett kiegészitd szovetek.

elokészitett szoveteket a szaliranynak megfeleléen szab-
tuk ki, kdrben 5-10 mm rahagyéssal a megfeleld alata-
masztas érdekében. Azokon a helyeken, példaul a fém-
fonalas himzés mentén vagy a sarkak illesztésénél, ahol
nem lehetett az eredeti szovet ala helyezni a kiegészitést,
ott a textildarabok, széleiket behajtva, levasalva keriiltek
beillesztésre. A rogzitést lehet6ség szerint gorbetiivel,
varrassal végeztiik, férceld és atfogo oltéseket alkalmaz-
va. A kék cipd esetében ez mindenhol kivitelezhetd volt.
A kiegészitést az eredeti boritoszovethez vagy a len koz-
béléshez lehetett varrni (16. kép). A rézsaszin cipOn, ahol
nem volt kdzbélés, bizonyos kiegészitéseket csak ragasz-
tassal lehetett rogziteni. Ehhez stirire f6zott rizskeményi-
tét hasznaltunk. A kiszabott textilek szélét 5 mm széles-
ségben behajtottuk, csak erre a szovetszakaszra keriilt a
ragasztoanyag, mely segitségével a bélésborhoz rogzi-
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17. kép. A szegbszalag konzervalasra el6készitve.

18. kép. Az alatamasztott szegGszalag.

21. kép. A kiegészitett szeg6szalag a kék cipon.

tettiik. Teljes szaradas utan felhajtottuk a poétlast, a nem
ragasztott sz¢lét beillesztettiik az eredeti boritdszovet ala,
melyhez mar férceld oltésekkel lehetett rogziteni. A meg-
maradt szegdszalagok bontés nélkiil, az eredeti helyiikon
kertiltek alatdmasztasra és kiegészitésre a megfelelore
szinezett selyemszalagokkal (17-19. kép). Ez jelentsen
eltér a textilrestaurdlasban megszokott méodszertdl, mely
szerint a toredékek rogzitése egy alatamaszto szovetre le-
bontott allapotban valosul meg, ezt kdvetden keriil sor a
visszahelyezésre.

A kék cipdén a szalagtoredékek lancfonalainak hidnya
miatt a vetiilékfonalak lebegtek. Rogzitésiik a hordozéra
atfogo-, mig a széleken pelenkadltések alkalmazédsaval,
gorbetiivel tortént. A miivelethez a szalagtoredék széleit
rovartlikkel Ethafoam szivacsra kitliztiik. A szivacsra vé-
kony, merev polietilén f6liat helyeztiink, hogy varrdskor
a tll ne szirodjon bele a puha anyagba. A folidra keriilt
az alatdmaszto szovet, majd erre rogzitettiik a lebegd fo-
nalakat. A konzervalas utan ,,megujult” szegdszalagokkal
mindkét cipd felsé szélét korbeszegtiik az eredeti készi-
téstechnikanak megfelelden (20-21. kép).

20. kép. A kiegészitett szegdszalag a rozsaszin cipén
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22. kép. A konzervalt diszitmények a kék cipon.



A diszitmények konzervaldasa

A kék cipd sarkat diszitd sériilt paszomany selyemfonallal
keriilt rogzitésre (22. kép).
A dombort himzés hidnyz6 fémfonalait mindkét labbelin
sziirke pamutfonallal potoltuk. Kiegészitésiik csak ott volt
indokolt, ahol a hidny a papir alatdltés tovabbi sériilésé-
hez vezetett volna. A konzervalas gorbetiivel, lapos olté-
sek alkalmazéséaval tortént. Az eredeti fémfonalas him-
zéstechnikatol eltérden a pamutfonalakat rogzitésiikkor a
papir alatoltéseken korbevezettiik.

A rozsaszin cipd Osszekuszalddott, lebegd fémfonalas
diszitményeit elrendezésiik utdn selyemszallal az alapszo-
vethez rogzitettiik (23. kép)

Osszegzés

A miitargyak restaurdlasa minimalis beavatkozas mellett,
bontas nélkiil valosult meg (24-27. kép).

A cipOk szamara a formatartas érdekében kitomofor-
mak késziiltek (28. kép). A fejrészekbe rugalmas pamut-
szovet-boritasu, poliészter alapanyagi tépett fliz tomésii
parnak kertiltek. A szarrészek tartasat vékony, rugalmas,

23. kép. A rdzsaszin cipd sarokrésze restauralas utan.

27. kép. A rdzsaszin cip6 hatulja restauralas utan.



28. kép. A cip6khoz késziilt toméformak.

29. kép. A cipok tarolasa.
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Ethafoambol szabott csikok biztositjak. A savmentes do-
bozban valo stabil rogzitésiiket a talpnak megfelelden ki-
mélyitett, vastagabb Ethafoam lapra, pamutszalagokkal
oldottuk meg (29. kép).

A 12,15, 17., 18. szamu fotokat a szerzd, a tobbi felveé-
telt Nyiri Gabor készitette.
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A visontai Szent Kereszt felmagasztalasa templom
feltarasabol szarmazo 18. szazadi férfi 6ltozet
restauraldsa

Varfalvi Andrea — Szabd Csabané — Sikéné Kovacs Melinda

2013-ban a visontai Szent Kereszt felmagasztalasa temp-
lom feltjitasakor, a padozat alol a régészek! feltartak egy
koporsét.? Benne egy 18. szdzadban elhunyt férfit® talal-
tak, aki kalapot, parokat, dolmanyt*, nadragot és csizmat
viselt (1. kép).

: o,
e i
B o

Az ,in situ” kiemelt tetemet (2. kép)® az egri Dobd
Istvan Varmlzeumba, majd a Magyar Nemzeti Mlzeum
Orszagos Restaurator és Restauratorképz6é Kozpontjaba
szallitottak. A két intézmény restaurdtorai végezték a le-
letment6 konzervalast a Magyar KépzOmiivészeti Egye-
tem Restaurator Tanszék 5. éves textil specializacids

I Nagy Laszl6 (Dobd Istvan Varmizeum, Eger) és Nagy Szabolcs Balazs
(Eo6tvos Lorand Tudoményegyetem).

2 Akoporso a templomhajo szentély feldli, keleti végében foglalt helyet.

3 S.087. objektum.

4 A dolmany a magyar férfi viselet 16. szazadtdl kozvetleniil az ingen
viselt, derékig testhez allo, onnan lefelé boviild alsokabatja. Hossza az
id6k soran a bokaig érétél a térd folott érdig valtozott. Jellemzé az eleje
aljanak ferde, un. ,,csakora vagott” szabasa. Hosszl ujja egyenes, csuk-
16nal a vége kisebb-nagyobb feliileten, ivesen elkeskenyedve a kézfejre
borul. Utdbbi neve az tigynevezett leppentd.

5 Alelet kiemelését Veresné Vendrei Katalin és Nagy Péter a Dobo Istvan
Varmuzeum restauratorai végezték.

egyetemi hallgatoinak bevonasaval.® Cél az 6ltozet tovab-
bi karosodasanak megakadalyozasa, valamint a jo6 meg-
tartast kalap és dolmany kiallithatova tétele volt. A mun-
ka érdekességét az adta, hogy magyarorszagi régészeti
feltarasbol szarmazo férfiruhak leletmentésérdl korabban

1. kép. A feltart sir
(Nagy Szabolcs Balazs
felvétele).

2. kép. A dolmany kiemelése a koporsobol (Nagy Szabolcs Balazs
felvétele).

6 Akonzervaldsban Nagy Rebeka, Matyés Eszter és Ordog Edit vett részt.
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nem sziiletett publikacio. Az egyszerlibb szovetbdl, posz-
tobol varrott Oltozet restauralasa masféle kihivasokkal
¢s nehézségekkel szembesitette a restauratorokat, mint a
nemesfémekkel diszitett, finom selyemszdvetbdl szabott
féuri ndi ruhdzatoké. A tanulmany a viseleti darabok be-
mutatasat kovetden beszamol a leletmentd konzervalas-
rol’, valamint a kiallitasra szant két miitargy restauralasa-
rol és installacidjanak elkészitésérol.

A feltart leletek

A sirban nyugvo, kistermetli férfi kiléte nem ismeretes, a
koporson talalhatd bronzszegek feltehetden a személyére
utalo feliratot mintaztdk, azonban sajnos nem maradtak
meg kibetlizhet6 allapotban.®

A kar-, ¢s labszarcsontokat kivéve a tetem csontozata
¢s koponydja elporladt. Az 6ltozet darabjai koziil a kalap
¢és a csizma barna, a nadrag zold volt, a dolmény egykor
feltehetéen zold szine barnds, zoldes, sargdssa valt. A
kalap teljesen befedte az alatta elhelyezkedd, hajtincsek-
bdl dsszefont pardkat. A fejfedd melldl eldkeriilt egy jo
megtartasu, a kozepén lyukas fakorong’, egy fémszalag
karika!® és egy spiralis fém toredék.!" Az elhunyt kar-
jai konyékben behajlitva nyugodtak a testén, nadragja a
csizmdja szardba volt behtizva. A dolmany elején, a hasi
tajékot boritd foldrogdok kozott apro fagyongyok helyez-
kedtek el. Kozeliikkben, a textil feliiletére tapadt, kereszt
alaku, zoldeskék szinli korrozidtormeléket lehetett meg-
figyelni, melyek feltehetden az elhunyt kezébe helyezett
rozsafiizér maradvanyai lehettek (3. kép).

3. kép. A feltételezett rozsafiizér maradvanyai
(Nagy Szabolcs Balazs felvétele).

7 Egyes darabok esetében a konzervalas a tanulméany megirasa alatt még
zajlott.

8 Nagy L. 2013.

9 Atmérgje: 1,5 cm.

10 Atméréje: 1,3 cm.

11 Atméréje: 1 cm.
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Az oltozet anyagai'? és készitéstechnikai

A gyapjubdl nemezelt kalap' (4., 16. kép) harom oldalan
felhajtott széle 2-2, parhuzamosan elhelyezett barna, so-
dort' gyapju zsindrral rogzitett.' A felhajtott karimak al-
tal takart lyukakon kivezetett, hasonld megjelenésii zsinor
feltehetden az 4ll alatti megkdtést biztositotta. A kariman
diszitményként szolgalo, fémfonalakbol all6 paszomany'®
aszimmetrikus mintazat(, egyik oldalan hulldmos.

A rovid, testhez alldan sziik, allégalléros poszto'” dol-
many (5., 21. kép) hat részb6l szabott'® (1. abra). A szo-
vetelemek rogzitése kézzel, varrasrdhagyas nélkiil, csa-
vardltéssel, illetve varradsrdhagydassal, tlizOoltéssel tortént.
A viselet jobb eleje ,,csakora vagott”. Oldalan, deréktol
lefelé szabassal, szlikitd varrassal és rakassal boviil. Az
eleje aljan az oldalvarrashoz kozel hasiték huzodik. Ko-
zépen 15 db gémb alaku, beliil iireges, rézbdl kialakitott
filles gomb' és a deréknal két horgos kapocs biztositja a
zarddast.?® A gyapjufonalbol fonott?!, duplan, parhuzamo-
san futdé gombszarakat és hurkokat a két kiilsé végiikon,
15-15 db félgdmb alaki, rézgomb disziti. A gombok fel-
erdsitésekor a szoveten keskeny hasitékokat vagtak, azo-
kon atbujtattak a gombok fiileit a hatoldalra, majd a rajtuk
athazott boresikkal és zsinorral rogzitették (5., 10. kép).

A sziik hosszu ujjakra varrott kézeldk eltérd szalirdny-
ban szabottak??, a végeiket zar6 legdmbolyitett sz€éli lep-
pentdk cstcsivben végzddnek. Az alkaron az ujjakat 7-7
db réz horgas kapocs zarja.

A dolmany széleit, a jobb és bal elején talalhato viz-
szintesen vagott zsebeket, az ujjakat, a szkitd varrdsokat,
valamint a gallér és nyakkivagas dsszedolgozasanak vo-
nalat keskeny, néhol hurkokat vet6 fonott gyapjuzsindr®
disziti, alul dupla sorban felvarrva.?* A derék alatti szovet
beliilrdl 3 részbdl szabott barna, ndvényi cserzésii kecs-

12 Az anyagvizsgalatok mikrokémiai tesztek, valamint sztere-, és polari-
zacios mikroszkop segitségével torténtek. A fémek anyagainak megha-
tarozasara nem volt lehetdség mintavétel hijan, illetve a nagymértéki
korrodaltsag miatt.

13 Atméréje: 50 cm, magassaga: 13 cm.

14 7 sodratq.

1S A zsin6rok 5 cm tavolsagra helyezkednek el egymastol, 5 cm hosszan.

16 A paszomany Z sodratu selyem bélfonal koré S sodratban tekert fém-
szalagokbol all. A fémszalag anyaganak meghatarozasa nem vezetett
eredményre, a nagymeértékii korrodaltsag miatt. A korr6zio grafitos szi-
nébol itelve feltehetden eziisttartalmu lehetett.

17 A vaszonkétésii bolyhozott gyapjuszivet lanc-, és vetiilékfonalai Z sod-
rat gyapjufonalbol késziiltek.

18 Az ujjakat 4-4 elembdl allitottak dssze.

19 A gombok feltételezhetéen formdaba préseléssel késziiltek. A teljes
gomboket két felbol allitottak Gssze, a fiileket forrasztassal rogzitették
hozza.

20 A gombolas balrél jobbra zarodik.

21 4-es fonasu.

22 Azujjak fels6 része ferdén szabott, lehetdséget biztositva a nytlasnak a
konyoknél. Az ujjvégek szaliranyban szabottak, hogy a szovetek csuk-
l6ban ne nyuljanak meg.

23 A négyes fonds szélessége 2 mm.

24 A fonatok funkcidja a szdvetszéleken az esztétikai szerepiik mellett az
lehetett, hogy a ferdén szabott dolmany nyulasat megakadalyozzak.
Tompos 2005. pp. 74-78.



kebdrrel boritott. A posztd és a borbélés kozott, kozbélés-
ként laza szovésii vaszonkotési textil® talalhato.

A posztobol késziilt nadrag oly mértékben toredékes
volt, hogy hajdani megjelenésére csak kovetkeztetni le-
het. A megfigyelések €s a korabeli analdgiak szerint, fel-
tehetéen szabasanak formdja hasonl6 a 1762-ben kiadott
pozsonyi szabasmintakdnyvben taldlhatd jellegzetesen
magyar tipust nadragéhoz.’® A toredékek alapjan nem le-
hetett megéllapitani a térdtdl lefelé sziikre szabott nadrag
hosszat, ezért elképzelhetd, hogy a jobb szar hasitékaban
a meglévod 3 par horgos kapocs®” mellett még tobb is biz-
tositotta a zarodast. A derékrész elején 1évd, egy-egy ha-
sitékkal kialakitott, lehajthato ellenzd jol beazonosithatd
a sz¢l eldolgozésa alapjan. A hatso derékrész alatt betol-
das lathat6. Hatul, a Iabszaron a szovetek varrasvonalat
gyapjubdl fonott zsindr®® disziti. A téredékek kozott volt
egy feltehetden kor alakara szabott szovet darabja is, ami
a varrasnyomok alapjan a térd kornyékére rogzitett folt
lehetett.

A keleti tipusu csizma névényi cserzésii borbol1?® ké-
szlilt egy kaptafara. Sarkan vaspatko talalhato.

Hasonlo oltozetek

Az elhunyt, oltozete alapjan a tehetdsebb kozépréteg-
hez tartoz6 nemesember lehetett, hasonléan a gydngydsi
Szent Erzsébet templom ¢€s a jaszberényi Nagyboldogasz-
szony roémai katolikus templom kriptajaban a 18. szdzad
végén, a 19. szazad elején eltemetett személyekhez.® A
tanulmanyban szerepldvel szemben mindkét feltarasnal
azonositani lehetett az elhunyt személyeket. A gyon-
gyosi és jaszberényi férfiak oltozetének szabdsa hasonlo,
azonban a kék posztobdl szabott dolmanyokon a gombok
tobbnyire eziistbdl késziiltek. A zsinordiszes kék poszto-
nadragok mellett csizma ¢és kalap is volt a leletek kozott.
A kriptakban talalt magas tetejii, igynevezett ,,tot kalap™!
fazonja eltérd a visontai templomban eltemetett férfi fran-
cia tipust, felhajtott karim4ju kalapjatol.

Allapotfelmérés®
A jo megtartasu, deformalddott kalap nagymértékben

szennyez0dott, feliiletére lazan kotddo folddarabok és
koporsomaradvanyok tapadtak. A karima harom oldali

25 A szdvetet alkoto fonalakat lebomlottsaguk miatt nem lehetett azonosi-
tani, feltehetéen novényi eredetiick voltak.

26 Domonkos 1997. p. 222.

27 A fém megjelenése és voros szinli korrozidja alapjan felteheten vas
lehet.

28 A fonat anyagat nem lehetett meghatérozni a lebomlottsaga miatt.

29 Az éllatfaj meghatarozasara nem volt lehet6ség a bér lebomlottsaga
miatt.

30 B. Gal — Szilez — Dedk. 1995 pp. 29-49., Bath6 2015. pp. 118-147.

31 Bath6 2007. p. 39., Bathé. 2015. p. 136.

32 Az éllapotfelmérés két 1épcsdben zajlott. A konzervélds eldtti szemre-
vételezést kovetden a dolmany és a nadrag téredékein a szakadasok és
a hianyok pontos mértékét csak a vizes tisztitas utan, kisimitott allapot-
ban lehetett megallapitani.

felhajtasabol ketté meglrizte a formajat, feltehetden a
szovetet korililvevé merev, kemény f6ldrogoknek koszon-
hetden, hiszen a rogzitésiiket szolgald zsinorok elszakad-
tak, tobb koziiliik hianyzott. A fejfed6 széle szakadt és
hidnyos volt. A gylir6tt paszomany feliiletét sokivalas bo-
ritotta, a korrodalodott fémfonalak lamellai toredezettek,
hianyosak voltak (4. kép).

4. kép. A kalap restauralas el6tt (Szabd Csabané felvétele).

Akopott dolmany feliiletét lazan kotott foldes szennye-
z8dés, koporsotoredékek és biologiai karositok tetemei
fedték. A deformalodott viseletben az elhunyt testének
maradvanyai és elporladt csontjai voltak. A viszonylag jo
megtartasi szovet tobb helyen elszakadt, rajta nagyobb
hidnyok voltak lathatok. A varrécérna a kiilén szabott
részek Osszedolgozasanak egyes szakaszain felbomlott,
elfoszlott. A vékony fonott diszitések, gombszarak és hur-
kok nagymértékben hidnyosak voltak. A gombok feliile-
tét boritd zold szinll korrdzid racementalodott a szovetre,
valamint a gombszarakra és a hurkokra. A dolmany elejét
és az ujjak hasitékat 6sszezard kapcsok is erésen korroda-
lodtak, de viszonylag jo megtartasuak maradtak (5. kép).
A derék alatti borbélés enyhén penészes volt, deformalo-
dott, de hajlékony, j6 megtartasi maradt. A textil és a bor
kozotti laza szovést kdzbélés nagymértékben lebomlott.

A statikailag nagyon meggyengiilt nadrag csak tore-
dékesen, hidnyosan 6rz6dott meg. Benne az elhunyt tes-
tének maradvanyai és labszarcsontja volt. A textil kopott
feliiletét foldes szennyezddés, koporsotoredékek és bio-
logiai karositok tetemei fedték. A szdvet feltaraskor még
z01d szine zdldes barnava alakult. A hasitékokat zar6 kap-
csok korrodalodtak (6. kép).

A csizma toredékesen maradt meg, a bérdarabok felii-
letére laza foldszennyezddés tapadt. A viszonylag j6 meg-
tartast patkok korrozioval boritottak voltak.
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Konzervalas, restauralas

A lelet kicsomagolasat kovetoen keriilt sor az 61tozet mi-
kologiai vizsgalatara. Az Orszagos Epidemiologiai Koz-
pont munkatarsa®® kétféle modon, ragasztoszalaggal és
steril tamponnal vett mintat a szerves anyagokon taldlhatd
penészgombatelepekbol. Az analizis soran megallapitast
nyert, hogy a leleten nem telepedtek meg emberi egész-
ségre veszélyt jelentd mikroorganizmusok.**

Fertdtlenités, tisztitas™
A kalap mechanikus tisztitasa soran a feliiletér6l csont-

kés ¢és ecset segitségével lehetett eltavolitani a lazan ko-
t6do, nagyobb szennyezddéseket. Aztatasos, vizes tiszti-

33 Balint Edina.

34 Avizsgalatot Dr. Zala Judit végezte.

35 A fertStlenités és tisztitas egészségvédelmi okokbol védéfelszerelés-
ben, porsziird maszk és gumikeszty(i hasznalataval tortént.
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5. kép. A dolmany
restauralas el6tt
(Varfalvi Andrea felvétele).

6. kép. A nadrag
restauralas el6tt
(Varfalvi Andrea felvétele).

tasra nem keriilt sor a nemez szétbomldsanak és a targy
tovabbi deformalodasanak veszélye miatt. Az erGsebben
tapado szennyezddések fellazitasat desztillalt vizes helyi
parasitas segitette, melyet szivopapirral végzett tampo-
nalas kovetett (7. kép). A felpuhult kalap deformaciodinak
megsziintetése szintén helyi parasitassal, tobb 1épcsdben
zajlott. A fejfed6 ives részének visszaalakitidsahoz sziik-
ség volt egy méretre alakitott, fejformaju vaz hasznala-
tara. A sikforma elérése érdekében a nedves, kisimitott
karimak szivopapirok kozott szaradtak, polisztirolhab
lapokkal, marvanystlyokkal és kiilonbozd szoritdeszko-
zokkel stabilizalva (8. kép). A felhajlé karimakat rogzitd
zsinérok elszakadtak, de az dltésnyomok lyukakat hagy-
tak a nemez agyagaban, amik illesztési pontul szolgaltak
a formdra igazitdskor. A lyukakba vékony fapalcikédkat
beillesztve, azokra rogzitésként habkarton korongocska-
kat huzva, megallapithato volt a f6lhajlas pontos mértéke
és az Osszeillesztendd feliiletek egymashoz viszonyitott
szoge (9. kép).



szennyezddéseket igen, azonban a fonalak kozott megta-
pado sokivalast nem lehetett fellazitani.

A tisztitas az egyéb diszitmények esetében is szarazon,
mechanikusan tortént.

A dolmany feliiletén lazan kot6dd szennyezddéseket
ecset, csontkés és merev, de hajlithato, polietilén foliabol
szabott lapok hasznalataval sikeriilt eltavolitani. A hatol-
dal tisztitdsdhoz a miitargyat dvatosan meg kellett fordita-
ni két, papirvatta toméssel ellatott polisztirolhab lap kozé
helyezve. A mozgatashoz hasznalt segédanyagok megaka-
dalyozték az esetlegesen kialakul6 tovabbi fizikai karoso-
dast. A viselet belsejében taldlhatdé emberi maradvanyok
¢és egyéb szennyezddések eltavolitasahoz ki kellett volna
gombolni a dolmanyt, azonban a gombok korrdzidjanak
a posztora és a zsindrokra cementaloddsa ezt nem tette
lehetdvé. A vizes tisztitas elvégzése érdekében ezért elke-
riilhetetlen volt a kabat mindkét oldalvarrasanak felfejté-
se azokon a rovid szakaszokon, ahol még nem foszlott el
teljesen a varrofonal (10. kép). A borbélést, annak eltérd
kezelése miatt el kellett tadvolitani a dolmany aljarol. A
rogzit6fonalak nagymértékii lebomlasa miatt konnyen el-
valt egymastol a két réteg.

A dolmany vizes tisztitdsa méretre készitett mosokad-
ban tortént, keretre feszitett miianyag halon mozgatva.
A lagyitott vizben oldott nem ionos felilletaktiv anyag*
¢és etanol, valamint puha ecset alkalmazésa, eldsegitette
a szennyezddések konnyebb fellazulasat a feliiletr6l (11.
kép). A szovet mindkét oldalanak kezeléséhez sziikség
volt egy masik kifeszitett miianyag halora is, melyet feliil-
rél réhelyezve a dolmany alatti keretre, a rétegeket dssze-
fogva, gyors mozdulattal meg lehetett forditani a kabatot.
A textil és fémfeliileteken erdsebben kétddd szennyezo-
dések fellazitasat és eltdvolitasat ecset, valamint gombo-

7. kép. A kalap tisztitasa parasitassal (Varfalvi Andrea felvétele).

|

8. kép. A kalap karimainak formazasa (Varfalvi Andrea felvétele). 1yl végll csipesz hasznalata segitette. A viz kioldotta a
fonalak ko6zotti kotott szennyezddéseket, lagyabbd, rugal-
masabba tette a torékeny textilt, ami ezaltal kisimithatoéva
valt.

ik

9. kép. A karimak felhajtasanak rogzitése
(Varfalvi Andrea felvétele).

10. kép. A dolmany belseje a mechanikus tisztitas utan
A meggyengiilt paszomany éllapota nem tette lehe-  (Varfalvi Andrea felvétele).
tové a mechanikus tisztitds utan a vizes aztatasos keze-
1ést. Desztillalt vizzel, dvatos ecseteléssel az aprd, foldes 36 Zsiralkohol-poliglikoléter 0,5 g/1.

57



A deformaciok megsziintetése vizesen, polietilén {o-
lidval bevont polisztirolhab lapon tortént, rozsdamentes
rovartiik hasznalataval.

Tekintettel arra, hogy az allogallér és a két gombsor
kozotti szovetrész instabil volt €s fennallt annak a veszé-
lye, hogy a késdbbi mozgatisok soran meggytirddik, ezen
teriiletek kitlizésére a varrokonzervalas kozben, parasitas-
sal kertilt sor.

Az ujjak kisimitasa bevarrt allapotban nem volt lehet-
séges. A formara igazitas igénye miatt indokoltta valt azok
kifejtése a kar6ltébol. A kibontott darabokat kiilonalld
egységenként kezelve keriilt sor a megfeleld szaliranyok
beallitdsara, melyhez kifeszitett pamutfonalak nyujtottak
segitséget (12. kép). A dolmany hatoldalanak erdsen de-
formalodott szovete nedves kdzegben sem nyerte vissza
annyira rugalmassagat, hogy a szimmetrikus szabasvona-
lat a kitlizés sordn vissza lehetett volna allitani.

A fémgombok tovabbi tisztitdsa mechanikusan, szike,
rézkefe és mikroporszivo haszndlataval tortént. Annak ér-
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12. kép. A kitizott jobb ujj
(Szabo Csabané felvétele).

dekében, hogy az eltavolitott korroziotermékek ne iiljenek
be a szalasanyag koz¢, a kezelés elott a gombok koriil a
szovetet izolalni kellett. Az izol4ciora a textilre helyezett
¢s a fémdiszitmények formdjanak megfeleléen kivagott,
rugalmas polietilén lap bizonyult megfeleldnek (13. kép).

A nadrag mechanikus tisztitdsa a dolmanyéhoz ha-
sonld modon és eszkdzokkel tortént. Megakadalyozando
a vizes kezelés kozben a szovetdarabok elmozdulasat,
sziikség volt a textiltoredékek bevarrdsara két fakeret-
re feszitett milanyag hald kozé. Az oltések a toredékek
konttrjat kovették, elkeriilve a mitargy sériilését (14.
kép). A harom réteget méretre készitett mosdkadba he-
lyezve, Ovatosan, kis sugarban adagolva a lagy vizet®,
lehetdség nyilt a szennyezddések kiméletes eltavolitasa-
ra puha ecsettel, mindkét oldalrol. Kétszeri 6blités utan a
toredékeket szintikkel lefelé helyezve valosult meg a két

37 A probatisztitas eredménye alapjan feliiletaktiv anyag hasznalatara nem
keriilt sor, a szovet nagymértékii lebomlottsaga miatt.



15. kép. A nadrag toredékei kitiizés utan (Nyiri Gabor felvétele).

hélot egymashoz rogzitd 6ltések felbontasa. A felsd ha-
16t leemelve, a nedves szdvetekre egy polietilén folidval
bevont polisztirolhab lapot téve, gyors mozdulattal meg-
forditva a toredékeket, azok a szinoldalukra kertiltek ¢és le
lehetett roluk emelni a masik halot.

A formara igazitas kitlizéssel tortént a polisztirol hor-
dozora, a szaliranyok beadllitdsaval, rozsdamentes rovar-
tik segitségével (15. kép).

A vizes kezelést kdvetden valt lehetdvé a szdvetek
felmérése. A kisimitott elemekre polietilén foliat helyez-
ve, szines alkoholos filctollat hasznalva késziiltek a sza-
basmintdk és az allapotfelmérd rajzok. Utdbbiak alapjan
keriilt meghatdrozésra a varrokonzervalas kivitelezésének
modja (1. abra).

A csizma-, és bélésborok toredékeinek fertdtlenitése
70%-o0s izopropil-alkohol oldattal térténd permetezéssel,
mechanikus tisztitdsuk ecsetekkel, fogorvosi spatula-

14. kép. A nadrag toredékei
két szita koz¢ bevarrva,
részlet

(Varfalvi Andrea felvétele).

val valosult meg. A biztonsagos mozgatas €s a darabok
egylitt tartasa érdekében sziikséges volt a toredékeket
finom milanyag halok kozé bevarrni. A nedves tisztitds
eltti par oras parasitast azért kellett elvégezni, hogy a
viztél ne duzzadjanak meg tul hirtelen a kiilsé rétegek.
A mosas 0,1%-o0s Prenol 10 oldatban® tortént, a folyadék
5 literéhez 2 kavéskandl metil-cellulozt keverve, a szeny-
nyvivo képesség novelésére. A kezelést, tobbszori alapos
csapvizes Oblités kovette, a gyenge megtartasti darabok
esetén dontott tiveglapon, permetezéssel. A borok papir-
vattak kozott szikkadtak 10-15 percig, végiil konzervalo
oldatba keriltek.*

38 Nonil-fenol-poliglikol-éter, nem ionos feliiletaktiv anyag.

39 A poli-etilén-glikol (PEG) 20%-o0s vizes oldatdhoz 0,1%-nyi mennyi-
ségben izopropil-alkoholban oldott Preventol CMK (para-klor-meta-
krezol) fertdtlenitoszert adva. Azért a PEG-re esett a valasztas, a gyak-
rabban hasznalt glicerin helyett, mert az elébbivel kezelt borok kevésbé
hajlamosak a penészedésre.
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1. abra. A dolmany szabasmintaja a hianyok kiegészitésének jelolésével (Koleszar Andras rajza).

A fiird6hoz hozzaadott Preventol CMK gatolta a mik-
roorganizmusok megtelepedését az 4zas soran. A boérok a
konzerval6 oldatban egy hétig voltak. A kezel6szerbdl ki-
véve, leitatas utan a tiillhalokbol kibontott toredékek lassu
szaritasa polietilén foliaval boritott asztalfeliileten, tobb
réteg papirvattan és egy réteg szivopapiron valosult meg,
egymastol 1-2 cm tavolsagra elhelyezve.

Réjuk szintén egy réteg szivopapir, majd az egészet le-
takarva vékony polietilén f6lia keriilt. A simitas kimélete-
sen, sulyozas nélkill, csak tiveglappal nehezitve tortént. A
szaradast el0segitette a papirvatta €s a szivopapir sziikség
szerinti cseréje, kezdetben naponta, kés6bb kétnaponta. A
teljes folyamat 1-2 hétig tartott.*

Varrokonzervilas

A kalap kariméjanak varrokonzervalasakor szamolni kel-
lett azzal, hogy a kiéllitasban a fejfedd felhajlo részeinek
mindkét oldala latszani fog. Ezért a munka sordn nem le-
hetett a textilrestaurdlasban hagyomanyosan alkalmazott
alatamasztas modszerét valasztani, hiszen a hordozo elta-
karta volna a nemezfeliilet egyik oldalat. A meggyengiilt

40 A bOrok tisztitasa Kissné Bendeffy Marta segitségével tortént.
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tertiletek stabilitasatol fiiggden az egymastol eltavolodott,
szakadt részek rogzitése élben varrva, ,,lathatatlan”-, vagy
atfogo oltések alkalmazasaval tortént, szinezett selyemfo-
nallal.*! A hianyok pétlasara a statikai meger6sités mellett
az esztétikusabb megjelenés érdekében is sziikség volt.
Nem volt cél ugyanakkor a teljes, minden apré részlet-
re kiterjedd kiegészités. A hianyzo részek kontarjainak
megrajzolédsa alkoholos filctollal tértént polietilén foliara,
amit a kijelolt teriiletek kivagasa kovetett. A potld anyag-
nak kivalasztott natir nemez megfeleld vastagsagira
metszése utan keriilt sor a szinezésre®?, figyelembe véve
a hidnyzo6 feliiletek kdrnyezetének tonusat.

A vasaldssal tomoritett, megszaritott és az elkésziilt
sablonnak megfelelden kivagott potlas rogzitése élbe var-
rassal valosult meg, szinezett selyemfonallal. A karimat
rogzitd, elszakadt zsinorokat, a végeikre hurkolt selyem-
fonalak segitségével lehetett visszahtzni a kalapon ta-
lalhat6 lyukakba. Tekintettel arra, hogy a sériilt zsinérok
nem tudtdk megtartani a folhajtott karima stlyat, a stabil

41 A szinezés LANASET savas szinezékekkel tortént. Gyarto: HUNTS-

MAN Textile Effects, Germany.
A szinezés LANASET savas szinezékekkel tortént. Gyarto: HUNTS-
MAN Textile Effects, Germany.
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rogzitést a tovabbiakban, a mellettiik vezetett, szinezett
selyemfonalak biztositjak. A hianyzo6 zsinorokat megfele-
16 arnyalatra szinezett selyemfonalak helyettesitik. Sodort
gyapjubol késziilt kiegészités ezeken a helyeken nem tor-
tént. A paszomany helyét a karimara felvarraskor a szovet
eltérd szine mutatta (16. kép).

A vizes kezelést kdvetden a dolmdny varrokonzerva-
lasat megkonnyitette az ujjak lebontésa és sikba teritése.
Els6 1épésként a sériilt fonott zsinorok csavardltéssel vég-
zett rogzitésére kertilt sor. A textilek aldtdmasztisa mellett
a hidnyoknal sziikség volt kiegészitésre is (1. dbra). Hor-
dozoénak vékony pamutvaszon (17. kép), a hianyok ki-
egészitéséhez posztd bizonyult alkalmasnak. A dolmany
szinének egyenetlensége miatt haromféle aldtamasztod
szovetet kellett szinezni.*

43 A szinezés SOLOPHENYL direkt szinezékekkel tortént. Gyarto:
HUNTSMAN Textile Effects, Germany.

Nehézséget okozott, hogy a homogén arnyalata p6tlo
anyag nem illeszkedett harmonikusan az eredeti kornye-
zethez. Ezért a kiegészitd posztodarabok szinezésénél a
foltossagra kellett torekedni.** A foltos hatas elérése rész-
leges bemartassal tortént a kiilonboz6 szinli szinezékek-
be. Az eredeti textil elvékonyodott a hianyok konturja-

16. kép. A kalap
restauralds utan
(Nyiri Gabor felvétele).

17. kép. A dolmany hianyos
ujjanak rahelyezése

az alatamasztd szovetre
(Nyiri Gabor felvétele).

ban, ezért a potlasra szant vastag posztot is sziikséges volt
vékonyitani és kicsit nagyobbra szabni a kiegészitendd
méretnél. A nagyobb méret lehetdvé tette, hogy a potlo
fonalak belesimuljanak a szélek roncsolt szalaiba. Az ala-
tamaszto anyag merev polisztirol lapra rogzitése megaka-
dalyozta a szovet elmozdulasat. A mitargyat rahelyezve,
a hianyoknal a pétlasnak szant, a hordozora fércelt dara-
bok varrasa szinezett selyemfonallal, apr6 fércoltésekkel

44 A szinezés LANASET savas szinezékekkel tortént. Gyarto: HUNTS-
MAN Textile Effects, Germany.
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18. kép. Hianyos szovet kiegészitett részlete
(Szabo Csabané felvétele).

tortént, a kiegészitett teriiletek szélén atfogd oltések alkal-
mazasaval (18. kép).

A még deformalt feliiletek helyi parasitasa és formara
igazitdsa utdn valdsult meg a két gombsor kozotti szovet-
rész varrkonzervalasa.

A derékrész alatti borbélés nem keriilt visszavarrasra a
dolmanyba, mert megterheld lett volna a szdvet szdmara,
a kiallitaskor, nytlast, szakadast idézve el6.%

Torékeny, hianyos, viseletek stabilizdlasa altalaban
sikban, egy hordozora varrassal torténik.*® A rossz meg-
tartasu nadrdg esetében az 6ltések fizikailag karositottak
volna a textilt. Az aldtdmasztasra ezért a toredékek mé-
retének megfeleld mélyedéssel ellatott, pamutszovettel
bevont savmentes kartonra helyezve keriilt sor, hasonléan

19. kép. A konzervalt nadrag (Nyiri Gabor felvétele).

45 A konzervalt bérbélés sikban fektetve kapott helyet a dolmény téro-
loeszkozében.
46 Bayer 2016. p. 82., Phillips 2016. p. 233.
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a Batthyanyi Erzsébet koporsdjaban talalt szoknyatore-
dékekhez*’ (19. kép). A merev hordozo6 lehetdvé teszi a
szakszer(, sériilésmentes tarolast, valamint alkalmas szal-
litasra és kiallitasi installacioként is.

Mind a nadrdg, mind a csizma esetében a viseletda-
rabok szabasmintdjanak megrajzolasaval lehetdvé valik a
késdbbiekben a rekonstrukcidjuk elkészitése.

Osszeallitas, el6készités szallitasra, Kiallitasra

A kalap kidllitdsdhoz megfeleldnek bizonyult egy, a ke-
reskedelmi forgalomban kaphat6 férfi babafej, rugalmas,
hurkolt pamutszovettel bevonva.

A hordozén stabilan il6 fejfedd szallitdsa a méretére
készlilt kartondobozban, kiparnazassal* nem tiint bizton-
sdgosnak. A doboz aljaba helyezett polisztirolhab lap, az
abba rogzitett babafejjel kelld stabilitdst nyujtott a moz-
gatds soran a savmentes fatyolpapirral letakart miitargy
szamara.

Régészeti feltarasbol szarmazo oltdzetek bemutatasa
babura helyezve, formara alakitva®, sikban dontve®, il-
letve vizszintesen fektetve torténik, az allapotuktol fiig-
gben. A restauralt do/many kiéllitdsa megvaldsithat6 volt
térformaként. A megfeleld hordozo 1étrehozasahoz egy
gyermekméretli, polisztirolhabbol késziilt kirakati baba
szolgalt, miivatelinnel kitdmve, pamutvaszonnal és hur-
kolt pamutszdvettel bevonva. Tekintettel arra, hogy a dol-
manyt nem lehetett kigombolni és hagyomanyos mdédon
felhelyezni a babdra, ezért a restaurdlt kiilonallo részek
Osszevarrasara csak részben keriilhetett sor a feloltoztetés
elott. A viselet bal oldalanak, bal ujjanak és a jobb ujja
felének egymashoz rogzitése a babura felhelyezést meg-
el6zden, a jobb oldaldnak és a jobb ujja masik felének
Osszevarrasa a babun tortént (20-21. kép).

A dolmany szallitdsdhoz egy kereskedelmi forgalom-
ban kaphat6 ruhatarté doboz lett atalakitva ugy, hogy az
eleje nyithatd legyen, és konnyen be lehessen helyezni a
babut. A hordozé vazéanak talpa polisztirolhab lapba siily-
lyesztve, riidja a doboz faldhoz 4llvanyzattal rogzitve biz-
tositja a savmentes fatyolpapirral betakart miitargy sérii-
[ésmentes mozgatdsat.

Kiallitas

A kalap ¢és a dolmény az egri Dob6 Istvan Varmizeum
, Hatvan Hatads” c. kiéllitasdban egy éven keresztiil volt
megtekinthetd. Elhelyezésiikhoz atalakitasra keriilt egy
hagyomanyos muizeumi vitrin (22. kép). Az alsé részébe
helyezett EBC 11 miniClima késziilék allando értéken
tartotta a relativ paratartalmat. A miitdrgyak és a készii-
1ék kozott perforalt lap biztositotta a levegd aramlasat. A
kiallitotérbdl a természetes fény ki volt zarva, a vilagitas

47 Nagy R. 2014. p. 98.

48 https:/blogs.library.duke.edu/preservation/2018/01/26/hat/.
49 Hinkel 2011. p. 447.

50 Gill 2016. p. 129.



20. kép. A babura helyezett félig dsszeallitott dolmany 21. kép. A restauralt dolmany
(Varfalvi Andrea felvétele). (Nyiri Gabor felvétele).

22. kép. A kiallitott dolmany és kalap (Szinok Gabor felvétele).
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kiviilrél tortént, Led-es fényforrassal. A fény mértékének
30 Lux koriili beallitasa kiméletesnek bizonyult a textilek
szamara.
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., Fabol csindlt és zsendellyel fedett...”"
Faszerkezetek egykor €s most Hairomsz¢ek
reformatus templomépitészetében.

Danielisz Doéra

Bevezetés

Az épiiletek ¢és targyak értékének megitélése folyamato-
san valtozik. Korabban nem ismert, feltaratlan vagy érték-
telennek itélt emlékek ujra felfedezése gazdagithatja egy
korabbi korszakrodl alkotott képiinket vagy akér teljesen
Uj megvilagitasba helyezheti azt. E gondolat volt tobbek
kozott a jelen tanulmanyt is eredményezd gytijtémunka
alaptétele.

2015-2018 kozott zajlott az az egyéni gylijtés, mely az
egykori Haromszék varmegye — pontosabb lehatarolasban
a mindenkori Sepsi, Kézdi, Orbai és Erdovidéki Reforma-
tus Egyhdzmegyék — templomallomanyénak felmérését
¢és dokumentalasat célozta. Az épiiletek alaposabb meg-
ismerésén keresztiil a szerzd mind 0j tudomanyos, mind
hasznos gyakorlati szempontokkal igyekszik gazdagitani
az erdélyi, szlikebben véve pedig a haromszéki reforma-
tus templomépitészetrdl alkotott ismereteket. A kutatds
elsd tanulsagaibdl sziiletett az elhatirozas, hogy a fabe-
rendezések és épliletszerkezetek kiemelt figyelmet érde-
melnek, hisz gyakran ezek a vizsgalt épiiletek legkevésbé
ismert és értett részei, annak ellenére, hogy a legnagyobb
csodalatot valtjak ki akar a laikus szemlélébdl is.

A vizsgalt — és kovetkezokben Haromszék példajan
kifejtett — emlékek korébe értenddk, mind a templomok
belséépitészeti kiképzéséhez tartozd faelemek (berende-
zések, karzatok), mind a térlefedés szerkezetei (fameny-
nyezetek €s faboltozatok), valamint a kiterjedtebb épiilet-
szerkezetek (fedélszerkezetek és haranglabak) és csupan
a levéltari forrasok, archiv felvételek nyoman ismert fa-
templomok sziik kore.

Templomi berendezések és karzatok

A belso tér berendezései mind a feliiletképzés és diszité-
sek, mind felépitésiik szempontjabol érdekesek lehetnek
szamunkra. Mig azonban el6bbiek gyakran jol dokumen-
talt motivumok miivészettdrténeti, néprajzi kutatdsok
altal, ugy a szerkezetelemzések gyakran csak a restaura-

I A cim utalds egy a Herepi Janos és Szabo T. Attila levéltari kutatisa-
inak nyoman kozre adott publikaciora, mely az egyik legteljesebb ka-
talogusa Székelyfold faépitményeinek. Az idézet a kalnoki reformatus
haranglab leirasaban olvashatd. Herepei — Szabo T. 1939. p. 7.

torok, acsmesterek és épitészek érdeklodésére tarthatnak
szamot.

Az altalunk vizsgalt teriileten a templomi berendezé-
sek nagyrészt a 18-19. szdzadbdl szarmaznak. Kozottiik
olyan jol ismert példak is talalhatoak, mint az illyefal-
vi (1786) ¢és zabolai (1772/1896) erédtemplomok pad-
jai és karzatai, vagy a feldobolyi templom berendezései
(1768/1773). Fellelhetdek viszont szép szamban kevésbé
ismert emlékek, tobbek kozott ide sorolhatok a kézdima-
tisfalvi templom padjai és Urasztala (18. szazad masodik
fele?), a kézdimartonfalvi templom orgonaszekrénye
(1823-24), a bibarcfalvi templom egykori szdszékkoro-
naja (1897) vagy a sepsimagyarosi templom nyilaszaroi,
berendezése és karzatai (1797).2

Elobbi jol kutathatd csoporton tal, kiilon figyelmet
érdemelnének a maig feltaratlan emlékek, melyek éppen
rejtett voltuk miatt még nagyobb veszélynek vannak kité-
ve. Kozismert tény, hogy a padlasok és pincék tdmegesen
rejtenek korabeli targyakat, illetve gyakran talalunk ma-
sodlagosan beépitett szerkezeteket vagy ujra felhasznalt
berendezéseket joval késdbbre datalt belsdépitészeti ele-
mekben. Ezek kozé sorolhato tobbek kozott a keresztvari
templom padlasan megtalalhato szoszékkorona hangveto-
je (1763)° (1. kép), és a ma lefestett allapotban talalhatd
szotyori templom padjai (18. szadzad kozepe?) (2. kép).
Mindkét esetben még a helyszinen rogzitésre keriiltek a
targyak, illetve a rajuk vonatkozo megfigyelések — eredeti
szinezés és mintak vélt nyomai.

A kevéssé ismert emlékek restaurdtori és miivészet-
torténeti kutatdsa, legalabb az ismert tipusok rogzitése
fontos lenne szamunkra, mert e targyak mar csak szdmos-
sadguk miatt is pontosabb képet tudnanak festeni a 18-19.
szazadi templomi berendezések milyenségérdl. Megtud-
hatnank, mit tekinthetiink helyi jellegzetességnek, vagy
éppen ,atlagosnak”, melyet csupan egy-egy kiragadott

2 A kozolt adatok a helyszinen is megfigyelhetd évszamok, illetve meg-
talalhatok: Tombor 1968.

3 Atoredékesen fennmaradt szoszékkoronat a szerz8 2018 nyarén fedez-
te fel a keresztvari templom padlasan. A hangvetd tetejére ceruzaval az
1880-as datumot irtak, szegélyén korben azonban az alabbi festett szo-
veg volt olvashato: ,, Est Istenében | tsinaltotta Mo | hai Szabbo Jino | s
Ur-A4-1763 ”. Ugyanitt tobb helyen azonosithat6 volt a targy egykori
festése, mely vilagos és sotétzold, valamint piros, barna, fekete €s fehér
szinekben pompazhatott.
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Kereszavdr 203

1. kép. A keresztvari templom egykori szoszékkoronajanak
részlete, 1763 (a szerzo rajza, 2018).
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2. kép. A szotyori reformatus templom egyik padprofiljanak
rekonstrukcios rajza, 18. szazad kozepe (a szerz6 rajza, 2015).

eset bemutatdsdval nem tehetiink meg. Példaképekként
tekinthetlink azokra a 19. és 20. szdzadban miik6do rajzo-
lokra, akik munkéssdga nyoman az azéta atalakitott vagy
elpusztult faszerkezetek emlékezete fennmaradt, kutatha-
t6 szamunkra. A budapesti Néprajzi Muzeum gy(ijtemé-
nyeiben tobb kapcsolodo rajz is fellelhetd, melyek Husz-
ka Jozsef, Tichy Pal, Laszl6 Gyula és Makoldy Jozsef
munkéjat dicsérik.
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Laszl6 Gyula Székelyszaldoboson végzett munkaja
példédzza a mindenkori és jboli dokumentalasok hasz-
nossagat. A profilozas és a méretek alapjan jol megallapit-
hat6 példaul az 4ltala készitett rajzon lathatdo Mozes-szék
esetében, az egykori és a ma a templomban 4ll6 butor azo-
nossaga (3. kép).*

3. kép. A székelyszaldobosi Mozes-szék 1926-ban és napjaikban
(forras (1): Néprazi Muzeum, Rajzgylijtemény, Ltsz.: R1922,
Laszl6 Gyula rajza; (2) a szerzd felvétele, 2017).

Az egykori liturgikus berendezés — stiluskritikai ala-
pon — a 18. szdzad kdzepérdl, masodik felébdl szarmaz-
hat, hasonldan részletgazdag és maig fennmaradt beren-
dezést tobbek kozott a szarazajtai reformatus templomban
talalhatunk.

A karzatok kapcsan — melyek egyebek mellett a pro-
testans templomépitészet kiemelkedd térformald beren-
dezései — meg kell jegyezniink, hogy a haromszéki em-
Iékanyag meglehetdsen egyszerii €s egységes szerkezeti
képet mutat. A mellvédek kiképzése szinesiti az egyszerl
megjelenést, melyek a kazettas mennyezetekkel mutatnak
rokonsagot.’

Leggyakoribbak a templomokban harant irdnyban fel-
fekvo faszerkezetek, melyeket egy-két 1ab tdmaszt ald. A
karzatok tobbsége tehat egyszerli oszlop-gerendas, {6- és
fiokvaltos szerkezet. A karzatlabak kiképzése altalaban
forgasszimmetrikus, fejezettel, labazattal rendelkeznek,
a padloszint alatt papucsfakra (4. kép) vagy épitett alap-
testre tdmaszkodnak, mely esetenként — példaul Kélnokon
—elézmény templom alapfalait jelenti.® Orgonakarzat ese-
tén mindig fontos szempont a megfeleld teherbirds bizto-
sitdsa, példaul a fiokvaltok stritésével, épitett karzatlab
létesitésével. Ebben az esetben az orgonakarzatba torténd

4 A régi Mozes-szék (Ltsz.: R1922) mellett a szoszékkorona (Ltsz.:
R1996) és az egykori ,,Nemesek széke” (Ltsz.: R1649) és az Ur asztala
(Ltsz.: R1649) is ismert. A rajzokat Laszlo Gyula 1926-ban készitette.

5 Tombor llona minddssze két haromszéki karzatrol emlékezik meg: Ille-
falva (1786), Felbodoly (1802). Tombor 1968. p. 130., 140.

6 Utobbit bizonyitd fényképfelvételt Bordi Zsigmond Loérand és Méder
Lorant Laszlo tette kozz¢ az alabbi tanulmanyban: Bordi — Méder 2009.
pp. 279.



4. kép. A feldobolyi templom nyugati karzatanak papucsfai
(a szerzo felvétele, 2017).

5. kép. A magyarhermanyi reformatus templom karzatat tartd
konyokfa részlete (a szerzo felvétele, 2017).

integralasa is el6fordulhat. Kiilonleges esetet a magyar-
hermanyi reformatus templom U-alaku karzata mintaz,
mely korant sem biztos, hogy kordbban egyediilallé volt
a varmegyében. A hajot harom oldalrol koriloleld kar-
zatnak nemcsak formaja, de részletképzése is figyelem-
re méltd. Magyarherméanyban lathatéak tobbek kozott az
anyagukban rovasokkal és metszésekkel diszitett konyok-
fak (5. kép), melyek a karzat megtamasztasaban jatszanak
szerepet.

Kazettas mennyezetek és faboltozatok
Mindenkor kutatdsok kozkedvelt targyai a templomok

kazettds mennyezetei. Tombor Ilona jol ismert munkaja-
ban 13 mennyezetet szdmlal, melyre a vizsgalt régiobol

irott adat vagy targyi lelet vonatkozik.” A szerz9 vizitaci-
0s jegyzokonyvek, illetve a helyszini felmérések alapjan
tovabbi hét 19-20. szdzadi mennyezettel egészitené ki a
felsorolast.®

Legismertebb emlékek a hdromszéki régiobodl a kdpeci
(1767/1794), zabolai (1772), szacsvai (1761), valamint az
egykori maksai (1766) és baratosi (1762) mennyezetek,
melyek kvalitdsukat tekintve valoban kiemelkeddek. Ké-
szitoikrol kevés informacié all rendelkezésiinkre, szerke-
zeti felépitésiikrol, vagy éppen fejlédéstorténetiikrdl pe-
dig még kevesebb.? Szerkezettorténeti szempontbol pedig
éppen az imént emlitett, kozismert emlékek lennének a
leginformativabbak szamunkra. A maksai és baratosi pél-
dak mizeumi gondozas alatt allnak, a zabolai vagy szacs-
vai mennyezet pedig a padlas irdnyabol megkozelithetd,
tanulmanyozhato.

A baratosi mennyezet kapcsan par évvel ezeldtt Mi-
haly Ferenc és SzOcsné Gazda Enikd jelentetett meg ko-
z06s tanulmanyt, mely az eddigi ismereteket Osszegzi és
egésziti ki a 18. szdzad masodik felében miikodd harom-
sz€ki festOasztalosokrol, illetve a mennyezet elemzését
tartalmazza.'?

A helyszini felmérések — vagy a restauratori beavatko-
zasok alkalmdaval — nyilik lehetdség a szerkezetek alapo-
sabb megfigyelésére. A szacsvai mennyezet esetében igy
allapithaté meg, hogy a kazettdk kontakt médon kapcso-
lédnak a tetdszerkezet kotdgerenddihoz, illesztéseikkel
azok pontos kiosztasat kovetik. Zabola esetében megfi-
gyelhetd a szentély felett, hogy a kazettdk valdban a ki-
osztas sugallta egységekbdl allnak (6. kép).

- 0

e

6. kép. A zabolai reformatus templom szentélye feletti kazettas
mennyezet hatoldala (a szerzo felvétele, 2017).

7 Mais létez6 mennyezetek: Zabola, Szacsva, Maksa, Kopec, Kézdimar-
tonfalva, Feldoboly, Baratos. Egykori mennyezetek Tombor Ilona nyo-
man: Torja, Sepsiszentkiraly, Sepsibesenyd, Réty, Miklosvar, Komollo.
Tombor 1968.

8 Tovabbi kazettds mennyezetek: Kézdimatisfalva, Gidofalva, Angyalos,
Erdsd, Magyarhermany, Illyefalva, Szemerja.

9 A fentebbiekrdl tobbet: Mihaly — Szdcsné Gazda 2012-2013.

10 Mihély — Sz8csné Gazda 2012-2013.
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7. kép. Faboltozatok Haromszékrdl: (1) Malnas, (2) Lécfalva,
(3) Papolc (a szerzd felvételei, (1) 2015, (2) 2017, (3) 2017).

Egy kazetta harom, hatul olykor két savban egy-egy
1éccel Osszeszegelt deszkabol all ossze. A kazettdk egy
a tetdszerkezettdl fiiggetlen, a templom hossztengelyére
merdleges, f6 €s parhuzamos fiokvaltos raszterbe illesz-
kednek. Megfigyelhetd, hogy a fotartok a padlas geren-
dazatdhoz tdcsavarokkal keriiltek felfiiggesztésre, mely
vélhetéen egy késObbi megerdsités. !

Kevésbé kvalitdsos, vagy rejtett 18-19. szdzadi emlé-
kek azonban szépszerével akadnak még Haromszéken:
Zoltan (19. szazad eleje?), Erésd (18-19. szazad?), Ma-
gyarhermany (1792), Kézdimatisfalva (1820) vagy éppen
Angyalos (1800 koriil?) és Gidofalva (18-19. szazad?) re-
formatus templomaiban. El6bbi négy festett mennyezet,
utobbi kettd — latszatra — nem visel diszitéfestést. A gi-
dofalvi templom szentélye mégis érdekes lehet szdmunk-
ra, hisz, ahogy par évvel kordbban a karzatba beépitve
is megtalaltak festett szerkezetek darabjait'?, igy az or-
gonakarzatrdl is jol kivehetdek a mennyezeten lemazolt
diszitéfestések. A kazettak egy szimmetria tengelyre szer-
kesztett, négy viragbol 4llo vagy indas motivumot tartal-
maznak. A gidéfalvihoz hasonl6 karzatba épitett egykori
tablak a feltorjai reformatus templomban is 14thatok.

A faboltozatok — amennyiben vakolt-meszelt, stuka-
tarozott feliiletképzéssel késziiltek — gyakran elkeriilik az
avatatlan szemléld figyelmét, tévesen falazott boltozat-
nak tlinhetnek. Felismerni azonban nem nehéz 6ket, mivel
amennyiben a ,falazott” boltozat emelkedése barmelyik
pontban nulla vagy negativ, tigy vélhetden faszerkezettel
allunk szemben, mivel vasalas nélkiili falazott szerkezet
nem képes csak minimadlis hizofesziiltség felvételére.
Utobbinak szemléletes példdja talalhaté a malnasi refor-
matus templomban (7. kép).

E szerkezetek felépitését altalaban az jellemzi, hogy
egymas mellett elcsusztatott és Osszeszegezett deszkai-
vekkel imitaljak a boltozati ivet, melyet a kotdgerendak
oldalaira rogzitenek. Az eredetileg még téglany alakt

11" Mihdly Ferenc 6tlete nyoman.
12 Sz8csné Gazda Enikd szives kozlése.
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deszkak aljat utolag fiirészelik a kivant formara, majd erre
készitenck deszkateritést, 1écezést, és vakolatréteget.'

Haromszék talan legizgalmasabb boltozataiként a léc-
falvi (1877) és a papolci (1894) szerkezeteket nevezhet-
jik meg. A 1écfalvi faboltozat megoldasaban egyediilallo
a mai Haromszéken (7. kép). Készitéje egy a barokk kori
tet@szerkezetek esetében gyakran alkalmazott megoldast
vélasztott a nagy kiterjedésti donga terheinek hordésara.
A tetészerkezettdl fiiggetlenitett vazrendszer 7 sarokme-
rev fakeretbdl all, melyre a képen lathatdé modon a keret
oldalainak felezd, illetve oldalt harmadol6 pontjaiban a
keretre merdleges lapolassal toldott gerendazat fut végig.
Iménti gerendazatra csonkok segitségével, kizarolag fa-
kotések és faszegek alkalmazasaval vannak befiiggesztve
masodlagos bordak, melyek felépitése a De L’Orme féle
deszkaivekre, illetve egyéb, a kdrnyéken megszokott haj-
litott, toldott fa ivekre emlékeztet (pl.: a gidoéfalvi refor-
matus templom diadalive). A masodlagos bordarendszer
aljara a templomhajoé hosszaban deszkézat van felszegel-
ve, melynek alja egykor vakolat- és stukkoréteggel volt
diszitve. Ez a tipust féldonga imitacio, mely a téglany
alak teret fedi, szerkezeti megolddsaban talalékony helyi
épitdmesterre vall.

A papolci templom mar alaprajzat tekintve is egyedi
e vidéken. A levéltari forrasok nyoman az épiilet a korab-
ban Alpar Ignic mellett Brassoban tevékenykedd épitd-
mester, Szalay Ferenc tervei alapjan késziilt'*, arrél nem
tudunk pontos informaciét mondani, hogy a tetd szerke-
zeti megolddsai is hozz4 kothetéek vagy sem. A neogdtika
szellemében fogant templom kereszthazzal és szentéllyel
épiilt, bels6 terében harom oldalon korbefutod acéltartok-
kal épitett karzatszerkezettel rendelkezik. A teret 6t ke-
resztboltozat fedi, mely a historizald faépitészet egyik
legszebb példdja Haromszéken. A boltozat éleit massziv
fa vazszerkezet adja, mely a fentebbi gerendaivezetes
rendszerekhez hasonld. A {6 borddkat paldst irdnyban
mellékborddk merevitik és tagoljak. Utdbbi bordazat

13 A De L’Orme féle szerkezetekrdl tobbet itt: Krihling — Laczkovics
2006.

14 Erdélyi Reformatus Egyhazkeriilet Igazgatotanacsanak Levéltara (Ko-
lozsvar), Ltsz. XVIIL 4/1894 (sz. 242.)



hordja a deszkazatot és a vakolatréteget. A papolci bol-
tozat azonban nem teljesen fliggetlen a tetszerkezettdl.
A tetészerkezet minden f6éallasban a kotégerenda helyén
¢és helyett két oldalon diszes zarddassal kiképzett geren-
dacsonkokkal ,,sztrja at” a faboltozatot. A boltozat tehat
az ¢ébredd eroktdl fliggden sajat oldaliranyt erdin tul a
tetdszerkezet oldalnyomasat is képes felvenni. Ez a tulaj-
donsdg mind a konstrukci6 leleményességének, mind az
anyagvalasztasnak a hozadéka (7. kép).

Torténeti tetoszerkezetek

. Altalaban jellemzé a keleti Erdély faépitészetére, hogy a
nagy miivészetek hatasa még a nyugati résznél is kisebb
mértékben érezhetd rajtuk, csak elszortan jelentkezik.
Onként értetédik ebbdl, hogy itt vannak azok az emlékek,
amelyek leginkabb fiiggetlenek a kdépitészet hatdsatol,
torténeti stilusaitol és viszont leginkabb ragaszkodnak a
régebbi formadkhoz, a kialakult hagyomanyos tipusokhoz,
amelyeknek jellegébdl legtobbet driztek meg.”" Balogh
Ilona sorai jol jellemzik a székelyfoldi faépitészetrdl ki-
alakult 4ltalanos képet, mely a helyszini kutatasok soran
is megerdsithetd, annak ellenére, hogy az ujkori és kozép-
kori faépitészet emlékei mar Erdélyben is egyre kisebb
szdmban vannak jelen. A gyakran emlegetett faépitészet
azonban kozkedveltsége ellenére joval kevésbé ismert
szdmunkra, mint példaul a korabeli falazott szerkeze-
tek. Legjobb példa utobbiak szemléltetésére, a korabeli
tetészerkezetekrdl vald ismereteink hidnya. Az elmult
években szerencsére akadtak kezdeményezések, melyek
utobbi hidnyossagok potlasan dolgoztak. Példaként a
csikszeredai Anno Domini Dendrolab munkatarsai Toth
Boglarka és Botar Istvan 2016-ban végezték el a korabeli
Sepsiszék torténeti tetdszerkezeteinek és haranglédbainak
dendrokronologiai vizsgalatat, mely kutatds nemcsak az
egyes szerkezetek kormeghatirozasat és épitéstorténeti
adalékait tartalmazta, hanem a munka Osszességében jo
attekintést ad egy Osszefliggd teriilet szerkezettipusairdl.'s

A mai Kovadszna megye reformatus templomainak
¢s imahazainak torténeti tetdszerkezetei a 16. szazadtol
értelmezhetéek szamunkra, hisz legkorabbi kapcsolddo
emlékiink a sepsibodoki reformdtus templom szentélyé-
nek fedélszerkezete. A faanyag kivagasanak ideje alapjan
1525-re datalt szerkezet'” mutatja a korabeli tetdk jelleg-
zetességeit: tobb emeletes kiképzés, a csomopontok fa-
szeges ¢s/vagy félfecskefarkas kapcsolatai, a merevitések
—kiilondsen az oszlopok esetében — a tér harom irdnyaban
értelmezhetdek, valamint a szerkezet 6sszességében meg-
bonthatatlan egységet alkot (8. kép).

Szintén a bodoki templom hozhat6 példaként a vizs-
galt csoportba tartozé 17. szazadi haromszéki tetdk egyet-
len fennmaradt példajaként. A hajo feletti szerkezet kora

15 Balogh 1935. pp. 55.
16 Toth 2017.
17 Toth 2017. pp. 115-122.

1651-re tehetd's, mely minden bizonnyal a Miké Miklos
altal finanszirozott templomfelyjitds eredményeként jott
1étre.” Utobbi tetdszerkezet kozépkori jellege ellenére
mar az ujkori szerkezeti gondolkodéssal is rokonsagot
mutat. Bar az elébbi jellegzetességeit mind magan viseli,
mégis megfigyelhetd a f6- €s mellékallasok kiilonvalasa,
a féallasokban a barokk kori keretes szerkezet diiltszé-
keinek kezdetleges megjelenése. A tetd hajlasszoge (60
fok koriil), illetve a tolgyfa, mint anyagvalasztas, is utal a
szerkezet kozépkori jellegére (8. kép).

' § ) . 3 .

8. kép. A sepsibodoki reformatus templom tetdszerkezete
(a szerzo felvétele, 2015).

Igazan tomegesen fellelhetd, azonos korua tetdszerke-
zetek — nem meglepd modon — Haromszéken is a tiirelmi
rendelet és az 1802-es foldrengés hatdsara épiilt emléka-
nyagban talalhatoak. Néhany jellegzetes tipust képvisel-
nek a bodosi (1788-1794), az étfalvi (1802-1085) és a
bitai (1808) templomok lefedései.

A bodosi templom Erdévidéken a 18. szdzad végén
tobb helyen is megjelend példdja annak, miként kell tég-
laboltozat fol¢ tetOszerkezetet emelni (9. kép). Ebben az
esetben a tetdszerkezet oldalnyomasat ferde vonofakkal
veszi fel a szerkezet, a felso torokgerenda — vagy kakasii-
16 — feletti sarokmerevitései mar a kozépkorban kedvelt
megoldasok. Az bitai templom egy Ujkori, de mar joval
korabbi szerkezeti megoldasok jellegzetességeit hordozo
példaként all eléttiink (9. kép). Haromszéki viszonylatban
nem egyediilallé ugyanis az azonos allasok soroldsabol
épitkezd szerkezet, mely minden allasaban kotégerenda-

18 Téth 2017. pp. 115-122.
19 A Miké Miklos patronus altal finanszirozott feltjitasra ma is egy a
templom nyugati kapuja felett talalhato kdtabla emlékeztet.
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9. kép. Jellegzetes tetészerkezeti megoldasok a 18. szazad végérdl, 19. szazad elejérdl: (1) Bodos, (2) Bita, (3) Etfalva
(a szerzo felvételei, (1) 2017, (2) 2015, (3) 2015).

10. kép. Jellegzetes tetdszerkezeti megoldasok a 19-20. szazadbol:
(1) Bikfalva, (2) Vajnafalva (a szerz6 felvételei, (1) 2015, (2) 2017).

11. kép. A kozépajtai templom atalakitasi tervei 1901-bol

(a szerzo felvétele (2017),

forras: Kozépajtai Reformatus Egyhdz Levéltara,

a terveket készitette: Gyarfas Gy6z0, Sepsiszentgyorgy, 1901).
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val, szegletkotokkel és fliggesztd oszloppal épiil, a tetd
sikjaban merevité elemekkel vagy hosszmerevitéssel — a
talpszelemeneket és a tetészerkezet kontyolt alakjat le-
szamitva — nem vagy csak éppen rendelkezik. Egyes ese-
tekben az allasok tdmaszkdze is igen alacsony, illetve a
keresztmetszetek meglehetésen csekélyek, kiilondsen a
barokk kori — mar mondhatni — pazarlé anyaghasznalat
tiikrében.

Az étfalvi templom (9. kép) a bitai példa egy tovabb-
gondolt variacidjaként értelmezhetd, mivel itt mar egyér-
telmtlien megjelennek a mellszoritok, a diiltszék elemei, a
trapéz alaka derékszelemen, mindamellett a jellegzetes-
ségek mellett (szegletkotd, fliggesztdoszlop, az allasok
azonos alapképlete), melyet a bitai templom képvisel.

Utobbi két szerkezeti tipus és varidcidik a haromszéki
reformatus templomallomany legjellegzetesebb tetdszer-
kezeti megoldasai, melyek egyetlen ,.tiszta” tipusba sem
sorolhatdak, inkabb 6nall6 tipusként értelmezhetdek.

A 19. szdzad kdzepén jelentek meg az egyetemes ten-
denciakkal egyre inkabb 6sszhangban azok a szerkezetek,
melyek joval tobb mérnoki szemléletre és egyszeriibb,
tisztabb erdjatéku mikodésre utalnak. Bikfalva késo ko-
zépkori tornya mellé¢ 1863-ban épitettek 0j hajot, mely-
nek tetdszerkezete jo példa a fiiggesztd miivel kombinalt
historizmuskori szerkezetekre (10. kép). A kodzépajtai



Ev. ref. templom

Udvozlet Bikfalvarol.

Begfatan

Coefloliird? 2t Solan @l ”

12. kép. A bikfalvi reformatus templom 1911-ben és napjainkban (forras (1): Székely Nemzeti Muzeum, Fototéka, Ltsz.: JA10 041 2 A

bikfalvi ref. templom (képeslap), (2) a szerzo felvétele, 2015).

templom 1901-es atépitési tervei Gyarfas Gy6zd sepsi-
szentgyorgyi épitész munkajat dicsérik (11. kép). E példa
kiilonlegessége abban 4ll, hogy nemcsak a ma is lathato
allészékes teto terveit tartalmazza, de a korabbi — feltehe-
téen 18. szdzad végi — tetdszerkezet rajzat is, mely szintén
a fentebbi, bitai és étfalvi tipusok rokona.

Vajnafalva esetében egy 1931-ben épiilt szerkezet lat-
hat6, mely tulajdonképpen mar kortars megoldasként is
értelmezhetd. A boltozat 1éte miatt ugyanis a tetdszerkezet
szétcstiszasat nem a talpszelemenek sikja felett kozvetle-
niil oldottdk meg, hanem sziikséges volt ferde fém vono-
rudak beépitése, mely némiképp hasonlatos a korabbi fa
megoldasokhoz (10. kép).

Toronysisakok és haranglabak

Az erdélyi toronysisakok felépitése és tipoldgiai attekin-
tése hasonloan sziikséges lenne a tetdszerkezetekéhez,
melyre jelen tanulmany terjedelme miatt sem vallalkoz-
hat. A haromsz¢ki régidnak azonban érdemes megemli-
teni egy egyediilallo jelenségét. A barcasagi teriiletekkel
valo szoros foldrajzi, gazdasagi és szellemi kapcsolat ré-
vén az ott oly jellegzetes — leginkabb a szasz evangélikus
templomépitészetet jellemzd — toronysisakok a szomszé-
dos reformatus templomokra is hatassal voltak.

Ma mar tulajdonképpen csupan a sepsimagyardsi —
esetleg a csomakodrdsi — templom sisakja 6rzi a ,,sz4szos”
formavildgot, melyet szerényebb esetekben a sisak de-
rekan kozbeiktatott dob —, mely gyakran kilatohelyként
szolgal —, igényesebb példak esetében a négy- és nyolc-
szOg ritmusara szerkesztett sisakforma adja. Egykor vél-
hetéen Haromszék déli teriiletein elterjedtebb volt a fen-
tebbi formavilag, ennek egy tandja a bikfalvi templomroél
fennmaradt torténeti foté 1911-bol, mely a Székely Nem-
zeti Mzeumban talalhato (12. kép).>°

20 Székely Nemzeti Muzeum (Sepsiszentgydrgy), Fototéka, Ltsz.:

JA10_041_2; A bikfalvi ref. templom (képeslap).
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13. kép. A bikfalvi reformatus templom egykori
toronysisakjanak szerkezeti rajzai (forras: Erdélyi Reformatus
Egyhazkeriilet Kozponti Gytijtélevéltara (Kolozsvar),
Debreczeni Laszl6 hagyatéka, Véazlatkonyvek, 1937. pp. 14.).

A képeslapon szembetiind a brassoi fekete templom
sisakjaval valé hasonlosdg. A ma lathaté Debreczeni
Laszlo-féle sisakot megel6z6 1768-ban épiilt sisakszerke-
zetet maga a rajzold mérte fel, vazlatkonyvei alapjan mi
is ismerhetjiik pontos felépitését (13. kép).*! Félfecskefar-
kas lapolasokkal és Andras-kereszt merevitésekkel jelle-
mezhetd a szerkezet, legjellegzetesebb pontja azonban a
négyzet nyolcszogesitésére tett szerkezeti megoldasa.

A szészos toronysisakokon tul a legtobb haromszéki
példa igen egyszeri megjelenéssel bir, kivételt képezve
ez alol a barokk kor Osszetett hagymasisakjai, melyek
azonban szintén kevés helyen lelhetdek fel. Korabban Ha-
romszéken, ahogyan Erdély szerte, joval tobb fa torony
¢és haranglab volt talalhat6. Utdbbiak alatt nem csupan a
klasszikus értelemben vett, konnyen azonosithat6 példak
értenddek, hanem tobbek kozott a tetdszerkezetbe integ-

21 Erdélyi Reformatus Egyhazkeriilet Kozponti GytijtSlevéltara (Kolozs-
var), Debreczeni Laszl6 hagyatéka, Vazlatkonyvek, 1937. pp. 14.
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14. kép. Haromszeki reformatus haranglabak: (1) Kalnok,
(2) Ikafalva (a szerz6 felvételei, (1) 2015, (2) 2017).

ralt haranglabak, illetve a ko- és téglatornyok belsejében
agaskodo komplex faszerkezetek, melyeknek a harangall-
vany lezarasat képezi.

Napjainkra Kovaszna megye reformatus templomai
koziil minddssze harom mellett talalhat6é haranglab, ezek
koziil pedig leginkabb a kalnoki tarthat ismertségre sza-
mot (14. kép).

A jovOben vélhetéen a haranglabak szama tovabb fog
csokkenni, ahogy ezt az elmult évek tendencidi is mutat-
jék. Archiv fotok és vizitacios feljegyzések azonban ta-
nuskodnak arrél, hogy egykor a megyében fél szaz kortil
lehetett a haranglabak szama.?? Nem tudhato, hogy ¢ szer-
kezetek megjelenése, kvalitdsa pontosan milyen lehetett,
de a fennmaradt forrasokbol kovetkeztethetiink, hogy
Haromszéken igazan letisztult toronyforma szerkezetek
alltak, melyek megolddsaikban a legegyszeriibb kereszt-
merevitéseket és lapolasokat, csapolasokat alkalmaztak
(14. kép).

22 Forrasok: Herepei — Szabo T. 1939., Csaki — Szdécsné Gazda 2001.,
Buzogany (szerk.) 2005., valamint a Székely Nemzeti Muzeum (Sepsi-
szentgyorgy) és a Néprajzi Miizeum (Budapest) fotogytijteményei.
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Fatemplomok nyomaban

A fatemplomok jelenléte Haromszéken napjainkban mar
nem értelmezhetd, mégis fontos megemlékezniink roluk,
hisz aligha festhetd teljes kép a 17-19. szdzadi székelyfol-
di protestans templomépitészetrol ezen épiilettipus nélkiil.

A Sepsi és Orbai Reformatus Egyhazmegye kozre-
adott egyhazi vizitacidinak nyoman? legalabb 6t olyan
telepiilés jegyezheto fel, ahol korabban fatemplom szol-
galta a hiveket: Bodola, Vajnafalva, Sepsiszentkiraly,
Papolc és Kokos. A haromszeki fatemplomok megjelené-
siikben nem voltak egységesek. A bodolai templomroél az
alabbiakat jegyezték fel:

., Vagyon a bodolai ref. eklézsianak a falu kozepében
kolabakra fakotésekbdl épitett, zsendellyel fedett temp-
loma. A templombejaro elsé ajto felett vagyon hasonlo
kotés torony.”, mig a sepsiszentkiralyi templom 1759-
ben ,, régi, romladozott fabdl valé” volt.>® Fotosmartonos
egykori templomardl azt tudjuk, hogy a mai épiilethez
hasonldan szintén a két falu kozotti hatarban allt, tornya
1795-ben ,,fabol a templom rakason fellyel (addig merd

23 Buzogany (szerk.) 2005., Cséaki — Szécsné Gazda 2001.
24 Herepei — Szabo T. 1939. p. 6.
25 Herepei — Szabo T. 1939. p. 8.



15. kép. A vajnafalvi régi fatemplom, 1929-ben
(forras: Erdélyi Reformatus Egyhazkeriilet Kozponti
Gytijtdlevéltara (Kolozsvar), Debreczeni Laszlo hagyatéka).

ko) kottetett és a fa kozé téglabol kirakatott”.** Mint lat-
hat6 a boronafalastdl a favazas szerkezetekig tobb épitési
mod is hasznalatos volt Hairomszéken.

Az utolsé haromszéki reformatus fatemplomot 1930-
ban bontottak le Vajnafalvan (15. kép).”’

Szerencsésnek nevezhetd, hogy a megelézd évben
Debreczeni Laszl6 az Erdélyi Reformatus Egyhazkeriilet
Miiemlékbizottsaganak megbizasabol az épiilet felméré-
si rajzait elkészitette.® Bar a rajzok legrészletesebben a
templom harant irdny( f8bejarata f61¢ magasod6 harang-
labat orokitették meg, a rajzold hagyatékdban talalhato
fényképek és levelezések segitségével a templomrdl egy
teljesebb kép alkothato. Epitési idejét 1852-re teszik®,
szerkezeti felépitését tekintve boronafalas épiilet volt, kii-
lonlegességét a hajo mindkét rovidebb oldaldn megépitett
poligonalis lezarasok adjak.

26 Herepei — Szabo T. 1939. p. 7.

27 Az egykori templom torténete itt: Havadtdy 1933.

28 Erdélyi Reformatus Egyhazkeriilet Kozponti Gytijt6levéltara (Kolozs-
var), Debreczeni Laszl6 hagyatéka, Vazlatkonyvek, 1929. pp. 12-14.

29 Havadtéy 1933. p. 7.

Egy ismert példa alapjan természetesen nem allitha-
t0, hogy a teljes egykori haromszéki fatemplom allomany
olyan kiilonleges lett volna, mint a vajnafalvi példa, de
mindenképpen felhivja a figyelmet egy olyan épiilettipus-
ra, mely lehetséges, hogy joval tobb térformalasi és szer-
kezeti érdekességgel bir szamunkra, mint azt gondolnank.
Ennek a feltevésnek a megvalaszoldsa azonban a jovo fel-
adati koz¢ tartozik.
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Tébi Janos nagyvaradi lakatosmester toronyorai.
Gondolatok régi oraszerkezetek lehetséges sorsarol

Emo6di Andras

A nagyvaradi toronyora-készités korai torténetének kere-
teit és mindaddig ismeretlen részletkérdéseit egy korabbi
tanulmanyunkban vazoltuk.! Tébi Janos munkassaga az
ipardg helyi histéridjanak kiemelkedd fejezeteként érté-
kelhetd, indokoltnak lattuk 6nalldan is megemlékezni a
regiondlis viszonylatban jelentds muzedlis érték{i mi-
szaki emlékeket hatrahagyd mesterr6l. Ugyanakkor a
Nagyvarad-tjvarosi és a hegykdzcsatari reformatus temp-
lomokban fennmaradt toronydrainak kdzelmultbeli lesze-
relése alkalmat adott arra, hogy megfogalmazzunk né-
hany észrevételt e miitargytipus lehetséges konzervalasi/
restaurdlasi modozataival és bemutatdsanak mikéntjével
kapcsolatban.

Bar Nagyvaradon az 6érdsmesterség nyomait a 18. szdzad
derekaig vissza tudjuk vezetni, a szakma céhes hattere
alapvetden ismeretlen. Egyes forrasok szerint 1771/1772-
tél az 6rasok a mar régota fennalld egyesiilt asztalos-la-
katos-liveges-puskamiives-esztergalyos céhhez csatla-
koztak és a Magyar Orszagos Levéltar kormanyhatosagi
iratai kozott 6rzott céhprivilégiumok adatbéazisa ezt meg
is erdsiti, &m ennek némileg ellentmond az a tény, hogy a
nevezett, tobb szakmat egyesitd céhnek maig fennmaradt
véaradolaszi ¢és Nagyvarad-ujvarosi jegyzékonyvei em-
litést sem tesznek oOrasokrol. Egy varosképpel illusztralt
1771-ben készitett céhes bizonysaglevél ugyancsak hall-
gat az Orasokrol, egy 1825-1836 kozott nyomtatott varadi
Kundschaftot viszont a fenti szakmak képviseldi mellett
a kis- és nagyora készit6 mesterek szamara készitettek.>
Onall6 véradi 6rascéh irataira kutatasaink soran mind-
eddig nem bukkantunk, marad tehdt a bizonytalansag e
vonatkozéasban. Kijelenthetd azonban, hogy a helyi 6ra-
sok egyetlen mester kivételével kisora készitdk, kereske-
dok és javitok voltak (asztali és faliordkra gondolunk el-
sOsorban). Szamuk 1767-ben még csak kettd volt (és egy

1 Emddi 2018. tovabbi irodalommal és forrasjegyzékkel.

2 Emddi 2018. pp. 14-15; RNLBmI / Céhes iratok / 230. iratcsomo a 8.
mikrofilmtekercsen: Protocollum melyben foglaltatik az Varad Olaszi
és tobbi filialis Asztalos, Lakatos, Uveges, Puskamiives és Esztergdrius
mesterekbdl egyesiilt czéhnél bészegddtetett és felszabadult inasoknak
... 1767-,240. iratcsomo a 10. mikrofilmtekercsen: Privilegialt Nagy
Varad Vérossaban 1évé Asztalos, Lakatos, Uveges, Esztergdros és Pus-
kamiives mesterek Protocolluma 1783-,241. iratcsomo a 11. mikrofilm-
tekercsen: Az Privilegialt Varad Olaszi Varossaban 1évé Lakatos, Asz-
talos, Uveges, Puskamiives és Esztergarius Czéhnél a mesterek, a kik a
varos kebelében lakoztak és lakoznak, a kovetkezd renddel iktattattak
bé, és vétettek fel, ugy mint ... 1753.

segéd)?, az 1800-1840 kozotti idészak vegyes forrasaiban
legalabb tiz nevet talaltunk?, a keresked6k és iparlizék,
céhek és egyletek 1855. évi Osszeirasaiban ugyancsak
pontosan tiz orasmestert jegyzékeltek Nagyvaradon.’ Az
emlitett egyetlen kivétel Georg Ruepp (1751-1815) né-
metajkl orasmester, aki zseb-, asztali és faliorakon kiviil
toronyorakat is készitett illetve javitott, és eddigi adata-
ink szerint az iparag helyi viszonylatban els¢ fejezetének
egyediili képviseldje volt.® Személye az emlitett, egyesi-
tett testiilet irataibol teljességgel hidnyzik, nem volt tag-
ja a lakatosok céhének. Ruepp miikddésének és életének
utolso szakaszaban mar Varadon tevékenykedett Tébi Ja-
nos, a toronyorakészitéssel és javitassal négy évtizeden 4t
folyamatosan foglalkoz¢ lakatosmester, a varadi toronyo-
rakészités masodik fejezetének foszerepldje. A témat ku-
tatok szdmara koztudomasu, hogy e szakmat elsdsorban
lakatosmesterek tizték, nem a klasszikus értelemben vett
orasok!

Tébi Janos a régi Bihar megyei (ma Békés megyé-
ben fekvd) Zsadanyban sziiletett 1771. junius 14-én,
Tébi Mihaly és magyarhomorogi Molnar Sara gyerme-
keként. A falu teljes egészében reformatus felekezetii la-
kosai szabadkoltozési joggal bird jobbagyok voltak, kik
kollektiv szerzédéses viszonyban alltak foldesurukkal.
1773-t6l erdltették rajuk a korabbi allapotokhoz képest
kedvezdtlen urbariumot, melynek elézetes kérddiveit
1770 decemberében tobbek kozott id. Tébi Janos irta ala,
leendé mesteriink nagyapja (vagy nagybatyja), ki tobb-
szOr is viselt f6birdi és eskiidti tisztséget.” Tébi Janos
hozzavetdlegesen 1785-1800 kozotti, legalabb 4-5 esz-
tendeig tart6d inaséveirdl és azt kovetd legénykedésérdl,
majd véandorldsarol és remekelésérdl sajnos nincsenek

3 Joseph Mitter, Sebastian Oberhardt, Andreas Motola, mindannyian ro-
mai katolikusok.

4 Pl. Urbanus Oras, Kanovszky Ferenc, Katona Gabor, Johann Habel,
Dajka Janos, Blum Jozsef, Gartner Janos, Ritz Karoly, mindnyajan
romai katolikusok. Urbanus Oras Olaszhonbél, Kanovszky Lipparol,
Gartner Bécsbol érkezett Varadra.

5 RNLBmI / Céhes iratok / 219. iratcsomé a 6. mikrofilmtekercsen:
Czuczor Jozsef (54 éves, evangélikus felekezetil), Amiga Jeremias (50,
izraelita), Kozma Lajos (42, r.kat.), Kovats Frigyes (40, rkat.), Ka-
novszky Marton (40, r.kat.), Miskovszky An[tal] (35, r.kat.), Tippmann
Alajos (34, rkat.), Bergmann Jakab (28, izraelita), Holmberg Karoly
(26, reformatus), Knorr Karoly (24, r.kat.).

6 Emddi 2018. pp. 15-18.

7 Makai 1999. pp. 43-54; MNL / A Zsadanyi Reformatus Egyhazkozség
1. vegyes anyakonyve (1757-1837).
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adataink. A vonatkoz6 debreceni levéltari forrasokban
nem fordul eld, a civisvarosban biztosan nem inaskodott.
A Nagyvaradon valo letelepedése utani esztenddkrdl két
forrascsoport tudosit benniinket, egyrészt a helyi reforma-
tus egyhazkozség nyilvantartasai®, masrészt az egyesiilt
asztalos-lakatos-liveges-esztergalyos-puskamiives ~ c€h
mar emlitett jegyzokonyvei. Tébi Nagyvarad-Ujvaroson
telepedett le (a forrasokban e varosrészt tobbnyire egysze-
rlien csak Nagyvarad névvel illették, megkiilonboztetésiil
a Sebes-Koros €szaki oldalan eltertild Varadolaszitdl),
mindvégig az ottani céhnek volt a tagja. A Nagy Viradi
Lakatos és Puskamiives Mester Urak nevei cimet viseld
jegyzOkonyvi fejezet adatsorai (mesterkdnyv, szegddtets-
konyv és szabaditokonyv egyben) pontosan tudositanak
az egyes mesterek felvételének idépontjarol, a hozzajuk
beszeg6dott, majd felszabaduld inasokrol.’ Tébi Janos
1801. november 8.-t6l volt a véaradi cé¢h mestere és valo-
ban, a reformatus haztartasokat jegyzékeld lajstromokban
is 1802-td] bukkan fel csaladféként, a Német utcai jaras-
ban. Mér a kdvetkezd esztend6tdl és haldlig a conscripti-
ok mindvégig a Magyar-Pece utcai jarasban, pontosabban
a Pece utcén jelzik haztartasat, a kapucinusok kolostora-
nak kozelében. Elsd inasa 1803-ban szegddott mithelyébe,
am majd csak az 1807-ben hozza beallé Gal Istvan volt
az elsd, aki fel is szabadult, méghozza 1808-ban. 1830-
ig minddsszesen 25 bészegddottje volt, kik koziil 13 inas
szabadult fel miihelyéb6l."’ E szamadatok tekintetében az
ujvarosi lakatosmesterek sordban a legtermékenyebb volt.
Bar a céhek belsd életét targyalo szakirodalom szerint egy
mester egyszerre altaldban csak egy inast és egy legényt
tarthatott, Tébi Janos esete azt mutatja, hogy a varadi céh
esetében masok voltak a szabalyok. A reformatus egyhaz-
kozségi Osszeirasokban 1808-ban, 1814-ben és 1841-ben
is kettd, 1828-ban harom (!) mesterlegény lakott nala, az
inasok szama 1803-1837 kozott szinte allanddan kettd,
s6t harom volt. Inasainak szdrmazasi helyeit szemiigyre
véve, bizonyosnak 1atszik, hogy Tébi elsdsorban (vagy ki-

8 V6. Emodi 2018. 28. 1abjegyzet.

9 Az Gjvérosi lakatosmesterek sora (céhbe allasuk éveivel): Szombati
Istvan (1783-), Kalmar Istvan (1788-), Bornemisza Andras (1793-),
Gunczel Jozsef (1795-), Tébi Janos (1801-), Apai Istvan (1802-), Rot-
tenfels Karoly (1803-), Vamos Janos (1806-), Martonfi Jakab (1807-),
Hajda Marton (1809-), Kovats Samuel (1810-), Benkd Jozsef (1812-),
Gyo6rffi Imre (1814-), Szabd Sandor (1815-), Megyaszai Gyorgy (1817-),
Rakosi Jozsef (1818-), Kérosi Sandor (1819-), Németh Andras (1821-),
Rusz Lorincz (1821-), Keresztesi Pal (1825-), Beretzky Istvan (1826-),
Szakats Istvan (1827-), Bellovits Janos (1829-), Rusz Mihaly (1829-),
Szlafkai Mihaly (1830-), Papp Gyorgy (1830-).

10 Tébi Janos miihelyébe szegddott és téle felszabaduld inasok (zarojel-
ben szarmazasuk helye ¢és a nala toltott inasévek): Gal Istvan (1807-
1808), Etsedi Jakab (1806-1809), Turcsanyi Marton (1809-1813),
Boros Mihaly (Hegykozpalyi, 1813-1816), Majoros Marton (Palota,
1815-1816), Szabo Pal (Nagyszalonta, 1815-1819), Hajda Samuel
(Szeghalom, -1820), Szakal Sandor (Sarkad, 1819-1822), Szentendrey
Karoly (Korosszegapati, 1821-1824), Kovats Istvan (Berekbdszor-
mény, 1821-1825), Disznosi Lajos (Bagamér, 1823-1826), Kadar Da-
vid (Fiizesgyarmat, -1830), ifj. Tébi Janos (Nagyvarad, 1824-1827). A
felszabadulok sorat nem gyarapité inasok szarmazasi helyei a kovetke-
z6k voltak: Hencida, Aknaszlatina, Bakonszeg, Biharpiispoki, Bors.

76

zardlag) reformatus ifjakat fogadott mthelyébe, tobbnyi-
re bihariakat, vagy a kdzvetleniil szomszédos teriiletekrol
szarmazokat. Tébi egy varosi jegyzokonyvi adat szerint
1832-ben fécéhmester volt. Két gyermeke is folytatta
mesterségét.!! Az 1807-ben sziiletett Janos nevii fia apja
Pece utcai mithelyébe szegddott inasnak 1824-ben, és
1827-ben szabadult fel. Valoszintsitheté vandorldsa utan
hazatérve elsd izben 1837-ben jelenik meg az egyhazi
Osszeirasokban, lakohelye és mithelye egy ideig a Kords
utcan volt. Az 1850-es évektdl a Véaradra koltoz6 és rokon
szakmakat miiveld Tébi rokonokkal egyiitt a Német utca
(késobb Nagy Teleki utca) legvégén 1évd impozans mé-
retli, 439-es szamu telken, az ott 1évd ingatlanokban lak-
tak és dolgoztak. Ifj. Tébi Janos vallalkozo6 lett, 1872-ben
olajgyarosként jegyzékelték. Tébi Janos 1825-ben sziile-
tett masik, Jozsef nevii fia a varadolaszi céh egyik mes-
teré¢hez, Knorr Mihédlyhoz szegddétt 1840-ben, és ott is
szabadult fel 1843-ban.!> Kiilon érdekessége a dolognak,
hogy Knorr Mihaly 1842-ben és 1844-ben két toronyorat
is készitett, igy 6 képviseli az iparag helyi torténetének —
igaz igen sovany — harmadik fejezetét, miikodésének id6-
szaka atfedésben volt Tébi Janoséval."* Tébinek ez utdb-
bi fia volt az, aki ténylegesen is miivelte a szakmat, az
1850-es évek végén még miikddd nagyvaradi (ekkor mar
egyeslilt ijvarosi és olaszi) lakatos és puskamiives céh 26
mestere koziil volt az egyik. Miihelye ugyanott volt, mint
apjéé, az Osi telken, az ujvarosi 92-es hazszadm alatt.

Tébi szoros kotddése reformatus egyhdzahoz egyér-
telmt, 1803-ban mar bizalmi, perceptori tisztséget val-
lalt, 1807/1808-ban egyhazfi volt, az 1820-as évektdl az
ujvarosi varosrész presbitere lett, szamos valasztaskor 6
kapta a tisztségre leadott szavazatok kozil a legtdbbet.
Az igen jelent0s szamu reformatus kézmiives polgarsag-
nak otthont ad6 Ujvaros 6nallé egyhazkozségre ahitozott
évtizedeken keresztiil, a mozgalom egyik {6 sz6szoldja
éppen T¢ébi Janos volt. A varosrész reformatus templo-
manak épitésében, az elékésziiletekben, az anyagi forra-
sok gytijtésében mindvégig vezetdi feladatokat vallalt, a
templomépitd bizottsagnak oszlopos tagja volt. Mindet-
tol fliggetleniil is lakatosmesterként a reformatus intéz-
mények letelepedésétdl fogva allandoan foglalkoztattak.

I A népes csaladjarol szol6 adatokat 1d. Emédi 2018. p. 18.

12 A teljes korkép ismeretéhez a varadolaszi lakatosmesterek jegyzékét
is ko6zoljik, a mar jelzett ottani jegyzOkonyv alapjan: Kreiczer Gaspar
(1761-), Scheiderber Leonhard (1761-), Miiller Gyorgy (1766-), Denkl
Janos (1770-), Pintér Istvan (1770-), Peyko Janos Mihaly (1770-),
Peiczhoffer Antal (1776-), Szilagyi Simon (1778-), Amon Janos (1780-),
Jambor Istvan (1786-), Smisch Vencel (1786-), Szabd Gyorgy (1786-),
Finta Péter (1790-), Schuler Jozsef (1790-), Griill Mihaly (1791-),
Czuleger Gyorgy (1796-), Amon Antal (1798-), Hamerschmidt Ignac
(1802-), Knorr Istvan (1802-), Tribl Jakab (1805-), Olah Istvan (1805-),
Kiss Mihaly (1813-), Szabo Sandor (1818-), Gyérfi Imre (1818-),
Schultz Ferenc (1825-), Knorr Mihaly (1825-), Amon Ferenc (1826-),
Gyapai Jozsef (1826-), Ernst Jozsef (1832-), Lévai Istvan (1846-), Per-
ge Istvan (1847-). Kiilondsen a 18. szazadban az itteni céhet romai ka-
tolikus vallasu, németajku mesterek uraltak, a fokozatos magyarosodas
a 19. szazad els6 évtizedétdl érhetd tetten e varosrész kézmiives polgar-
sdga tekintetében.

13 Em@di 2018. pp. 20-22.



Az egyhdzkozségi szdmadasi iratok kozotti elsé szamlaja
1801-b6l maradt fenn.'

Kecsegtetd volna valamiféle szakmai jellegli kapcsola-
tot talalni az 1815 jiniusaban meghalt Georg Ruepp oras-
mester és Tébi kozott, am kutatdsaink sordn ilyen téren
nem jartunk sikerrel. 1812-ben a varadolaszi reformatus
rektor (professzor) hdzaba a szamado gondnok a Sas utcai
orastol egy falidrat vasarolt 25 forintért (valtocédulaban,
mely régi bankoban 125 rénes forintot ért), 1813-ban és
1815-ben ezt vagy a reformatus iskoldban 1évé masik orat
egyarant Ruepp javitotta, 1816-ban pedig Katona Gabor
ordsmester javitott 7 forintért egy orat az eklézsidnak.
Ugy tiinik Tébi Janos ekkor még nem volt képben 6ra-
iigyben pedig mar 1814-ben fertalyos toronyorat készitett
sziil6faluja, Zsadany reformatus egyhdzanak. Ismereteink
szerint ez volt az elsd toronydras munkaja, 4m azt nem
tudjuk kitél sajatithatta el e kiilonleges mesterségbeli
tudést. 1817-ben a Varad kozelében 1évé hegykdzcsata-
i reformatus templom tornyaba készitett fertalyos orat
1700 valtéforintért, melyet az 1847. évi tlizvészt kdve-
téen valosziniileg 6 hozott ismét miikoddképes allapot-
ba. Ez utdbbi szerkezet maig fennmaradt, ugyantigy mint
az 1400 valtoforintért szintén 1817-ben készitett pocsaji
ordja is. A nyirségi Gebe reformatus templomtornyaba
1822-ben 800 forintért, a kalotaszegi Magyargyerdmo-
nostor templomanak tornydba pedig 1834-ben helyezett
fel altala készitett toronyorakat. A monostori szerkezet két
hoénap alatt késziilt el és Tébi tiz napig tartozkodott ott a
felszereléskor, segédjével egyiitt. Bar az ottani levéltari
forrasok csak annyit arulnak el, hogy nagyvaradi volt a
mester, am ezid6tajt mas toronyoras nem miikodott a va-
rosban, és a ma is meglévo monostori szerkezet szemre-
vételezése utan kétséget kizdrdan megallapithattuk, hogy
az Tébi munkéja. A minddssze két honapig tarto kivitele-
z¢&s egyértelmil bizonyitéka annak, hogy Tébi nem csak
alkalomszertien foglalkozott toronyordk készitésével,
ugyanis vagy készleten 1év6, vagy félkész és rovid 1d6
alatt befejezett szerkezetet szallitott Kalotaszegre. Eddigi
adataink alapjan ugyanis egy-egy toronyora megrendelé-
se és felszerelése kozott legtobbszor egy év telt el! 1836-
ban Korosszegapati ugyancsak reformatus templomanak
tornyaba, majd 1847-ben a varadolaszi reformatus isko-
la szamara készitett egy-egy Orat, ez utdbbi kisebbszer(i
szerkezetet 100 forintért.

Meg kell emlékezniink nagyobb horderejii javitasi,
atalakitasi munkairdl is. Kutatdsaink adatai azt sejtetik,
hogy egy oreg vagy mukddésképtelen toronyora javitasi
koltsége egykori beszerzési értékének akar a felét is elér-
te, leszerelést, elszallitast és hetekig tartd mithelymunkat
feltételezett. Tébinek mindeddig egyetlen katolikus meg-
rendelésre végzett munkajat adatolhattuk, az 1826-ban
a belényesi plébaniatemplom igen régi oOraszerkezetén
végzett nagyjavitast, melyet 200 forintért vallalt el. A ko-

14 Csernak 1997. pp. 79-80., 91-98., Emddi 2018. 28. labjegyzet, RNLB-
ml / Nagyvaradi Reformatus Egyhazkozség Levéltara / 7, 15, 18, 26,
30, 33, 42, 47. iratcsomok (szamadasok).

rilmények ismeretében e munkdja ugyancsak annak a bi-
zonyitéka, hogy keresett mester volt, sét az elérhetd fold-
rajzi tavolsagban 1évo egyetlen toronyorakkal foglalkozo
szakember. 1830-ban a varadolaszi reformatus iskoldban
1évo régi orat javitotta, majd 1839-ben a Komadi refor-
matus templomdnak tornyédban tlizvész idején megronga-
lodott, lezuhant és megbomlott szerkezetet Gjitotta meg €s
helyezte Gjra miikddésbe, 250 forintért.'

Tébi Janos nagyvaradi munkait kiilon is szamba ve-
hetjiik. A véros templomainak tornyaiban aranylag 1j
oraszerkezetek kattogtak (Ujvarosi rémai katolikus plé-
baniatemplom, székesegyhdz, gordg keleti templom),
igy mesteriink szdmdra helyi viszonylatban nem nagyon
adodott toronyoras munka, legfeljebb javitasok. 1835-ben
a reformatus professzori lakéds padlasan kihasznalatlanul
hevert egy Tébi altal korabban készitett, ajandékozott
kisebb, toronyba vald oéraszerkezet. Taldn ugyanennek a
szerkezetnek a Tiirelmi Rendelet utan felépiilt varadolaszi
reformatus templom kicsiny fatornyaba valo felhelyezése
meriilt fel 1839 novemberében, am a presbitérium a ko-
vetkez6 esztendd janudrjaban tigy hatarozott, hogy a mos-
tani silany fatoronyba az 6ra nem illik és az adattassék el.
A Tébi altal atvett 6rat a mester maga értékesitette 1846-
ban. Ujvaros reformatus temploma Szasz Jozsef varme-
gyei mérnok tervei alapjan 1835-1853 kozott épiilt fel s
az eredeti terven is két impozans torony szerepelt, melyek
a kozbejott forradalom és pénziigyi nehézségek okan Tébi
Janos életében nem késziiltek el, majd csak halala utan két
évtizeddel, 1870-1872 kozott (1. kép'®).

Ezt azonban Tébi nem tudhatta elére, igy mar 1843 juliusa-
ban bejelentette az egyhaztanacsnak, hogy toronyorat készitene
az épliléfélben 1évo templomhoz, méghozza egyhéza iranti sze-
retettdl vezérelve anyagéarban. 1844 aprilisaban késziilt el tel-
jesen a szerkezet, melyrdl szol6 szamadas szerint a felhasznalt
anyagokra 313 valtoforint koltsége volt Tébinek.!” A jelzett két
évtizedes eltolodas e sorok irojat alaposan megtévesztette.'s A
mester ¢letében nem helyezhették fel €s nem indithattak el a
szerkezetet, hiszen nem ¢épiiltek meg a tornyok (2. kép').

Az 6ra mint kegyes adomany raktarba keriilt. A toro-
nyépitd bizottsag €s Daday Jozsef helyi lakatosmester — a
kés6bbi messze f6ldon hires toronyora gyaros — kozott
1871. majus 29-én zajlott le a targyalds egy, a templom
ujonnan felépiilt tornyaban felallitandd oraszerkezet fel-
szerelése targyaban. 1872 nyaran az a helyére is keriilt,
éspedig a nyugati toronyba, a nyolc oratabla juliusban ké-
sziilt el.?° Az akkori jegyz6konyvek nem tettek rola emli-

15 Em6di 2018. pp. 18-19., 38-39., 46-49., 61-62., Miklési-Sikes 2007. p.
260.,277., 1843. évi torténeti feljegyzések a MNL / Korosszegapati Re-
formatus Egyhazkozség 1. vegyes anyakonyvében (1774-1840), Emédi
2019.

16 A Kiralyhdgomelléki Reformatus Egyhéazkeriilet Levéltara (KREL)
gyljteményébdl, ltsz,-.

17" KREL / Nagyvaradi Egyhazkozség Levéltara / Presbiteri Jegyzokony-
vek — 1835, 1839, 1840, 1843, 1844, 1846.

18 Emédi 2018. p. 29.

19 Emdédi — Emédi 2014. XXV. képmelléklet.

20 RNLBmI / Nagyvaradi Reformatus Egyhazkozség Levéltara / 85. irat-
csomo (szamadasok) és u.ott 86. iratcsomo (presbiteri jegyz6konyv).
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tést, hogy tulajdonképpen Tébi Janos szerkezetét helyezte
el Daday a nyugati toronyban! Példa nélkiili az tjvarosi
toronyora sorsa, ugyanis majd harom évtizeddel elké-
sziilte és két évtizeddel készit6jének halala utan helyez-
ték miikodésbe. Daday Jozsef mindezek fényében a mar
meglévo Tébi Janos-féle kész szerkezethez készitette el a
szamtablakat, mozgasatviteli €s egyéb jarulékos elemeket.
Ismereteink szerint ez volt Daday els6 toronyo6ras munka-
ja, talan ez lehetett a késébbiekben kibontakozo ez ira-
nyl munkassaganak szikraja. A leszerelt és restauralt ora
(errdl alabb lesz sz0) vazszerkezetének és alkatrészeinek
kivitelezése egyébként mar korabbi, téves datalasunkkor
is fejtdrést okozott, ugyanis egyértelmien kitiintek a 19.
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1. kép. Széasz Jozsef
templomterve (1835).

2. kép Az Gjvarosi templom
(jobb szélen) tornyok nélkiil
(1857, k6nyomat).

szazad elsd felében alkalmazott, arra az idészakra jellem-
z0 formak, technologiai megoldasok. A hegykozcsatari és
magyargyerdmonostori szerkezetekkel vald utdlagos 0sz-
szevetés pedig semmi kétséget nem hagyott Tébi Janos
»szerzésége” feldl. Mentségiinkre szolgaljon, hogy egy
1885-ben készitett teljes korli egyhazkozségi leltarozas
nyomtatott ivein is mar a mult homalyaba veszett Tébi
Janos adomanya, ugyanis tévesen 1836-ot tlintetett fel
beszerzési évként és Tébi Mihalyt adomanyozoként. A to-
ronyora leltari értéke 1885-ben 200 forint volt.

Tébi Janos 80 esztendds kordban, 1851. januar 14-én
halt meg. A toronyorak kutatdsa gyermekcipdben jar, igy
joggal feltételezhetjiik, hogy az ismertetett szerkezetein



kiviil még sok masikat is készithetett hosszl és tevékeny
¢lete soran. Erre azonban csak akkor deriilhet fény, ha a
szomszédos régiok ez iranyu kutatasa eredményeket mu-
tatna fel (elsdsorban a régi Bihar megye ma Magyarorsza-
gon [éve teriiletére, Békésre és a Nyirségre gondolhatunk),
s azt sem zarhatjuk ki, hogy tijabb bihari vonatkozasok
bukkanhatnak eld. Tébi hagyatékanak értékelése gy va-
lik teljessé, ha megemlitjiik a kordsszegapati szarmazasu
Szentendrey Kéroly munkéssagat, aki 1821-1824 kozott
volt Tébi inasa és annak miihelyébdl szabadult fel. Tébi
akkor mar tobb oraszerkezetet készitett, a gebeit éppen
Szentendrey inaskodasanak idején. Nem is lehet kétséges
az indittatas, a szakma fortélyait Tébi Janostdl elsajatitd
Szentendrey Kéroly Pankotéan telepedett le és a régid aktiv
toronyora készitdjévé valt. Mesteréhez hasonléan hosszl
¢lete sordn szamos szerkezetet készitett, eddigi adataink
szerint 1851-1875 kozott (Fazekasvarsand, Nagyzerind,
Vadasz, Belényes és valdsziniilleg Gyanta).?!

Toronyodras levéltari kutatasainkkal parhuzamosan
kezdett érlelddni az igény ¢és sziiletett meg az elhataro-
z4s, hogy legalabb egy torténeti Oraszerkezetet a nagy-
kozonség szamara is elfogadhatd koriilmények kozott
mutassunk be. 2017 szeptemberének folyaman Tébi Ja-
nos ujvarosi oraszerkezetét a helyi presbitérium jovaha-
gyasat kovetden szétszereltiik és restauraldsat kdvetden,
2018 majusara egy a témaval kapcsolatos pannokiallitas
keretében allando kiallitasi targyként mutattuk be. Sze-
rencsés koriilményként értékelhetd a multjat adatolo le-
véltari forrasok sokasaganak azonositasa, igy a bemuta-
tott mitargyhoz kozvetleniil kapcsolddd helytorténeti,
egyhaztorténeti ismereteket is parosithattunk. Ez utdbbi
nem elhanyagolhat6 fegyvertény, ugyanis a hazai (erdélyi
¢és partiumi) toronyorakkal foglalkozé rendkiviil gyér és
tobbnyire feliiletes ismereteket nyujtd szakirodalom sok
esetben tobb évtizedes, sét évszazados pontossaggal ha-
tdrozza meg egy-egy esetlegesen kiszemelt Oraszerkezet
korat, annak mesterérdl, keletkezésének koriilményeirdl
mit sem tudvan.

Az 0jvarosi oraszerkezet legelsé szemrevételezésekor
mar megallapithattuk, hogy miikddése soran (utoljara az
1970-es években inditottak el) radikalisabb szerkezeti
beavatkozasokra, fobb alkatrészeinek cseréjére nem ke-
riilt sor, 1ényegében eredeti allapotaban talalhato (3. kép).
Igyekeztiink megkeresni az esetleges nagyobb javitasok
levéltari nyomait is. Azok szerint felhelyezésétdl fogva,
azaz 1872-t6] kezdve tobb mint harom évtizeden keresz-
tiil Daday Jozsef huzta fel naponta a stlyokat és 6 viselte
gondjat a szerkezetnek is (Daday a nyolcvanas évektol
orszagos hirli toronyorakat készitd lakatosmithelyt mii-
kodtetett Varadolasziban). Gyengélkedése, majd 1909-
ben bekdvetkezett halala utan 1913-t6l tanitvanya, a mi-
helyét tovabbvivé Mezey Dezs6 gondozta az orat az elsd
vilaghabort végéig. 1919-t6l kezdve az egyhazkozségi
szamadasok adatai szerint a mindenkori harangozo lett az

21 Szentendrey Karolyrol egy kovetkezd tanulmanyunkban kozolnénk to-
vabbi adatokat.

3. kép. Tébi Janos Gjvarosi oraszerkezete 2017-ben.

orakezeld. 1912-ben egy nagyobb szabdsu javitasat, taka-
ritasat Mezey Dezsd végezte el, ugyanis joval kedvezobb
és kisebb beavatkozassal jaro 260 koronds ajanlatot tett
a munkéra, mint a szintén varadi Sarkady-Szantho-féle
toronyoragyar, kik 680 koronaért végeztek volna radika-
lisabb beavatkozast a szerkezeten.”> 1928-ban valt ismét
esedékessé egy nagyjavitas, ekkor a helyi Bardos Jozsef
— Gavallér Dezs6-féle cégtdl generdljavitds esetén 9400
lejes, rendes javitas esetén 4900 lejes ajanlat érkezett,
Peschko Zsigmondtol 8000 lejes.® Véleményiink szerint
ez alkalommal sem keriilt sor nagyobb beavatkozasra, az
egyhazkdzség anyagi lehetdségei szerinti tisztitasi és mi-
nimalis szerkezeti beavatkozasokat jelentd javitidsi mun-
kékra keriilt csak sor. Annak érzékeltetésére, hogy mit
jelentett volna egy generdljavitas, idézzik a Bardos-féle
ajanlat egyik passzusat: ,,4 ... szerkezet szétbontdsa, le-
hozatala és elszdllitasa ... az alapvaznak a régi festék-
tol valo lemarasa, miniummal valo behuzasa, az alapvaz
csapagyainak ujjaontése. Az ora osszes kerekeinek teljes
kopdsmentesitése, csapjainak leesztergdlyozasa, lekészo-
riilése. A kerekek befogopalcdinak ujjal valo befiizése. Az
anker leesztergalyozadsa, az ankerlapoknak ujjal valo ki-
cserélése, ingdjanak uj féder készitése, a kalapdcsok és
tartok kopott részeinek ujjal valo atcserélése, a mutato-
szerkezetek rossz allapotban valo kerekeinek kijavitasa,
takaritasa és a gorbiileteknek kiegyenlitése... A mar meg-
Javitott szerkezet felszallitasa ... bereguldzasa... Rendes
javitas esetén: A4 ... szerkezet szétbontdsa, lehozatala és
elszallitasa... a szerkezet kitakaritasa, kerékfogainak
kopdasmentesitése, lekoszoriilése. A kerekek tengelyeinek
leesztergalyozasa, lefinomitdsa, csapagyainak kiforrasz-
tasa, vagy kibélelése. Az anker-lapok utankészoriilése,

22 Emddi 2018. pp. 81-85. A haborat megelz6 években egy gyari (példa-
ul Miiller-féle budapesti gyartmanyt) toronyora beszerzési ara, felsze-
relésével egyiitt 1000-1200 korona koriili 6sszeg volt.

23 Az dsszegek nagysaganak érzékeltetésére: 1928-ban egy lelkészi havi
pénzilletmény 4000 lej koriili, egy orgonista-kantoré 2000 lej volt, egy
nagyobb belvarosi lakrész havi bérleti dija ugyancsak 2000 lej koriili
Osszeg volt.
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4. kép. Az ujvarosi ora gatkereke és horgonya.

ugyszintén ingdjanak uj ingaféder készitése, valamint a
kalapacstartok rendbehozatala a szerkezet rozsdamente-
sitése, vagyis lefestése, a mutatoszerkezetek takaritdsa,
gorbiileteinek kiegyenlitése...”

1929 nyardn Sulyok Istvan piispdk 0j toronyablakok
készitésére adott utasitast, ugyanis ,,...a toronyora jardsat
lehetetlenné tette az a koriilmény, hogy a ho és esé folyto-
nosan behullott az ora szerkezetre, s a megfagyas folytan
az ora nap nap utan megallott.” 1935-ben és 1939-ban
egyarant Cser Istvan géplakatos végzett kisebb javitasi
munkalatokat az draszerkezeten, példaul az ankert (hor-
gonyt) hegesztette.

Tébi Janos 1844-ben elkésziilt Ujvarosi (és 1817-es
hegykozcsatari) toronyoraja sulymeghajtast, horgony-
(anker)jaratl, ingaszabalyozos, fertalyos (azaz negyed €s
egész orakat is Uitd, hdrom kdsullyal ellatott) szerkezet,
miikddési elvét tekintve ugyanolyan, mint a Kérpat-me-
dencében fennmaradt torténeti, kézmiives technologidval
késziilt toronyorak zome (4. kép).

A korabbi, a 18. szdzad utolsd negyedéig eléfordu-
16 orsojarati 6rakbol alig néhany darab maradt fenn (az
egyik ilyent éppen Tébi javitotta 1826-ban Belényesen),
a késobbi, a 19. szazad utolsé harmadatol lassan elterje-
d6 szegecsjarati és mds, modernebb szerkezetek pedig
tobbnyire mar a tomegtermelés termékei, sorozatgyartott
oramiivek.

Az oOraszerkezeteket tobbnyire a tornyok harangallas
alatti szintjén helyezték el és igényes vagy kevésbé lel-
kiismeretes modon kivitelezett, a torony belsejében 1év6
ugynevezett orahdzzal védték a szennyezddésektdl, a por-
tol és a madariiriiléktdl. A deszkabol késziilt hazacskdkon
sok esetben igényes vasalatokkal ellatott csinos ablak €s
ajto talalhato (5-6. kép).

A 19. szazad legvégétdl jelennek meg az adott szerke-
zetekre szabott, tetszet0s megjelenésli passzent oraszek-
rények, ezek azonban legtobbszor gyari orakat rejtenek
iiveges ajtajaik mogott (7. kép).

A szerkezet és az Oratablak, tovabba a haragokat kon-
gatd kalapacsok kozotti mozgasatviteli elemek (tenge-
lyek, koronami, iitészerkezet, a szamtablak fogaskerék
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5. kép. Szilagysomlyo reformatus templomanak tornyaban
1év6 orahaz belilrol.

6. kép. Mezbtelegd reformatus temploménak tornyaban 1évo
o6rahaz kiviilrdl.



7. kép. Szentjobb romai katolikus templomanak tornyaban
1évd gyari ora és szekrénye.

attételei) mind a toronyora részei. Fennmaradt Tébi Ja-
nos elszdmoldsa az Ojvarosi Oraszerkezet eldallitasahoz
felhasznalt anyagokrol, az 1843 juliusa és 1844 februarja
kozott Dané Antal keresked6tdl és elsésorban Pichler Ja-
nos vasarustol beszerzett eszk6zokrél, alapanyagokrol. A
minddsszesen 313 forintos koltségbdl 26 forintért szenet,
tobb mint 40 forintért tucatnyi alkalommal kiilonbozd
méretli reszeldket, mintegy 5 kilogrammnyi rezet és két
olvaszto tégelyt 8 forintért, kozel 180 forintért vasarat
(atzélt, rafvasat, gatter vasat, sparing vasat, schlis vasat,
rudvasat, caglya vagy zagli vasat, stayer vasat, drotot,
tobb mint ezer darab nittnit), 60 forintért pléhet vasa-
rolt. Az Osszesités végén a késztermék sulyat is megadta,
fontban (1 font = 0,56 kg.). Az draverg 345-6t, a négy
tabla 281-et, a mutatok és perpendicul pedig 31 fontot
nyomtak. Tébi oraszerkezete az dsszes jarulékos elemmel
egyiitt tehat mintegy 360 kg sulyu volt, maga a tulajdon-
képpeni, restauraland6 érami 190 kg.**

Az Gjvarosi és a hegykdzcsatari szerkezetek leszerelé-
sét megeldzéen mérlegelni kellett néhany mitargyvédel-
mi és etikai szempontot is. Ekkor szerzett sajat tapasz-

24 RNLBmI / Nagyvaradi Reformatus Egyhazkozség Levéltara / 47. irat-
csomo (szamadasok).

talatainkbdl kiindulva e helyen szeretnénk hangot adni
véleménylinknek a tekintetben, hogy mit ildomos (és mit
nem) elkdvetni egy régi oraszerkezettel:

+  Egy torténeti draszerkezet ma mar muzealis ér-
téket képviseld miitargy és bar vannak miikodoképes,
szaz-szaznegyven éves toronyorak, ezek egyre ritkdbbak
¢és a legtobb esetben radikalis beavatkozasoknak kdszon-
hetik magas korukat. Levéltari adataink sokasdga bizo-
nyitja, hogy a 18. és 19. sz4zadi 6rak élettartama altala-
ban nem haladta meg a szaz évet, st szamos szerkezetet
harom-négy évtizedes miikodést kovetden leselejteztek.
Tébi Janos ujvarosi szerkezete tobb mint negyven esz-
tendeje miikodott utoljara, évekkel ezelott kiboritottak az
eredeti oradllasbol, a szamlapok manusainak tobbsége ma
mar hianyzik, a mozgasatviteli elemek nagyobbik hanya-
da ugyszintén. Hegykozcsataron hasonld a helyzet, igen
rég leselejtezett oraszerkezetrdl van sz6 ebben az esetben
is, jarulékos elemei hidnyoznak.

*  Fenti, nagyjavitasokat adatolo6 forrdsaink azt mu-
tatjak, hogy még a 20. szdzad elsd felében is kiaknazandd
felszerelési targyként, az id6t mutatd gépezetként, semmi
esetre sem védendd miitargyként tekintettek az oraszer-
kezetekre, barmilyen radikalis beavatkozast (hegesztés,
koszoriilés, esztergalyozas, csere stb.) indokoltnak lattak
a pontossag novelésére, a mitkodoképesség fenntartasara.
A szemlélet néhol maig él, szamos helyen talalkozhatunk
»ujbatett” szerkezetekkel. Ez legtobb esetben a tengelyvé-
gek modern csapagyakba helyezését (csapagyfészkeknek
a régi vazba marasat vagy csapagyhazak felhegesztését),
az ora lelkének szamito gatkerék és horgony cseréjét, sz¢él-
sOségesebb esetekben a sulymeghajtasok teljes kiiktatasat
és elektromos vezérléstive alakitasat jelenti. Nem vitatjuk
el természetesen a helyi sziikségletek elobbrevaldsagat,
az ligyeskedd helyi ezermesterek eljarasainak, improvi-
zéciodinak létjogosultsadgat, am azzal szamolni kell, hogy
ilyen esetekben a jelentds értéket képviseld miitargyat
orokre tonkreteszik, kiilondsen vizudlis szempontbol éri
helyrehozhatatlan kar azokat. E nagymérvii beavatkoza-
sok napjainkban idejétmultta valtak, ugyanis a teljes régi
szerkezet kivalthatdo a legtobb egyhazkodzség szdmara
megfizethetd, szakosodott cégektdl beszerezhetd kismé-
retll elektronikus vezérléegységekkel, preciz osztdmiivel
és mutatotengelyekkel. Remélhetdleg €ppen e technolo-
giai elérelépés dvhatja meg muzedlis szerkezeteink egy
részét a tovabbi romboléstol, mert hiszen a torvény nem
védi azokat, tudomasunk szerint egyetlen romaniai torté-
neti toronydra sem ¢élvez védettséget! Mindkét altalunk
kivalasztott mitargy eredeti allapotaban maradt fenn, cse-
kély, alig észrevehetd szerkezeti modositasokkal. Hegy-
kozcsataron a falu foterén talalhato reformatus templom
kozeljovoben tervezett teljeskorti renovalasat kovetden
az egyhazkozség mérlegelné egy precizids, elektronikus
vezérlésii 0j ora beszerzését. Nagyvaradon, a viszonylag
félreesd helyen 1évo templom esetében erre nem mutatko-
zik igény.

*  Meérlegelni kell a régi szerkezet eredeti helyébdl
val6 kimozditasanak indokoltsagat és itt gyakorlatilag ha-
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8. kép. A hegykozcsatari erdsen szennyezett oraallas.

rom szempont érvényesiilhet. Az els6 az, hogy az érdekld-
dok, a latogatd kozonség szdmara elérhetd, megtekinthe-
td, a biztonsagi szempontoknak is megfeleld helyen van-e
a mar miikodésképtelen régi ora szerkezete. A legtobb
esetben sziik toronybels6k rozoga, sokszor életveszélyes
létrain lehet csak megkozeliteni az 6raallast, az pokhalds,
galambiiriilékkel megszort kornyezetben taldlhato, tobb-
nyire természetes fényt teljességgel nélkiilozé, némely
esetben igen szlk helyen (8. kép). A masik szempont a
tulajdonos egyhdzkozség anyagi helyzete és hozzaallasa,
hiszen amennyiben az eredeti helyszinen val6 bemutatast
célozndnk meg, Ggy a torony falétrdinak karbantartdsa,
az Oradllas kivilagitdsa, a minimalis biztonsagi eldira-
sok betartasa, az allandd takaritas és nem utolsd sorban
a latogatasi id6 biztositasa is kovetelmény lehet. A leg-
tobb esetben ez utdbbi elvardsokat nem tudjak teljesiteni.
Meérlegelésiink harmadik szempontja az kell legyen, hogy
biztosithato-e a mitargy kiallitdsa egy masik, megfeleld
helyszinen. Ezzel kapcsolatban nem rejtenénk véka ala
azon aggodalmunkat, hogy vajon a nehezen hozzaférhetd
toronyban, vagy leszerelve, akar kiallitott vagy akar csak
raktarozott allapotdban van-e nagyobb biztonsagban a
mitargy (a gatlastalan mutargykereskeddkre gondolunk,
minden esetben van az a pénz ahol a kisértés beindul)?!
Talan kizdrnank a leszerelés ¢és elkoltoztetés lehetdsé-
gét azokban az esetekben, amikor igényesen kivitelezett
(egyuttal zarhat6 és tisztan tarthatd) 6rahdzban van elhe-
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lyezve a szerkezet. Itt bemutathatd lehetne a mozgasat-
viteli elemek €s az iitészerkezet egy része is, nem utolsod
sorban nehezen szétvalaszthatd miitargy egyiittesr6l van
$z0. A koronamii és a szamlapok hatrészein 1€évo fogas-
kerék szerkezetek egyébként szinte kivétel nélkiil min-
den esetben megkozelithetetlenek, azok a helyszinen
nem mutathatoak be.2 Ujvaros 6raszerkezetének helyben
torténd bemutatdsat tobb okbol is elvethettiik. A széditd
magassagban, Oridsi ablakok mogotti huzatos helyen 1évd
oraallast rossz mindségli létrakon lehet megkdzeliteni,
az oOrahaz esztétikai értéket nélkiilozé deszkaépitmény, a
kozosség pedig képtelen volna anyagiakat elSteremteni a
biztonsagi elemekre, a [étrak cseréjére, a latogatas feliigye-
letére. Hegykozcsataron egyszerti volt a dontés, ugyanis a
nagyon sziik toronybelsében nagyon elhanyagolt, korhadt
acsszerkezet tartotta az draallds rovarkdrositott gerendait,
az amugy is primitiv kivitelezésii 6rahaz nagyrészt meg-
semmisiilt (9. kép). Itt a lelkész és a presbitérium meg is
fogalmazta az igényt az 6raszerkezet restauralast (tiszti-
tast) kovetd kiallitasara, a templom belterében.

* A szerkezetek leszerelésére két lehetdség ado-
dik. Amennyiben a torony felépitése, a 1épcsdk és 1étrak
mindsége, tovabba a lefelé vezetd ut tagassaga lehetdveé
teszi, Ugy szétszerelés nélkiil, egyben, a kiallo alkatrészek
eltavolitasa (ingarud és lencse, szélfogdk) utan mod nyil-
hat, esetenként emeldcsiga igénybevételével. Stlya igy is
legalabb 150 kg. Tudni kell azonban azt, hogy sok esetben
az oraszerkezeteket miikddésiik végleges helyén szerelték
Ossze, fizikai képtelenség azokat egyben fel- és levinni.
Példanak okaért Tébi dsszeszerelt orajat 1872 nyaran Va-
rad-Ujvaroson a még felallvanyozott torony nagyméretii,
¢és az Oraallas szintjének kozelében 1évé egyik ablakan
emelték be csigak segitségével. A masodik lehetdség a
szerkezet helyben torténd szétszerelése. Itt megemlite-
nénk, hogy szdmos esetben levéltarilag dokumentalhattuk
azt a tényt, hogy az draszerkezeteket miikodésiik soran
néhany évenként szétszerelték és az alkatrészek egyen-

9. kép. Az oraallas korhadt gerendai.

25 Ld. Emddi 2018. fényképmellékleteit.



kénti kifézésével tisztitottak. A leszerelés tehat rutinmun-
ka volt, bar azt legtobbszor idegenbdl hivott szakember
végezte el.*

A Nagyvarad-ujvarosi oramii leszerelése,
restauralasa és kiallitasa

Tébi Janos nagyvaradi o6rdjanak méretei: 110x60x80 cm
(a vézszerkezeten tilnyulo elemekkel, az ingat nem sza-
mitva: 130x70x110 cm). Szdmitdsaink szerint stilya mint-
egy 150 kg és hozzavetdlegesen 350 elemi alkatrészbdl
tevodik Ossze. Szétszerelésekor azonban (és ez érvényes
volt a miikddése soran végrehajtott tisztitasi események
alkalmaval is) mindossze 60-70 kisebb-nagyobb funkcio-
nalis egységre kell bontani. Rendkiviil elmésen konstrualt
vazszerkezetén hat darab, ékekkel rogzitett és azoknak ki-
iitése utan azonnal levehetd fiiggdleges pantvasa hordozza
az 0sszes mozgo alkatrészt, azaz a tengelyek sargarézbdl
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késziilt perselyeit. A vazszerkezetet a fennmarado tovabbi
nyolc, csavarkétéssel rogzitett fiiggdleges pantvas teszi
merevvé. Az orami szinte minden eleme kovacsoltvas, a
harom keményfabol késziilt silyhenger és a sargaréz per-
selyek kivételével.

A szétszerelés pontos dokumentdlasa (vazlatrajzok és
minden miivelet utdni fotdzés) elengedhetetleniil sziik-
séges volt a majdani Osszeszerelés megkonnyitésére.
Minden alkatrészt felcimkéztiink az utdlagos beazonosi-
tasahoz. Az eldkésziiletek, a szétbontas és az alkatrészek
egyenkénti leszallitdisa két munkanapot vett igénybe.
Munkaeszkoz gyanant egy kalapacs, egy kisebb feszitdvas

26 Emddi 2018. pp. 42-49.

¢és egy franciakulcs elégséges volt. Minddssze csak az lires
vazszerkezet lehozasa okozott némi fejtorést (10-11. kép).

Az elraktarozott alkatrészeket sorra tisztitottuk meg,
naponta egyet vagy kettt, minddsszesen két honap alatt.
A szerkezeten 1év0, évtizedek alatt porral és madariirtilék-
kel 0sszekeveredett, bekeményedett kendanyagok, és el-
sOsorban a tobbrétegl olajfestékek vegyszeres oldasa alig
hozott eredményt. A fémfeliileteket beborito igen kemény
rétegeket Decanol és Supralux?’ festékmaro folyadékkal
illetve zselével probaltuk eltavolitani, de azok nem pu-
hitottak kelldképpen, ezért a teljes szerkezet mechanikus
tisztitasa mellett dontottiink. E célhoz koszoriilt kiilon-
b6z6 méretii és formaju vésdkkel, kapard eszkdzokkel és
drotkefékkel jo eredményt tudtunk elérni, igaz nem kevés
energia befektetésével.

A vézon 1évd legalsd, miniumos alapozofesték elta-
volitasa nem sikeriilt teljes mértékben, utdlag a vordses
foltok megtartasa mellett dontottiink. Levéltari adataink

10. kép. Az tjvarosi
oOraszerkezet
szétszerelés kdzben.

alapjan ezen alapozofestéket a 20. szazadi nagyjavitaskor
kapta a szerkezet. Itt azt is megemlitenénk, hogy forrasa-
ink egyontetlien arrdl szolnak, hogy szétszereléssel jard
egykori nagyjavitasok esetén a szerkezet elemeit minden
esetben ,,kifozték™ (vélhetden erdteljes lugos oldatban). A
mechanikus tisztitdst kovetéen minden feliilleten maradt
némi rozsdafolt, réteg, igy a kétszeri csersavas (15%-o0s
oldat) feliiletkezelés, passzivalas gyors és tetszetds ered-
ményt hozott. A mésodszori csersavas kezelés a sotétebb,

27 A Decanol biztonsagi adatlapja: https://i.dedeman.ro/media/file/fi-
le//d/e/decanol-super.pdf. A Supralux biztonsagi adatlapja: http://
shop.akzonobel.hu/spree/safetycard/2164/FEST%C3%89KLE-
MAR%C3%93_msds_2018.pdf?1532520872.
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12-14. kép. Tisztitas elotti allapot.

15. kép.
Tisztitott alkatrész.

16. kép.
Csersavval passzivalt alkatrész.
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11. kép. A szétszerelt
ujvarosi oraszerkezet
alkatrészei.

homogénebb szin elérésére volt alkalmas. A fabol késziilt
stlyhengereket lenolajjal eresztettiik be, majd teljes sza-
radasat megeldzden egy rongy segitségével tomitettik a
porusokat, a feliiletet selymesre fényeztiik. A sargaréz per-
selyeket haztartasi ecettel (9%-os) tisztitottuk (12-19. kép).

Az elokészitett faallvanyra téve az lires vazszerkeze-
tet, a szétszedési folyamat forditottjaként konnyftiszerrel
allitottuk 6ssze Tébi Janos remekmiivét, néhany ora alatt.
A hianyz6 ingalencsét egy enyhén domboru, gdmbsiiveg
formaju, konnyifémbol ontott konyhai serpeny6bol ké-
szitettiik, feliiletét lakkbenzinben oldott bronz porfesték-
kel ,,antikoltuk™, majd visszakoptattuk.

Sajnos a fabol esztergalt eredeti csigdk az elmult év-
tizedek sordn elkallodtak, igy egy egyszerli gyari fémcsi-
gan keresztiilvezetett kenderkotéllel fiiggesztettiink fel
egy kostlyt. Az egész- és negyediitd modulok kdsulyait
lefektetve helyeztiik el a szerkezet alatt. A koronamiivet
sikeriilt leszerelniink a harangallas feletti gerendakrol és
egyszeri fadllvanyra helyezve mutattuk be.

A torony egyik emeletének sotét zugdban szerencsé-
sen megtalaltuk az egyik oratdbla leszerelt kis és nagy
mutatdjat (manusokat), és azokat egy falra rogzitett 1:3



17. kép. Az Gjvarosi 6ramii alkatrészei
konzervalas utan, dsszeszerelés elott.

méretaranyu, oratablat utdnzé milanyag pannora helyez-
tik el, a mar emlitett tisztitasi, konzervalasi miveleteket
kovetden (20-23. kép).

A hegykozcesatari oramii leszerelése, tisztitasa
Hosszas méricskélést kdvetden ugy hatdroztunk, hogy e

masik szerkezetet megprobaljuk a toronybdl egyben le-
hozni. Szétszedésének lehetdségét amuligy is elvetettiik, a

20. kép. A karzaton 1évo kiallitas.

18. kép. Cserélhet6 sargaréz perselyek
tisztitast kévetden.

19. kép. Alkatrészek tisztitas elotti
¢és konzervalas utani allapota.

hely sziikdssége €s a mérhetetlen mennyiségli galambiirii-
1ék miatt. A karzatajtd és a toronyba/karzatra vezetd me-
redek, szlik, [épcsds folyoso szélessége centire pontosan
megegyeztek a kiallé darabjaitdl megszabaditott szerke-
zettel, igy jogos volt az izgalom (24-25. kép). Az éraallés
feletti szinten csigat helyeztiink el és a szerkezetet meg-
emelve kibontottuk az 6raallas gerendait, majd leeresz-
tettiik az oramiivet a torony also szintjének boltozatéra.
Innen hat személy tudta igen lassan és koriilményesen
tovabb szallitani a szabad ég ala.
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21-23. kép. A restauralt oraszerkezet (részletfotok).

Ezuttal eredményes volt a vegyszeres tisztitas, szét-
szerelés nélkiil a mechanikus médszer amugy sem lett
volna célravezet6 (26. kép). Téomény ipari zsiroldoval®®
permeteztiik be a teljes szerkezetet és mintegy 20 perc
elteltével magasnyomdsu vizsugarral tavolitottuk el az
Osszes bekeményedett kendanyagot és festékrétegeket,
egyéb szennyezddéseket (27-28. kép).

Hasonl6an az ujvarosi szerkezethez, a legalsé miniu-
mos alapoz6 festék bizonyult ellenallonak, minden egyéb
réteget teljes mértékben sikeriilt eltavolitani. A csatari
oramiivet egyeldre elraktaroztuk, a templom renovalasat
kovetden fogjuk véglegesen, kiallitasi targyként elhelyez-
ni az egyik karzat alatt. Fémfeliileteinek passzivalasat egy
vékonyabb rozsdaréteg kialakulasa utan fogjuk elvégezni,
a tisztitast kovetden ugyanis nagy feliileteken feltarult a
szinfém.

28 https://www.amtra.pl/en/products,612/professional-engine-cleaner-su-
per-strong.
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26. kép. A leszerelt 6ramil.



28. kép. Tisztitds magasnyomasa vizsugarral.
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KépzOmiiveszeti alkotasok mozaiktechnikaju
rekonstrukcioi

Kiirtosi Brigitta Maria

Nem ritka, hogy egy-egy képzémiivészeti alkotdsnak mar
a sajat koraban olyan mértéki lehet a romlasa, hogy tech-
nikai, vagy egyéb kornyezeti tényezOk miatt nem tudja
betdlteni az eredetileg neki szant szerepet, illetve rovid
1d6n belill alkalmatlanné valik az adott koriilmények ko-
zotti fennmaradasra. Ezekrél a miivekrél elmondhatjuk,
hogy gyakorlatilag restaurdlhatatlanna valtak mar a sajat
korukban, vagy egyszeriien a még inkabb 1d6tallé megol-
dasok érdekében késziiltek roluk mozaiktechnik4ji ma-
solatok.

Az elsGsorban épitészeti 1éptékii, rendkiviil valtozatos
technik4ju alkotdsok, koztiik homlokzati fém dombormti,
fresko, tablakép, egyarant érintettek.

Mely esetekben és milyen mértékben igazodik az
adott mozaikok készitéstechnikdja, rakasmodja az eredeti
mi karakteréhez?

Hogyan viszonyulhatunk ezekhez az alkotdsokhoz,
melyek torténetének ismerete nélkiil hamis, bar braviros
illazi6, amit ma latunk.

A mozaiktechnika a korai torténeti idoktol ismert és ked-
velt, elsdsorban épiiletdekoracios technika. Padlémoza-
ikok, falakat, boltozatokat diszit0 mozaikok jellemzik
az antik és a kozépkori iddszakot, mindamellett mobil
mialkotasok is késziiltek (mozaikikonok), bar nem nagy
szamban.

A murdalis mozaikok fénykorat talan a bizénci id6re
tehetjiik, innen erednek a legszebb, legkarakteresebb pél-
dak a technika valddi jellegére, a készités céljat és modjat
tekintve, amelyek kulcsfontossaguak.

Alapvetden a mozaik Iényege az aprd elemek Ossze-
épitése, az anyagszeriiség, a textura, a mivészi rakasmod,
a személyesség. Eppen ezek azok a karakterjegyek, ame-
lyek elvesztek a késébbi korszakokban, illetve céljuk erd-
teljesen modosult.

Rekonstrukciok és masolatok szerepe'

Masolatok egészen korai idoktdl fogva 1éteznek. Céljuk,
szerepiik, sorsuk, jelentdségiik is legaldbb azota vitatott.
Készitésiik oka valtozatos, akarcsak mindségiik, anyaga-
ik. A masolat készitése szolgalja a megértést, a mesterség
tanulasat, a bemutatdst, megismertetést, a folytonossag

I Kiirtési 2016. pp. 6-7.

fenntartasat, de akar a sokszorositast, a jelentéség hang-
sulyozasat is, de indokolt lehet az eredeti védelméért is.

Vannak kulturdk, ahol az eredetiséget nem az anyag
jelenti, hanem az eszme fenntartésa, és a teljességre torek-
vés. Ilyen helyzetben a restauralas is mas értelmet kap, a
konzervalas pedig akar nem is szempont.

,Még a lehetd legtokéletesebb reprodukciobdl is hi-
anyzik egyvalami: a miialkotas Itt és Most-ja — egyszeri
Jjelenléte azon a helyen, ahol van. Am semmi mdson, mint
éppen ezen az egyszeri jelenléten ment végbe az a tor-
ténelem, amelynek fenndallasa soran aldvetettje volt. Ide
szamitanak az iddok soran fizikai strukturdjaban elszenve-
dett valtozasok csakugy, mint az ot érintd valtakozo bir-
tokviszonyok. Az elébbi nyomat csak olyan kémiai vagy
fizikai analizissel lehet feltdrni, amilyen a reprodukcion
nem hajthato végre; az utobbié pedig olyan tradicio tar-
gyat képezi, melynek kovetése az eredeti mii tartozkoddsi
helyébdl kell, hogy kiinduljon. Az eredeti mii Itt és Most-
ja alkotja valddisaganak fogalmat. A valodisag egész te-
riilete kivonja magat a technikai — és persze nem csak a
technikai — reprodukalhatosag aldl. Egy dolog valodisaga
mindannak a foglalata, ami eredetétol fogva athagyomad-
nyozhato benne, anyagi tartossagatol torténeti tanusdaga-
ig.””

. A fizikai targyak énazonossaganak és idoben valo le-
tezésének filozofiai problémaja megmutatia, hogy eredeti
és masolat viszonya csak akkor tematizalodik, ha létezik
olyan relevans kozos funkcio, mely dsszekoti azokat. Ilyen
Sfunkcio hianyaban, vagy annak irrelevancidja esetében a
masolatok hitelessé valnak, s a maguk ,eredetiségében’
léteznek. (...) A masolat fogalmdnak hdarom feltétele van:
1. a kauzalitas: a masolat az eredetivel oksdagi viszony-
ban all, kauzadlis torténete, vagyis az, ahogyan létrejott;
2. a hasonlosag: az eredeti és a mdsolat tulajdonsagai
kozott perceptudlis hasonlosag all fenn; 3. a differencia:
a masolat minden hasonlosdaga ellenére kiilonbozik az
eredetitol.

(...)

Nemcsak a lathat6 hasonlosagok érdekesek, hanem az
»eredeti” kontextus, az a hely, ahol a mii 1étrejott.

(...)

... a jelenetet azon a helyen, abban az épiiletben, szo-
baban stb. vitték szinre, ahol valoban megtortént. Az ilyen

2 Walter 1969.
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helyspecifikus abrazolasok velejardja, irja Penner, hogy
egy olyan dialogust indit el, mely az adott helyrdl/helytol
daramlik mintegy ,, kifelé”, a tagabb kérnyezet felé. Tegyiik
hozza, hogy ezdltal a mii (performansz) hatasa ohatatla-
nul kézelit ahhoz a ritualis-kultikus értékhez, melyrdl tob-
bek kozott Walter Benjamin is ir a mii aurdja kapcsdn; az
auravesztésnek, a kiallitasi értéknek éppen az dathelyezhe-
tdség, elmozdithatosag az egyik biztos jele.””

A mozaik masolatok esete egyfajta helyettesités, rep-
rezentdcio: a masolat a helyszinen az eredetit képviseli,
igy a masolat fogadtatdsa lényegében az eredetire irdnyul.
A reprezentativitas és a hitelesség fontos kritériuma azon-
ban a formai kotottség, melynek hatdrai, mértéke miirdl
miire valtozo.

Az ,atiras”szabadsaga és kotottségei

Kiilonféle szabalyok lehetnek érvényesek abban az eset-
ben, ha az eredeti mii és a masolat technikaja azonos.
Ilyen példaul a balacai fablinum mozaik masolatanak
esete, amikor az antik mli nem semmistilt meg ugyan, de
eredeti kozegébdl kiszakitva*, egy masik helyszinen®, mas
viszonylatokba helyezve, mintegy idézetként van jelen.
A 19-20. szazad forduldjan virdgzé Art Nouveau moza-
ikmiivészet mar teljesen miitermi miivészet, az indirekt
technikdk jellemzik. A festémiivész/tervezd és a mozaik-
miivész kiilonbozdsége eldiranyozza, hogy az elkésziild
mii mar egyfajta attét, melynek mindsége, hasonlatossa-
ga, karaktere nagyban fiigg a kivitelez6(k) személyén,
érzékenységén, interpretald képességén. A festomiivész
szakmai tuddsa sem elhanyagolhatd, mivel a tervének
,,mozaiktervnek” kell lennie, nem ,,csak” festménynek.
Kiilonosen akkor, ha a feliilet, ahova a mozaik keriil, nem
sik, hanem a kép bonyolultabb téri formakra simul. Azok
jellegzetességeit, torzitasait kalkulalnia kellett a festdmii-
vésznek, ardnyosan kicsinyitett térbeli modelljeit, illetve
mérethi kartonjait e viszonyok figyelembevételével kel-
lett tervezze. Példak erre a Fiumei uti Sirkert arkadsorai-
nak kupolamozaikjai, melyeket négy festomiivész® tervei
alapjan Roth Miksa mihelye készitett el.”

Voltak miivészek, akik €éppen a személyesség elvesz-
tése miatt nem rajongtak a korszak mozaikmiivészete
irant. Smigelschi Oktav® festémiivész igy ir az altala ki-
dolgozott ,,czementfestészet” technikajanak® targyalasa

3 Tarnay 2011., Penner 2011.

4 Villa Romana Balaca, Baldcai romai villagazdasag peristyliumos f6-
éptiletének legf6bb helyisége. Nemesvamos-Balacapuszta.

5 Magyar Nemzeti Mlizeum lapidariuma, Budapest.

6 Dudits Andor, Vajda Zsigmond, Korosfoi-Kriesch Aladar, Stein Janos
Gabor.

7 Lasd még: Hallai Laura Judit festményrestaurator ,,Szdzadfordulds
kupolamozaikok értékmenté dokumentaldsa” cimii szakdolgozata, Ma-
gyar Képzomiivészeti Egyetem Restaurator Tanszék 2018. Témaveze-
td: Kiirtosi Brigitta Maria DLA.

8 Nagyludas, 1866 - Budapest, 1912.

9 Lasd még: Terebesi Gyula festmény-restaurator hallgatdé késziild
Gipszintarziak anyagainak és technikdinak vizsgalata. Smigelschi Ok-
tav ,,czementfestészete” ciml szakdolgozata Magyar Képzomiivészeti
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kapcsan, annak mozaikkal szembeni elényeirdl: 4 mozaik
festmény szamara mai nap a miivész rendesen csak legfol-
jebb a szines kartont késziti el s a képnek mozaikban valo
kivitelét annak aprolékos és kicsinyes volta miatt arra ki-
tanult munkdsokra bizza. A mii ezen atvitel kozben miivé-
szi értékébdl rengeteget veszit. (...) A mozaik eldallitasa
egyes darabokban és visszajarol torténik és csak akkor
lathato valodi alakjaban a mikor mar véglegesen a falfe-
liilet illetd helyén czementbe van erdsitve. A mikor tehat a
mii tulajdonképeni osszehangolasa kévetkeznék a mozaik
semmiféle valtoztatdst, javitdast tobbé meg nem enged.,, "’

Hogyan transzformalhato festmény, vagy akar
szoborcsoport mozaikka? Torténeti példak.

A Deak-mauzdleum mozaikjai: 1879-ben kezd6dott meg
a Fiumei uti sirkertben Deak Ferenc (1803-1876), az elso
felelds magyar kormany igazsagiigy minisztere, mauzo-
leumanak épitése, melyet a fiatal épitész Gerster Kalman
terve alapjan, sikeres palyazatat kdvetden inditottak el.

Belsd diszitésére Székely Bertalan'' festomiivészt kér-
tek fel, aki 1884-ben kezdett hozza a lunettak falképeinek
valodi freskotechnikaval valé megfestéséhez.

A lunettafreskok tém4ja a négy ,,sarkalatos erény”/vir-
tus cardinales: Justitia (Igazsagossag), Prudentia (Ismeret,
tudas), Temperantia (Mértékletesség) ¢és Fortitudo (Erd,
batorsdg). A lunettak kozotti ivharomszogekben palma-
agas angyalok kaptak helyet. Az 1887-re elkésziilt épiilet
diszitményeinek romlasat azonban mar 1891-es feljegy-
zések emlitik, mig 1899-ben mar konkrét javaslatok fo-
galmazodtak meg arrdl, hogy a penészes, sokdrosodott
freskok helyére késziiljenek mozaiktechnikaju masolatok.

E kezdeményezések hatasara egy 1903-ban kezdddo
helyreallitas keretében Székely eredeti kartonjai alapjan,
Roth Miksa és mithelye elkésziti a mozaikokat (1. kép).

A mozaikok szigort rakdsmddja mutatja, hogy a fres-
kok egykori megjelenését probaltdk minél hiiebben visz-
szaadni, de egyuttal lathaté az is, hogy a masolat nem ¢l
a mozaiktechnika adta lehetdségekkel, szinte ,,betiirdl
betlire”, ,,sorr6l-sorra” adja vissza a festd altal egyszer
mar megalkotott képet (2. kép). Mivel a masolatok még
Székely Bertalan életében késziiltek, a festd feltehetéen
nyomon kdvette a munkalatokat.

Nemecsak sikmiivészetet rekonstrudltak mozaiktechni-
kaval, de van hazai példa magas dombormli mozaikma-
solatéra is. A helyszin Pannonhalma'?, ahova a Szent Ist-
van altal alapitott, majd II. Jozsef rendeletére feloszlatott,
végiil 1802-ben Ferenc csaszar altal visszaallitott bencés
rend torténetét bemutaté dombormii késziilt Andreas
Schroth szobraszmiivész 1829-ben megkezdett munkaja

Egyetem Restaurator Tanszék. 2019. Témavezetd: Kiirtosi Brigitta Ma-
ria DLA.

10 Matits 1999. p. 456.

I Kolozsvar, 1835 - Budapest, 1910.

12 1965-ig a telepiilés neve Gydrszentmarton volt. A bencés apatsag hely-
szinét, a Szent Marton-hegyet nevezték Pannonhalmanak, mely elneve-
z¢€s a telepiilést is jeloli mara.



nyoman. A dombormiivet el6szor kobol tervezték megfa-
ragtatni, majd a modositott tervek alapjan végiil 6lombol
késziilt el.”* Az eredetileg kéttornytra tervezett épiilethez
végiil egy torony épiilt fel. A fennmaradt tervek is kezdet-
ben két részbdl alltak, majd, igazodva az épitészeti kiala-
kitashoz, egy frizszerti kompozicioként abrazoltak ,,Pan-
nonhalma kettés alapitasat”. Az 1831-ben felhelyezett
dombormii egy 1877-b6l fennmaradt feljegyzés tanusaga
szerint nem allt jol ellen az idGjaras viszontagsagainak,

13 A mii Esztergomban késziilt, ahol Schroth miithelye miikddott, onnan
hat szekéren érkeztek meg az elemek, melyek egyiitt 96 mazsat nyom-
tak.

1. kép. A Deak-mauzoleum
lunettamozaikjai. 1903.
Székely Bertalan elpusztult
freskoi utan készitette

Roth Miksa és miihelye.
Fiumei uti Sirkert, Budapest
(a szerzo felvétele).

2. kép. Részlet Székely
Bertalan elpusztult
freskoinak vazlatai alapjan
késziilt mozaikbol. 1903.
Deak-mauzoleum,

Fiumei uti Sirkert, Budapest
(a szerzo felvétele).

mikor is ,,egy vihar letépte Asztrik apat mogott allo di-
szesebb ruhdzati egyhdzi személy fejét”', majd néhany
évvel késobb, 1882-ben, biztonsagi okokbdl az egész
dombormiivet leszedették.'s

A szobormii helyére 1909-es datummal Réth Miksa
hasonl6é kompozicigji iivegmozaikja kertilt, mely a mai
napig a torony fObejarat feletti homlokzatanak disze, fon-
tos azonban ismerni a fenti elézményeket. Roth Miksa
is készitett vazlatot a témahoz, melyet az Epitészeti Mu-

14 Szerdahelyi 2007. p. 155.
15 A dombormiivet archiv felvételrdl, illetve a fennmaradt két eredeti fej-
toredék alapjan (Szent Istvan, Novak féapat) ismerjiik.
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zeum gyljteménye Oriz Budapesten (3. kép). A mozaik
arany hattér el6tt jeleniti meg a Schroth altal megkom-
ponalthoz nagyban hasonld jelenetet. Felmeriil ellenben

"

a kérdés, hogyan rekonstrualhaté egy magas domborm
sikban, 6lom helyett ivegb61?

Ez az eset a masolatok ,,szabadelviibb” csoportjat gaz-
dagitja, ahol nem az egykori miivészi kifejezésmod, ha-
nem a mondanivald és az idétallosag az elsddleges szem-
pont. A 19-20. szazad forduldjan az livegmozaik tlinhetett
ebben a tekintetben a leghosszabb életlinek vélt médium-
nak, viszont nem beszélhetlink mar egyaltalan az eredeti
miivészi szandek és kifejezés megdrzésérdl, vagy az erre
iranyulo torekvésekrdl.
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3. kép. A-B: A Pannonhal-
mi Bencés Apatsag dom-
bormiitervei. 1828 koriil.
Metszettar, R. 129/A-B., R.
128. A harmadik valtozatot
(C) tartjak Andreas Schroth
(1791-1865) bécsi szobrasz
munkajanak. Metszettar, R.
130. Mudrék Attila felvé-
telei. D: A torony eredeti
6lom dombormiive. And-
reas Schroth, 1831. Archiv
felvétel, 1882 elbtti allapot
(Pannonhalmi Féapatsagi
Gytijtemény), E: Roth Miksa
vazlata a Pannonhalma kett6s
alapitasa mozaikhoz, 1909.
Epitészeti Muzeum Gyiijte-
ménye, Budapest, F: Roth
Miksa ma is lathatd mozaikja
az apatsag tornyan, 2016.

(a szerzb felvételei).

Tobb mint 10000 négyzetméter mozaik disziti a romai
Szent Péter Bazilika bels6 tereit. Nemcsak a kupolak és bol-
tozatok diszitményeit, de minden mas festményt, az osszes
oltarképet is mozaik replikakkal cseréltek ki, annak remeé-
nyében, hogy biztosak lehessenek a miivek tartossagaban.'®

Raffaello Santi Krisztus szinevaltozasa (1518-20)
cimi oltarképének'” mozaikmasolatara vald igény 1744-

16 Az egyes oltarképek és a boltozatot diszité jelenetek eredeti témai és
festdi, de a mozaikmasolatokat készit6 miivészek neve, valamint az
eredeti készités ¢s a reprodukciok évszamai és a pontos lokacio is meg-
talalhato a Szent Péter Bazilika informacios oldalan: http://stpetersba-
silica.info/Altars/altars.htm

17 405x278 cm, San Pietro in Monitorio (1523-1797) Réma, Pinacoteca
Vaticana.



ben meriilt fel. A Congregazione della Reverenda Fab-
brica engedélyt kért a San Pietro in Monitorio templom-
ban 6rzott kép masolatanak készitésére. Ekkor Agostino
Masucci-t biztdk meg a karton megfestésével, melyet
azonban évekkel késobb, 1756-59 kozott Stefano Pozzi
festdmilivész készitett el. 1759-t8l 1767-ig hat miivész
dolgozott a kivitelezésen: Giovanni Francesco Fiani,
Guglielmo Paleat, Alessandro Cocchi, Bernardino Regoli,
Pietro Polverelli, Vincenzo Castellini (4. kép).

A Vatikani Mozaik Stadi6 torténete a 16. szazadban
kezdddott dsszefonodva a vatikani bazilika és XIII. Ger-
gely papa (1572-1585) nevével. A papa Velencébdl hivott
mozaikmestereket azzal a céllal, hogy atadjak a technikat
Romaban és 1étrehozta az elsé romai mozaikos miihelyt.

4. kép. Tobb mint 10000
négyzetméter mozaik disziti
aromai Szent Péter
Bazilika belsd tereit.
Nemcsak a kupolak és
boltozatok diszitményeit,

de az Osszes oltarképet is
mozaiktechnikaju
masolatok helyettesitik

(a szerzo felvétele).

5. kép. Részlet Raffaello
Santi Krisztus szinevaltozasa
cimi festménye utan késziilt
mozaikmasolatrol (1756-67).
Szent Péter

Bazilika, Roma, Vatikan

(a szerzo felvétele).

Kezdetben Velencében gyartott, fém-oxidokkal szinezett
tivegpasztakat hasznaltak a munkékhoz. Az 1700-as évek
elejére Alessio Mattioli, hutamester altal kifejlesztett
technikat alkalmazva dolgoztak, melynek segitségével
mar opak, matt megjelenésli iivegpasztakat tudtak eld-
allitani, melyekkel reprodukalni tudtdk a festményeken
hasznalt valtozatos arnyalatokat.'® Ezekben az esetekben
a mozaiktechnika alkalmazasa ¢€s a fest6i latvany megor-
zése egyszerre szempont, mindez a halhatatlansag jegy¢-
ben. A feliiletes szemléld olykor észre sem veszi, hogy

18 Az 0j keverékekkel valo kisérletezés soran mintegy 28 000 kiilonbdz6
szinarnyalatot készitettek, amelyek koziil néhanyat a Stidio raktaraban
tartanak és maig helyreallitasra hasznaljak a készletet.
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nem valodi festményeket lat. Ez a ,,trompe ['oeil” még
tavolabb visz a mozaik miifaj eredeti karakterétdl, valahol
mintegy kizarja azt (5. kép).

Miutan a kupolak diszitése befejez6dott, 1700-t6l
kezdddden a bazilika oltarképeinek mozaik reprodukcioi
késziiltek. A sziikséges szinek széles valasztékanak eldal-
litdsahoz 173 1-ben épiilt tivegmiihely kozvetleniil a Vati-
kanban. 1727-ben XIII. Benedek papa'® allandésitotta az
intézményt Vatikdni Mozaik Studi6 néven. 1742 és 1747
kozott késziilt el Romaban az V. Janos portugal kiraly sza-
mara megrendelt Keresztelé Szent Janos kapolna egyiit-
tese, melyet a Lisszabonba valo szallitasa utan épitettek
0ssze a Szent Rokus templomban. A ,;mozaikkapolna” a
dragakd intarzidk, az aranyozott, eziistozott diszitmények,
valamint az asztrolabiumot 4brdzold padlomozaik mellett
harom oltarképet is magaba foglal, melyek mar a megren-
delés és tervezés alapjan is mozaik technikaju képekként
szerepeltek. Az Agostino Masucci altal megfestett olajké-
pek szerepe ebben az esetben alarendelt a Mattia Moretti
mozaikmiivész altal készitett mozaik technikaju oltarké-
pek elkészitéséhez. Az olajfestményekrdl masolat is ké-
sziilt; az eredetit Lisszabonba kiildték, hogy reprezentalja
a leend6é kompozicidt, a masolatot a mozaikmiivész kapta
munkajat segit6 kartonként.”® 1775-ben Giacomo Raffa-

6. kép. A Kereszteld Szent Janosnak szentelt ,,mozaikkapolna”
a lisszaboni Szent Rokus templomban (a szerzo felvétele)

19 Késébbi nevén Vincenzo Maria Orsini (1724-1730).
20 Salerno 2017. p. 52.
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elli és Cesare Aguatti fejlesztette ki a festéi mikromozaik
technikajat (mosaico smalti filati), mellyel kiilonféle lu-
xustargyakat is diszitettek.

Az 1500-as évek végétol az 1800-as évek elso feléig
a mithely a legnagyobb kisérleti laboratériumként mii-
kodott a mozaikmiivészet gyakorlatdban. Maig is kettds
funkcidval bir: a bazilika festményei alapjan késziilt mo-
zaikmasolatait érintd restauraldsi munkalatok mellett 0j
mozaikmunkék eladésra valo készitése is feladatai kozott
szerepel.
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A Szatmarnémeti Székesegyhaz
¢s Egyhazmuvészeti Gyljtemény bemutatasa

Puskas Eva — Sulyok Laszlo

2015-2017 kozott keriilt sor a Szatmarnémeti Székesegy-
haz mellékoltarképeinek restaurdlasara, amit a Szatmari
Roémai Katolikus Plispokség restaurdld miihelyében vé-
geztiink. Ez alkalommal is, mint altalaban, nem szoritkoz-
tunk csak a konzervalas-restauralas menetének dokumen-
taldsara, hanem szerettiink volna minél tébbet megtudni
a festmények keletkezésérdl, alkotoikrol és magardl az
épiiletrol. Az alabbiakban a miiemlék templomrol korab-
ban megjelent irdsokat' az Egyhazmegyei Levéltarban
végzett kutatasaink soran fellelt (jabb adatokkal® kib6vit-
ve mutatjuk be a székesegyhdz torténetét, a benne 1évo
oltarokat, falfestményeket és berendezéseket, az ezekhez
kapcsolddo restauralasi munkalatokat, valamint a székes-
egyhazban helyet kapott egyhdzmiivészeti gylijteményt.

A székesegyhaz torténete napjainkig

Az éplilet mai alakjat a 19. szdzad harmincas éveiben,
tobbszori atalakitds kovetkeztében nyerte el (1. kép).
Alapja az egytornyu, kis plébaniatemplom, melynek épi-
tésére a varbeli Nagyboldogasszony templom romossa
valasat kovetden 1786-1798 kozott keriilt sor. A misék az
¢épitkezés ideje alatt sem sziineteltek, a mai Dacia (Panno-
nia) szalld helyén all6 varoshaza épiiletében tartottak meg
azokat. A templom épitése Korom Mihaly plébanos idején
1798-ban fejezddott be és ugyanazon év november 1-én
Tajer Gyorgy egri kanonok szentelte fel Urunk menny-
bemenetele tiszteletére. Ez idoben a templombelsot ha-
rom oltdr diszitette, a fooltar, valamint egy Szent Istvan
és egy Szent Janos mellékoltar. A Szent Istvan oltarkép
elég rossz allapotban ugyan, de ma is megvan, levéltari
feljegyzések alapjan sikeriilt beazonositani (2. kép).?
Amikor 1804-ben e térség levalt az egri egyhazmegye
teriiletérdl és [étrejott a szatmari egyhdzmegye, a templom
szlikdsnek bizonyult és elkezdddott a megnagyobbitasa,
székesegyhazza valo atalakitasa. Az els6 munkalatok bard
Fischer Istvan (1804-1807) piispoksége idején kezdddtek,
amelyet Klobusiczky Péter piispok folytat (1807-1821) és
Hém Janos piispok fejez be az 1830-1837-es id6szakban.
A kupola, a mellékhajok, a portalé és a két torony Ham
idejében késziiltek el, feltehetden Hild Jozsef budapesti

I Bara 2010.

2 Koszonet Varady Lajos levéltarosnak a rendelkezésiinkre bocsatott do-
kumentumokért.

3 Egyhazmegyei Levéltar, Székesegyhaz, kézirat, pp. 23-24.

1. kép. A Szatmarnémeti Székesegyhdz.

épitész tervei alapjan. A Székesegyhaz fobejaratat hat ko-
rinthoszi diszitésli oszlop teszi monumentalissa, folottiik
pedig a Megvalto, Szent Péter és Szent Pal szobrai 6rkdd-
nek a varos nyugalma folott. A templom talapzati részein,
beépitett fiillkékben Szent Istvan és Szent Laszlo szobrai
lathatok.

Héam pilispoksége alatt a templombelsd is atalakul
¢és ekkor mar a foltar valamint hat mellékoltar disziti.
A f6oltdar Urunk mennybemenetelét 4brazold festmé-
nyét Pesky Jozsef (1795-1872) festOmiivész* készitette
1836-ban Budapesten (3. kép). A mellékoltarok képein
Szent Istvan kiraly, Evangélista Szent Janos, Krisztus a

4 Oltarképeit altalaban metszetek alapjan festette, alkotasai egész Kar-
pat-medence szerte megtalalhatok.
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2. kép. A régi plébaniatemp-
lom Szent Istvan oltarképe.

5. kép. A szentély
valamint a Szent Istvan és
Evangélista Szent Janos
oltarok napjainkban.

96

4. kép. Peskylozsef: Salvator Mundi.




keresztfan, a Fajdalmas Szlizanya, Szent Alajos és Ne-
pomuki Szent Janos vannak abrazolva.’ A féoltart 1905-
ben Meszlényi Gyula piispok kérésére a laibachi (ma
Ljubljana) Toman Félix készitette carrarai marvanybol.
A klasszicista jellegli oltarépitmény kétoldalan Szent
Péter és Szent Pal szobrai allnak. Az oltarépitmény also
regisztereiben, jobb- és baloldalon Meszlényi Gyula és
Ham Jéanos plispokok cimerei foglalnak helyet, a koz-
ponti részen kialakitott baldachin alatt 1év6 oltarszekrény
kozponti medalionjdban zomdanctechnikéval kialakitott
Emmausi vacsora abrazolds lathatd. A Klobusiczky ide-
jében cseresznyefabol késziilt kanonoki stallumok f616tt
Pesky Jozsef 1844-ben késziilt Salvator Mundi (4. kép)
és Szliz Mariat abrazolo alkotasai, melyek szomszédsa-
gaban a Szent Istvan kirdly és Evangélista Szent Janos
mellékoltarok talalhatoak (5. kép). Ez utobbi, Pesky altal
1837-ben ide készitett két oltarképet (6-7. kép) Meszlé-
nyi az egyhdzmegye fennalldsanak szdzéves évforduloja
tiszteletére végzett belsd feltjitdsa alkalmabol lecseréli.
A két oltarkép ma a Piispoki Palota konferenciatermében
lathat6. A helyettiik késziilt két festmény szerzdjeként
Majoros Karoly nevét emlitik, de levéltari feljegyzések

5 Szent Istvan kiraly, Itsz. sz. 807, méretei: 298x149 cm, Evangélista
Szent Janos, ltsz. sz. 806, méretei 298x149 cm, Krisztus a keresztfan,
Itsz. sz. 816, méretei: 360x186 cm, Fajdalmas Sziizanya, Itsz. sz. 811,
méretei 360x186 cm, Szent Alajos, Itsz. sz. 820, méretei: 250x137 cm,
Nepomuki Szent Janos, Itsz. sz. 821, méretei: 250x137 cm. A képek
olajtechnikaval késziiltek vaszonra festve.

6. kép. Pesky Jozsef:
Szent Istvan.

7. kép. Pesky Jozsef:
Evangélista Szent Janos.

szerint a beuroni bencés apatsagon beliil miik6dé miivészi
iskola volt végzdse, Scheuchl Tamas készittette azokat®,
aki Meszlényi felkérésére a falképek ¢€s oltarképek res-
taurdlasat is végezte, ugyanakkor a karzat elétti boltozat-
ra megfestette a Maria a Magyarok Nagyasszonya cimii
falfestményt, melyet medalionokban abrazolt Arpad-hazi
no6i szentek — Margit, Erzsébet, Gizella, Kunigunda — ke-
reteznek. A Szent [stvan valamint a Szent Janos oltarokon
szentek ereklyéi vannak elhelyezve.

A kupola kozponti festményét, mely a tizenkét éves
Jézust abrazolja a jeruzsdlemi templomban, 1836-ban
Reidler Janos késziti, majd 1904-ben Scheuchl Tamas
restauralja, amikor is az alsd szinten megjelenitett papok
és tudosok kozé megfesti Ham Janos és Meszlényi Gyula
arcképeit is.

A sz6sz€k kosaranak dombormiive szintén a tizenkét
éves Jézust abrazolja a jeruzsalemi templomban.

A mellékhajoban 4ll6 marvany kereszteldmedence
bard Fischer Istvan ajandéka. A tetején 1évd, Jézust és
Kereszteld Szent Janost a Szentlélekre utal6 sugaras ga-
lambbal abrazol6 aranyozott fafaragés késébbi eredetii. A
két gyontatofiilke felett aranyozott urnak kozott Reidler
Janos 1837-ben késziilt, Biinbané Magdolna, valamint
Szent Péter cimli képei ndvényi ornamentikaval ellatott
aranyozott keretben foglalnak helyet (8-10. kép).

6 Egyhdzmegyei Levéltar. Szatmar Rom. Kat. Székesegyhaz, gépelt val-
tozat, p. 6.
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A kozponti tér két mellékoltarat az 1831-ben késziilt
Golgota és Pieta cim{i monumentalis festmények diszitik,
szerzOjiik ugyancsak Pesky Jozsef. A bejarathoz kozeli
két mellékoltar Nepomuki Szent Janos (11. kép) és Szent
Alajos (12. kép) tiszteletére lett kialakitva, festményei
szintén a 19. szdzadbdl szarmaznak, szerzdjik eddig is-
meretlen. Levéltari feljegyzések a kovetkezoket emlitik
meg Scheuchl Taméas 1904. évi munkdassagaval kapcsolat-
ban: a ,, Golgota és Pieta képeket felfrissitette, a Nepomu-
ki Szent Janos oltdarképet felujitotta, a Szent Alajos képet
pedig atfestette”.

Téth Gyula (1891-1970) szatmari festdmiivész, festet-
te a mult szazad hatvanas éveiben a sekrestyék bejaratai
folott és a két kapolna kozelében 1évé Angyali iidvozlet,
Krisztus sziiletése, Menekiilés Egyiptomba és a Szentcsa-
1ad falfestményeket.

A Székesegyhaz fébejaratdhoz kozel, jobb és bal ol-
dalon egy-egy képolna helyezkedik el. A Lourdes-i ké-
polnat 1883-ban Schlauch Lérinc kérésére Wagner Jozsef
sziléziai mester rendezi be, az oltart carrarai marvanybol
Mechle Ignac késziti Sopron varosaban. A Szent Antal ké-
polnat 1960-ban alakitottak ki, majd 2012 decemberében
ide helyezték el Ham Janos plispok restauralt érckoporso-
jat (13-15. kép). Az érckoporsd 1858-ban késziilt Schlick
Ferenc budapesti mihelyében, anyaga festett rézlemez,
blondel stilust, bronzbol 6ntétt diszitményekkel.”

A Székesegyhdz els6 orgonajat 1820-ban Klobusiczky
a turterebesi templomnak ajandékozta, ekkor ugyanis el-
késziilt a Galli® altal megépitett orgona. Ham 1836-ban a
pozsonyi Karl Klockner orgona épiténél 0j orgonat ren-
del, amely 1925-ben a nagymajtényi templomba keriilt.
A fébejarat folotti karzaton jelenleg miikdd, Haller Jend
tisztelendd altal tervezett, 1914 majusaban Rieger Otto
budapesti orgonakésziténél megrendelt orgona 1925-ben
érkezett a templomba. Az {1j orgonanak 3 manualja 58
billentytivel, 57 regisztere és 4140 sipja van. A hangszert
1962-ben, 1986-ban, majd 1996-2000 kozott javitottak.
Az utols6 javitdst Molnar Csaba kolozsvari orgonajavito
végezte.®

A masodik vilaghdbori kovetkeztében, 1944-ben a
Székesegyhdz épiilete megrongalodik. A kiilsé renova-
lasa 1957-ben, belsd restauralasa 1960-1961-ben tortént.
Az oltarképek és a falképek restauralasat a kolozsvari dr.
Darké Laszlo festomiivész, a templombelso festését a
szatmari Bodi Endre végezte. Ezzel kapcsolatban Darkd
1959. januar 20-an, Kolozsvaron kelt szakvéleményében
a kovetkezoOket olvashatjuk: ,,...a kupola festmények be-
dzas kovetkeztében megrongalodtak, ezeket letisztitani,
konzervalni és ahol sziikséges restaurdlni kell. Az oldal-
falak festményei mivel épek, csak letisztitdst igényelnek. A
falakat le kell tisztitani, hibdit ki kell javitani, ha ez nem

7 A koporsoé restauralasat a szerzOk végezték 2012-ben. A koporso hi-
anyz0 bronz diszitményeinek kiontését Gergely Zoltan szobraszmiivész
kozbenjarasaval oldottuk meg. Koszonet érte.

8 Gali Gyorgy (Galli mester) Szatmar elsd organaépitdje.

9 Enyedi 2004. pp. 141-147.
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8. kép. A Szent Péter kép restauralds elott.

9. kép. A Szent Péter kép hatoldala, részlet.

10. kép. A Szent Péter kép restauralas utan.



11. kép. A Nepomuki Szent Janos oltar.

14a-b. kép. A koporso belso oldala restauralas elott és kiilsd
oldala restauralas kozben, részletek.

T BN

Mortales.Immortal. Exc.Illac Rsmi
VIS. HAM. Eppi.Szathmar. S. C. R.
bb. de Sz. JUN\, .

12. kép. A Gonzaga Szent Alajos oltarkép
restauralas utan. . kép. A restauralt koporsé a kapolnaban.




16. kép. Pesky Jozsef: Golgota.

vezetne eredményre, egy megbizhato szobafestovel, szigo-
ruan az eredeti, tehdt a mai szinre ujrafesteni. Az oltarke-
peket letisztitani, ujralakkozni, ahol sziikséges restaurdlni
kell 1

A kovetkezd bels6 feltjitas 1991-1993 kozott tortént,
amikor a belsd festést az aradi Millthaler Lajos templom-
festd feliigyeli. Ugyancsak ekkori feljegyzések ekképp ir-
nak a tovabbi restauralasokrdl: ,, .... a képeket és freskokat
az idonként két-harom hétig nalunk a plébanian tartozko-
do miivész ujitja és élénkiti fel......Most marcius masodik
felében (1993) volt itt ismét. Gyorsan dolgozik, kar hogy
oreg.”!" Sajnos egyelére a restaurator kilétére nem dertilt
fény, de talan még rabukkanunk valahol a nevére.

A Székesegyhaz jobb oldali részében taldlhatdo 2011
ota a boldog Scheffler Janos emlékszoba és a vértanu piis-
pok foldi maradvéanyait tartalmaz6 siremlék, melyek ter-
vezdje Sabau Trifu Cristina szatmari képzOmiivész.

A templomtoronyban jelenleg hirom harang van,
mindharom Boromisza Tibor piispok (1840-1928) idejé-

10 Egyhaazmegyei Levéltar, Székesegyhaz. Dr. Darké Lészlo szakvéle-
meénye, gépelt valtozat.

11 Egyhazmegyei Levéltar. Szatmarnémeti Rom. Kat. Székesegyhazi Plé-
bania.1993. év. Ft. Lang Pal feljegyzései, gépelt valtozat.
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17. kép. Pesky Jozsef: Pieta. Az oltarkép restauralas el6tt.

bdl szdrmazik. Az Evangélista Szent Janos és Jézus Szive
nagyharangok Novotny Antal temesvari miihelyében ké-
sziiltek 1924-ben illetve 1925-ben. A harmadik harangot
Sziliz Maria tiszteletére 1851-ben Szatmarnémeti varosa-
ban 6ntotték Papp Antal mithelyében. A 75 kg stlyu 1é-
lekharang, mely 1638-ban késziilt Georg Wierd eperjesi
miithelyében, ma az Egyhdzmiivészeti Gylijtemény kidl-
litdsaban lathato.

A fedélszerkezet Meszlényi plispoksége alatt wjul
meg, amikor a kupolat és az egész fedelet vords rézlemez-
zel fedtek be, lecserélve a mar eldregedett, korhadt zsin-
delytetdt. Az ehhez sziikséges 4212 tabla vorosréz lemezt
a borostyankdi rézhamor szallitotta. Az els6 vilaghabort
idején, 1917-ben rekvirdltadk a rézfedelet, majd cserébe
palaval és badoggal fedték be a tet6zetet.'”

A templom szentélye alatt talalhato kripta, melyben az
egyhdzmegye néhany piispoke, kanonokok, valamint tobb
egyhazi eldljar6 nyugszik, Klobusiczky Péter piispok ide-
jében éplilt.

A templom mdogott, kdzel a kripta lejaratdhoz a Meg-
valto kobdl faragott szobra all, mely eredetileg az épiilet

12 Egyhazmegyei Levéltar. Székesegyhaz. A székesegyhaz tetdzete, gé-
pelt valtozat.



18. kép. Pieta, részletfoto feltaras kozben.

19. kép. Pieta, részletfoto restauralas kozben.

féhomlokzatat diszitette, de a 19. szazadban kétszer is le-
dontétte a helyérdl a vihar.'* Helyén ma a Meszlényi altal
allittatott Jézus Szive szobor lathatd. A Székesegyhaz £6-
bejarata el6tt Lakatos Pal szobraszmiivész 1999-ben ké-
sziilt alkotasat, Him Janos mellszobrat, 2015 januarjaban

13 1852-ben és 1875-ben.

20. kép. Pieta, részletfotd restauralas utan.

Zagyva Laszl6 szobrasz, szintén Ham Janost abrazolo,
egészalakos bronzszobrara cserélték le.

Az elmult id6k alatt a tobbszori beavatkozasoknak ko-
szonhetden a Székesegyhaz gy beliil, mint kiviil atala-
kul, valtozik." A legutobbi munkak —2015-2017 — soran,
amikor a fooltarkép kivételével megtortént a Székesegy-
haz festményeinek restauralasa, tobb esetben eldkerdilt
alkotojuk szignatiraja és évjelzése is. Kiilon emlitést ér-
demel a Pieta oltarkép, melynek restauralasa kozben sok
érdekességre deriilt fény. A vaszon alapu olajfestmény
mérete megegyezik a templomban vele szemben 1évé
Golgota (16. kép) oltarkép méreteivel, magassaga 360
cm, szélessége 186 cm. A mivész Anthony van Dyck
1626-ban késziilt munkajat vette alapul a kép megfesté-
sekor, a kompozicié azonban leegyszerisitett és részben
atformalt. Mig a Van Dyck képen Mdria Magdolna és Ke-
reszteld Szent Janos alakja is lathatd, a hattérben pedig
egy szikla, addig Pesky festményén Jézus élettelen testét
latjuk Maria 6lében, a hattérben egy kereszttel és a tavol-
ban 1év0 varossal. Eltért tovabba a Van Dyck-féle abrazo-
lastol Jézus elernyedt testének természetellenes pozicidja,
két egymas mellett szorosra Osszezart 1aba. A restauralas

14 Jelenleg folyamatban van a Székesegyhaz felGjitasa, a homlokzatok és
a kiilso diszitéelemek restauralasa, mely munka elérelathatéan 2020.
szeptember végén fejezddik be.
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21. kép. A restauralt Pieta oltarkép.

soran alaposabban megvizsgalva a képet, majd a feltarasi
folyamat eldrehaladtaval kideriilt, hogy ez a részlet nem
eredeti, hanem datfestés (17-21. kép). Egyhazmiivészeti
leltarunkban két festmény is van, melyek Pesky e munké-
jat vették alapul. Az egyik a maramarosszigeti Borromeo
Szent Karoly plébaniatemplom kisebb méretii képe, amit
Reidler Janos Szatmar varosaban készitett 1838-ban (22.
kép)', a masik a csomakozi plébanian Mezey Jozsef alko-
tasa 1856-bol (23. kép).

E két masolat Pesky Jozsef érintetlen miivét tarja
elénk, melyek eredetijét feltételezhetéen az 1904-ben
végzett restaurdldsok alkalmabol Thomas Scheuchl be-
avatkozasa modositott, habar az atfestés akar késobbi is
lehet.

15 Ebben az esetben is az alkoto nevére, valamint a keletkezés datuméra a
2016 folyaman végzett restauralasi munkalatok deritettek fényt.
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22. kép. Reidler Janos (1838): Pieta.
Borromeo Szent Karoly plébaniatemplom, Maramarossziget.

23. kép. Mezey Jozsef (1856): Pieta. Csomakozi plébaniatemplom.



Meszlényi Gyula Egyhazmiivészeti Gyiijtemény'

A székesegyhdz oldalan 1év6 emeletes sekrestye és orato-
rium hat helyiségében foglal helyet a miivelédéstorténeti
és mivészettorténeti szempontbol szamos értéknek ott-
hont add, Mészlényi Gyula piispdk nevét viseld Egyhaz-
muivészeti Muzeum (24. kép).

A miasodik vilaghdborli utdn a vallasellenes ateista
hangulat az egyhdz és a vallasgyakorlas visszaszoritasat
eredményezte egészen a kommunista diktatara bukasa-
ig. 1948-ban az egyhdazi iskoldk allamositasa valamint
az egyhdazmegye fOesperességgé vald degradaldsa nagy-
ban hozzijarultak egy védett hely kialakitdsdhoz, ahova
az egyhazmegye teriiletén talalhat6 templomokbol, plé-
baniakbol menekithették az egyhdzmiivészeti targyakat.
Ezekben a mostoha idékben valt a jelenlegi kiallitdsunk
teriilete e targyak menedékiil szolgalo otthonava.

Az évek soran idekeriil6 miivek azonban a nem meg-
feleld tarolasi koriilmények hatasara nagymértékben ka-
rosodtak. Szintén itt nyertek elhelyezést azok a targyak
is, amelyek rossz allapotuk miatt szinte menthetetlennek
szédmitottak.

Az egyhdzmegyei mizeum megvaldsitasanak gondo-
lata mar sok évvel ezel6tt megfogalmazodott, de ahhoz
hogy létrejohessen tobb feltételnek kellett megvaldsul-
nia.'” 2004-ben elkezd(dott a targyak leltarozasa'®, kon-

Az ismertetés a szerzOk altal korabban szerkesztett bemutaton alapszik:
www.szatmariegyhazmegye.ro/Egyhazmegyei Meszlényi Gyula Egy-
hazmiivészeti Gytjtemény.

17" Puskas 2009.

18 A szatmari egyhdzmegye egyhdzmiivészeti értékeinek a leltaroza-
sa 2005-2007 kozott zajlott. A feladat megvaldsitasaban részt vettek:
Muhi Sandor képzémiivész és a szerzok.

24. kép. A kiallitas
els6 terme.

zervalasa, restauralasa, a kidllitdo helyiségek kialakitasa,
felszerelése, berendezése, majd 2008. augusztus 20-an
nyilt meg a latogatok szamdara egyhdzmiivészeti gytijte-
ményi kiallitdsunk. Gyljteményiink azéta is folyamato-
san gyarapszik.

A kiéllitott targyak feldlelik az egyhdazmiivészet sza-
mos teriiletét és tobb csoportba sorolhatok. '

Az egyik csoportba a textilidk, liturgikus ruhak tartoz-
nak, amikbdl gazdag anyagot sikeriilt 6sszegytjteniink.
Altalaban 18-20. szazadi darabok; barsonybrokatbdl, se-
lyembdl, osztrak és magyar mithelyekben késziilt, dusan
himzett, selyem és fémszalas diszitésli papi ornatusok és
tartozékaik, és egyéb himzett textilek (25. kép?). A gyiij-
temény egyik legértékesebb darabja egy gazdagon fém-
szalas himzéssel ellatott kazula, mely Maria Terézia koro-
nazasi ruhdjabol késziilt és az egri egyhazmegye ajandéka.
Egy szintén kiilonleges darab a Klobusiczki Péter pilispok
altal ajandékozott misemondo ruha, mely csontpikkelyek-
kel van diszitve.?! Ugyanitt lathatjuk Meszlényi Gyula
plispok miseruhdjat és kdpenyét is.

A bemutatott faszobrok és keresztek koziil kiilon ki-
emeljiik egy il6 pdzban dbrazolt szent alakjat, mely va-
l6sziniileg eredetileg egy sz6szék oldalat diszithette és az
egyik evangélistat abrazolja*?, valamint egy faragott, ara-
nyozott talpas keresztet, mindkettd a barokk korbol valo.

19 A kidllitas targyainak restaurdlasdban a szerzOk mellett részt vettek
Dinu Capotescu és Roxana Cobusceanu fémrestauratorok, Gabriela
Paul papir- és konyvrestaurator, valamint Varga Emese textilrestaurator
a Szatmari Megyei Mizeum munkatarsai.

20 Grof Karolyi Antal selyem alapon selyem- és fémfonallal himzett ha-
lotti cimerét Varga Emese restauralta 2007-2008 -ban.

21 Meszlényi 1906. pp. 277-279.

22 Terdik Szilveszter miivészettorténész szobeli kdzlése alapjan.
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25. kép. Gof Karolyi Antal halotti cimere, 1971.

Ugyancsak emlitést érdemel egy miivészien faragott
elefantcsont fesziilet, melyet Erdédy Gabor egri pilispok
ajandékozott a szatmari egyhazmegyének.

Valtozatos és gazdagon diszitett liturgikus edényeink
tobbsége rézbdl, eziistbdl késziilt, aranyozottak, és foként
a 18-20. szézadbol szarmaznak (26-27. kép*). Vannak
koztiik neves mesterek — I. Kern, Anders, Bittner Janos,
Hann Sebestyén — miihelyeiben sziiletett 6tvos remekmii-
vek. A legrégebbi liturgikus edényiink egy rézbdl, tiiziara-
nyozassal késziilt kehely, feltehetdleg a 16. szazad végére

Jo

datalhato, késo gotikus tipus, mely Nagybanyarol szarma-

23 A 26-27. képeken lathato kelyhet Puskés Eva restauralta. A talprész és
a szar sargarézbdl, a kuppa eziistbol késziilt. M: 29 cm.
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zik.>* Az dtvosmunkakon belill talan a monstrancia az a
targy, amely a legpompasabb. Ekes bizonyitéka ennek a
kiallitasban lathat6 7 kg stlyu, aranyozott eziist irmutato,
melyet Ham Janos készittetett a Székesegyhaz szdmara
1837-ben a bécsi I. Kern mithelyében (28. kép®).

Erdekes targykategoriank a votiv kép, mas néven foga-
dalmi vagy, halaado kép, melyet szentek oltarainal, halabol
vagy segitséget kérve helyeznek el. Altaliban betegséggel,
balesetekkel fiiggnek 0ssze, amire a fogadalmi kép mindig
utal.”® Az egri fennhatosag ala tartozas, a magyar és bécsi
kulturalis befolyasok és nem utolso sorban az egyhazme-
gye teriiletén letelepedett német ajku katolikusok, hataroz-
tak meg és alakitottak ki vidékiink kulturalis 6rokségét. A
kiallitott votiv képek a német ajku katolikusok emlékei. A
18-19. szazadbdl szarmazé miivek bepillantast nyGjtanak
¢letiik egyes epizodjaiba. A Ketten a csonakban cimii hala-
ado kép a svabok Dunén valo sikeres utjat az 6hazabol az
Uj haza iranyaba 6rokiti meg. Az ,,Imadsag”, ,,Konyorgés”
valamint a ,,Baleset” szintén halaadé képek, melyekben a
Szlizanyahoz intézték imaikat (29. kép?’).

Az arany, eziist valamint selyemszalas virag és diszitd
motivumokkal késziilt apacamunkakon a gyongyokkel,
csiszolt szines iivegekkel, féldragakovekkel ékesitett sod-
ronydiszek gyakran szentek ereklyéit rejtik, vagy miniatiir
szentképeket kereteznek.” A bemutatott valogatas Mesz-
lényi Gyula piispok hagyatékabol szarmazik (30. kép®).

26. kép. Kehely
vésett diszitéssel,
restauralas el6tti allapot.

27. kép. A restauralt kehely.

A festmények tobbége a korabbi rossz koriilmények
miatt nagyon sériilt allapotban volt. Feliiletiiket szakada-
sok, horpadasok, lyukak, égések nyomai, a festékréteg
pikkelyes levalasa éktelenitették. Ezek a miivészeti al-

24 Dr. Kiss Etele miivészettorténész elemezte a targyat fotok alapjan. Ko-
szonet érte.

25 Litsz. sz.747. A monstrancia konzervalasat (szétszerelés, tisztitas, 6ssze-
szerelés) a szerzok végezték.

26 Néprajzi lexikon. http://mek.niif.hu/02100/02115/html/2-344.html.

27 Olaj, fatdbla, 26x22 cm. Ltsz. pk.75. Felirata: Ez a gyermek egy kés-
sel mélyen a szeme kozepébe szlrt, de Maria kozbenjarasara csodaval
meggyogyult. (szerk. ford.)

28 So00s 2006. ttps://www.keresztenymuzeum.hu/page.php?id=101.

29 Ltsz. pk.148. 26x24 cm.



28. kép. Aranyozott eziist monstrancia, I. Kern mithelye, Bécs, 1837.

kotdsok megmenekiiltek a pusztulastol, és restauraldsuk
utan a kiallitas diszei lettek. A Pasztorok imadasa és a Ki-
ralyok imadasa két barokk festményen kiviil tobbek ko-
z6tt bemutatunk egy Carl Blaas 4ltal szignalt Szent Péter
tanulmanyfejet, egy rézlemezre festett szent Jeromos ké-
pet és egy, Jusepe de Ribera hangulatat idéz6 Szent Ber-
talan martiromsaga cimii alkotdst. Ma mar itt lathat6 az
egykor a Piispoki Palota kapolndjat diszitd, Mezey Jozsef
altal 1855-ben festett Immaculata Conceptio, szeplotelen
fogantatds cimi festmény, valamint egy Szent Mikldst ab-
razold kép is (31-32. kép).**

A kiallitott festmények, valamint fafaragasok felada-
ta a templombelsdk diszitése volt. A kelyhek, trmutatok,
ereklyetartok, pasztorbotok valaha a szertartasok eszko-
zeiként szolgaltak. A miseruhdk, himzett textilidk is a
régmult korok gazdagsagat elevenitik fel. E targyak év-
szazadokon keresztiil a vallasos emberek hitéletének min-
dennapjaihoz tartoztak méra azonban megtértek pihenni
¢és gylijteménylink targyaiva valtak.

30 A festmény feltarasakor lathatova valt a jobb alsd sarokban a ,,Nagyba-
nya 1783 Th.Holzhamer” felirat.

dyuif ein e ‘eﬂerfief miften i1 U
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29. kép. Halaadokép, 1832.

30. kép. Szent Benedek. Festett, himzett, apacamunka.
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31. kép. A Szent Miklost abrazold festmény tomités kdzben, részlet.

Az egyhdzmiivészeti gylijtemény megalapitdsanal,
figyelembe véve az ide vonatkozo6 pépai irdnyzatokat is,
célul tiztiik ki kulturalis értékeink megdrzését, gondoza-
sat’!, valamint ezen keresztiil targyi 6rokségiink megis-
mertetését, bemutatasat, ami egyben a felekezeti és kul-
turalis identitasunk megorzését is szolgalja. A jovOben
is gazdagitani és gyarapitani szeretnénk a mar meglévo
gylijteményt, orokségiil hagyva az utdkor szamara, hogy
a targyakon keresztiil bepillanthassanak az elmult korok e
térségeiben €It embereinek életébe.

A felvételeket a szerzok készitették.

IRODALOM

BARA Julia (2010): Romai katolikus székesegyhaz, Szat-
marnémeti. www.lexikon.adatbank.ro /erdélyi miiem-
Iékek/ szatmarnémeti miemlékek/ Romai katolikus
székesegyhaz.

ENYEDI, Stefan (2004): Orgile istorice din judetul Satu
Mare, Editura Muzeului Satmarean, Satu Mare, pp.
141-147.

31 Ezlton szeretnénk koszonetet mondani Dr. Jar6 Marta vegyésznek,
Varfalvi Andrea textilrestaurator mivésznek, szakmai utmutatasaikért,
onzetlen segitségiikért. Halaval tartozunk tovabba T. Bruder Katalin és
Séd Gabor restauratormiivészek szakmai és barati tanacsaiért.

106

PUSKAS Eva (2009): A Szatmari Romai Katolikus Egy-
hazmegye kulturalis javainak megmentése. In: ISIS
Erdélyi Magyar Restaurdtor Flizetek 8-9. Szerk.:
Kovécs P. Hadz Rezs6 Muzeum, Székelyudvarhely,
pp-106-111.

MESZLENYI Gyula (1906): Klobusiczky Péter volt szat-
mari plispok, késobb kalocsai érsek szent beszédei.
Szatmar, ,,Pdzméany-Sajt6” (Pispoki Nyomda), pp.
277-279.

SOOS Sandor (2006): Apacamunkak (17-20. szazad). Ki-
allitasi katalogus. Esztergom, Keresztény Mlizeum.

32. kép. Th. Holzhamer (Nagybanya 1783): Szent Miklos.
A restauralt festmény.

Puskds Eva

Restaurator

Szatmarnémeti Romai Katolikus Piispokség
440010 Szatmarnémeti

str. 1 Decembrie nr. 2

Mobil: +40-747-029610

Sulyok Laszlo

Gytijteménykezeld

Szatmarnémeti Romai Katolikus Piispokség
440010 Szatmarnémeti

str. 1 Decembrie nr. 2



Kortars festmények esztétikai kiegészitése —
elméleti és gyakorlati problémak’

Matyas Viktoria Beatrix

Kortars alkotasok esetén a felhasznalt anyagok mindsége
¢s a technikai tudas hianya mar id6 el6tt elindithat olyan
karosodasokat a festményeken, amik miatt a restaurator
kénytelen beavatkozni. Azonban az ebbdl adodo gyakor-
lati feladatok mellett a modern restauralas legnehezebb
problémai elméleti és etikai vonatkozasuak.? A restaura-
las interpretacidja a restaurdlt alkotasnak, tehat mindig
magaba foglalja a lehet6séget, hogy a miivet félreértik.’
Nincs olyan elmélet, amit mindenki egyontetiien elfogad.
Jelenleg a természettudomanyos vizsgalatok elterjedésé-
vel a konzervalasnak mar vannak olyan elvei, melyekhez
mindenki tartja magat, de a retusalds esztétikai kérdés,
melyben nincs megegyezées, nincs egyfajta j0 megoldas,
ami mindenre alkalmazhat6.* Minden miitargy egyedi,
ennek megfelelden kell az esztétikai kiegészitésérdl don-
teni. Ez kiilondsen igaz a modern és kortars alkotasokra,
ahol a mlivész szandéka és a koncepcid kdzel sem olyan
egyértelmi, mint a régebbi korok miivei esetében.

A restaurdlds torténete soran tobb elmélet sziiletett ar-
rol, milyen szempontok szerint, hogyan kellene restaural-
ni. Ezek kozott vannak nagyon szélséséges vélemények
is, példaul Viollet-le-Duc (1814-1871) szerint a kopottsag
eltorzitja a miivet, ezért a restaurdtornak meg kell szaba-
ditania ettdl, ezzel szemben Ruskin (1819-1900) ugy gon-
dolta, hogy a targy kordnak jelei hozzatartoznak a miihoz,
ha eltlintetik azokat, a miitargy veszit az értékébdl.>

Két meghatarozé elmélet sziiletett a restaurdlasrol a
20. szazadban: Alois Riegl osztrak miivészettorténész Der
moderne Denkmalkultus, sein Wesen, seine Entstehung
cimli munk4ja 1903-ban, és Cesare Brandi olasz mfiivé-
szettorténész Teoria del Restauro cimii irdsa 1963-ban.

Riegl egy olyan rendszert hozott létre konyvében,
mely altalanos irdnymutatasul szolgalhat a konkrét, egye-
di targyak restaurdlasakor. A miitargyaknak tulajdonitott
értékeket kategoridkba sorolta, ez alapjan, ha az adott mii-
targyrol eldontjiik, hogy melyik értéke fontosabb, kony-
nyebben meghatarozhatd, hogy milyen jellegli kezelést

1 Jelen cikk a szerzé Magyar Képzomiivészeti Egyetemen készitett szak-
dolgozata és az UNKP-17-2 kodszamu Uj Nemzeti Kivalosag Prog-
ramjanak keretében folyatott kutatasa alapjan késziilt, elobbi témaveze-
téje Bona Istvan DLA, utdbbié pedig Kovacsné Gégos Agota volt.
Mufioz Vinas 2010. p. 9.

Wetering 2005. p. 247.

Brajer 2015a.

Mufioz Vinas 2015. p. 5.
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kivan®. Ezt az elméletet tobben probaltak alkalmazni a
kortars mutargyakra, példaul Michael von der Golz mo-
dern mftargyakkal illusztralta a kategoridkat tanulma-
nyaban.” Kiemelte, hogy Riegl értékei kozott a miivészi
szandék kérdése nem kapott emlitést, pedig a 20. szdzad-
tol egyre nagyobb a hangsuly a koncepcion, az idean a
mivészetben. Isabella Brajer a kortars kiiltéri falképek
problémaira szabta at az értékek meghatarozasait.®

Cesare Brandi szerint a mitargyat két iranybol kell
vizsgélni a restauralds szempontjabol: esztétikai és tor-
téneti szempontok szerint. Mivel restauralni csak a mi-
targy anyagat lehet, csak olyan moddszerek alkalmazha-
toak, melyeket természettudomanyos vizsgalatokkal
alatamasztottak és valdban sziikségesek a mitargy egy-
ségének megdrzéséhez. Ha a mitargy allapota megkdve-
teli, hogy anyaganak egy részét felaldozzak, azt csak az
esztétikai szempont figyelembevételével lehet megtenni,
hiszen a miivészi-esztétikai értéke nélkiil elveszti a lénye-
gét. Brandi szerint a miitdrgyat nem az anyaga miatt kell
meg0drizni, hanem az emberi tevékenység (human acti-
vity) miatt, ami megformalta.” Ez a gondolat elérevetiti
a mivészi szandék fontossagat. ,, 4 restaurdlas feladata
a miitargy egységének helyredllitasa, ameddig ez lehetsé-
ges miivészi vagy torténeti hamisitds nélkiil, valamint az
eltelt idé minden nyomdnak eltoriése nélkiil. ”'° A mitargy
egységének fenntartasa érdekében a kiegészitésekrdl a
kovetkezd kovetelményeket hatdrozta meg: a kiegészités-
nek megkiilonboztethetének kell lennie kozelrdl szemlél-
ve, de tavolabb lépve illeszkedjen be a kép egységébe,
valamint amig nem rekonstrukcié készitése a cél, addig
mesterséges patina és az eredetivel megegyezd anyagok
is hasznalhatoak. A hidnyok kezelésekor mindig a targy
integritasat kell megdrizni anélkiil, hogy tokéletesiteni
akarnank.

Brandi elméletét Ursula Schédler-Saub alkalmazta
kortars miitargyakra.'! frasaban kiemelte, hogy Cesare
Brandi nem tér ki a kortars miivészet restaurdlasa soran

6 Riegl 1998.

7 von der Golz 2010.
8 Brajer 2015b.

9

Brandi 2005. p. 68.

10 Brandi 2005. ,, Restoration should aim to re-establish the potential one-
ness of the work of art, as long as that is possible without committing
aesthetic or historical forgery, and without erasing every trace of the
passage through time of the work of art.” (a szerz0 forditasa) p. 50.

1" Schadler-Saub 2010.
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felmertilo specialis problémakra: a miivészi szandék fon-
tossagara vagy akar a milivész bevondsara a restauralasba.
Schéadler-Saub szerint Brandi elméletének félreértése len-
ne, ha minden részletében alkalmazni akarnank a restau-
ralas jelenlegi problémaira, példaul Brandi szerint a pati-
na fontos része a képnek, de ez a kortars mialkotasokra
sok esetben nem alkalmazhato.

Salvador Mufioz Vifias Contemporary Theory of Con-
servation cimii konyve 2005-ben jelent meg, ebben yj
megvilagitasba helyezte az eredeti allapot visszaallitasa-
nak problémajat. Szerinte nincs igazan eredeti allapot, mi-
vel amiitargy az elkésziilése 6ta folyamatosan valtozik. Ha
pedig nincs ,,igazi dallapot” (,, true nature’), akkor ,,nem
igazi dllapot” sincs (,,not true nature”).'” A restauralas
utdn a targy nem lesz eredetibb, de jobban érthetdnek,
értelmezhetének kell lennie.”* Mufioz Vifias egy masik
cikkében' kiilon foglalkozik a kortars alkotasok restau-
ralasanak nehézségeivel, ebben két fogalmat hataroz meg
ezekkel a mlvekkel kapcsolatban: performativitas (per-
formativity) és a megfoghatatlansag (intangibility). A
performativitds alatt a miivek folyamatos valtozasat érti:
bizonyos alkotdsoknak része a romlasuk, fogyasuk. P¢l-
daul Félix Gonzalez-Torres cukorkékat allitott ki a kialli-
toterem sarkaban, a kupacbdl a latogatdk elvehettek, igy a
mil lassanként elfogyott. A megfoghatatlansag azokra az
esetekre érvényes, ahol a munka fizikai megjelenése nem
befolyasolja a mii értelmezését, nem magat a miivet kell
konzervalni, hanem a koncepciot.

A milvészek altal alkalmazott technikédkra vonatkozo
informaciok Osszegyljtésére a diisseldorfi restaurator-
kozpontban tettek eldszor kisérletet. Itt Heinz Althofer és
Hiltrud Schinzel 1978 és 1981 kozott kérddiveket allitott
Ossze és ezek segitségével a miivészektdl az alkotasok
anyagaira ¢és vizudlis aspektusaira vonatkozd informaci-
okat gytijtottek.!> Tobb hasonld projekt utan Amerikaban
Carol Mancusi-Ungaro, a Menil Collection restauratora
inditott el egy programot, melynek keretében interju-
kat készitettek miivészekkel, mar nemcsak a felhasznalt
anyagokkal kapcsolatban, hanem a miivészi szandék
megismerése miatt is.'®

A mivészinterjik kiemelkedd fontossagliak a restau-
ralas soran, hiszen a miivészek néha a degradacios folya-
matokat kihasznalva alkotnak, ezeket hiba volna kijavita-
ni. A jelen cikkben bemutatott harom festmény esetében
is a miivésszel készitett interju jelentdsen befolyasolta a
restaurdlas folyamatat.

Az interjuk felépitésével tobb kiadvany is foglalkozik,
Lydia Beerkens The Artist Interview cimii kotetében a
kovetkezd sémat irja le: érdemes az interjut valamilyen
megnyitd, altaldnos kérdéssel kezdeni, majd a kreativ fo-
lyamatokrol, a munkak jelentésérdl és a felhasznalt anya-

12 Muifioz Vifas 2015. p. 94.

13 Muifioz Vifias 2015. p. 99.

14 Mufioz Vidias 2010.

15 Chiantore — Rava 2013. pp. 188-189.
16 Hummelen — Sillé 2005. p. 392.
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gokrol, technikakrol kérdezni a mlivészt, az altalanostol
a konkrét felé haladva. A szallitasra €s a munkak orege-
désére vonatkozd kérdések utan a konkrét, restauralassal
kapcsolatos kérdések kovetkeznek.!”

Béarmilyen interju érdekes lehet a restauralds szem-
pontjabol, amit a miivésszel készitettek. Pé¢ldaul Franz
Kline a BBC-nek adott interjut 1960-ban, ahol David Syl-
vesterrel arrol beszélgettek, hogy miért feketét és fehéret
hasznal a képeihez. A fehérekkel kapcsolatban azt mond-
ta, hogy 6t nem zavarja, ha ezek a részek elsargulnak,
mert a feketéhez képest akkor is fehéreknek tiinnek. Ezek
az informaciémorzsak is fontosak a restauralas szempont-
jabol, hiszen nem biztos, hogy valoban meg kell oldani
az adott problémat, ha az az alkotas allapotat és lizenetét
egyébként nem befolyasolja.'®

Matt akrilfestmények

Az esztétikai kiegészités feladata minimalizalni a kéaroso-
das nyomait és maximalizalni a kép egységét.!” Fontos a
retus kérdése, mert ez hatdrozza meg, hogy hogyan latja a
kovetkezd 3-4 generacio a képet. Etikai iranyelvek szaba-
lyozzak a kiegészités modjat és anyagait, igy az atfestés és
a visszaoldhatatlan anyagok nem elfogadhatdak, azonban
a kiegészités mértéke szubjektiv marad.”® Ugyan a kor-
tars alkotdsokra is érvényesek a retusalas altalanos sza-
balyai, mint a megkiilonboztethetéség?!, azonban nagyon
sok esetben a restauratoroknak mégis a kiegészités toké-
letes beillesztésére kell torekedni. Ez az igény leginkabb
a nagy, egyszinll, egyenletes szinfeliiletekkel rendelkezd
festményekre igaz. Altaliban lakkréteg sincs a kortars
festményeken, igy nincs “aldozati réteg”, ami megvédené
a képet a karosodasoktol, és elvalasztana a restauralds so-
ran rékeriild anyagoktdl, féleg a retustol.

Ilyen Bak Imre Tao cimii miive (1. kép) is, mely a
Ludwig Mlzeum gylijteményének része. Egy kisméretii
szakadas miatt kellett restaurdlni (2. kép), a restauralast
a Ludwig Muzeum restaurator osztalyan Kovacsné G6-
g6s Agota végezte 2018-ban. A munka megkezdése eldtt
interju is késziilt — melyen a szerz0 is részt vett — Bak Im-
rével a miitermében. Ebben az esetben a készitéstechnikai
informacidk voltak nélkiilozhetetlenek. Az interji soran
Bak Imre elmondta, hogy Lukas Cryl Pastos markaju fes-
téket hasznal, a szineket elére kikeveri nagyobb mennyi-
ségben és harom rétegben viszi fel a vdszonra. A Tao cimil
festményét gyarilag alapozott pamutvaszonra készitette.

Ezen informdacidk alapjan a szerzd a kép retusalasdhoz
modellkisérletet végzett, melynek soran el6szor probava-
szon késziilt, ugyanolyan markaju festékkel és gyarilag
alapozott pamutvaszonra.?

17" Beerkens 2012. p. 31.

18 Corzo 1999. p. 21.

19 Brajer 2015.

20 Brajer 2005.

21 Chiantore — Rava 2013. p. 137.

22 A munka a szerz6 UNKP 17-2 kodszamii palyazatanak keretében valo-
sult meg.



1. kép. Bak Imre: Tao (1996), Ludwig Mtizeum — Kortars Miivészeti
Muzeum, restauralas el6tt, a szakadas helye a jobb oldalon jelolve.

Qpcarp101l: B

3. kép. Probatabla tomitve.

2. kép. A szakadas (Kovacsné G6gds Agota felvétele).

A probavasznat ezutan a szerz6 kiilonb6zé modokon
karositotta, majd akril alapu tomitémasszaval tomitette
(Plextol B500 + hegyikréta) (3. kép). Hatféle retusanya-
got probalt ki, ezek fentrdl lefelé¢ haladva a kovetkezok
(4. kép): Lukas Cryl Pastos festéket, ami a kép sajat
anyaga, a Lascaux Medium for Consolidation akril disz-
perziot 1:1 aranyban vizzel higitva, szilkés akvarellfes-
téket, Linel gouache festéket, Klucel E 3%-os vizes olda-
tat és Aquazol 500 10%-os vizes oldatat. Ezek koziil az
Aquazol 500 10%-os vizes oldata és az akvarellfesték volt
a legmegfelelébb.

Az 5. képen feliilrdl a negyedik az akvarell, és az utol-
s0 az Aquazol 500 kotdanyagh festék, az erds megvila-
gitasban jol latszik a festékek fényessége kozotti eltérés.

Bak Imre festményéhez akrilos szinezett tomitémasz-
szat hasznalt G6gos Agota (6. kép). Az elébb emlitett
két festék koziil az eredeti feliileten végiil a Winsor and
Newton Cotman markdji akvarellfesték valt be (7. kép).
Fontos volt, hogy a retusfesték tokéletesen illeszkedjen az
eredeti feliilethez, hiszen az ilyen nagy, egyszinii, egyen-
letes feliileteken a legkisebb kiilonbség is nagyon latva-
nyos ¢s zavaro.

4. kép. Probatabla retusalva, szort fényben.
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5. kép. Probatabla retusalva, raes6 fényben.
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6. kép. Az élberagasztott, tomitett szakadas Bak Imre képén
(Kovécsné Gégds Agota felvétele).

A matt akrilfestményekhez hasznalhat6 retusanyagok-
kal valo kisérletezés tovabbi probatablakon folytatodott.
A modern festékek érzékenysége és a lakkozas hidnya
miatt a retusanyag koriiltekinté megvalasztasa kiilondsen
fontos. Az akrilfestékek érzékenyek a polaros olddszerek-
re és a vizre is, azonban megfelel ovatossag mellett a
vizes tisztitas alkalmazhato.” Ezért az elérhet6 retusanya-
gok koziil vizoldhatoak kertiltek kivalasztasra a retuspro-
bak elvégzéséhez.

23 Ormsby 2007. pp. 189-200.
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7. kép. A szakadas helye retusalas utan
(Kovacsné G6gos Agota felvétele).

A retusanyagok kiprobalasahoz harom probatabla ké-
szlilt kiilonb6z6 alapozasokkal: egy Munkacsy markaju
gyarilag készre alapozott és feszitett vaszon, valamint
feszitett, enyvezett vasznak Talens Gesso alapozoval és
krétas alapozoval (1 rész 7% csontenyv, 1 rész titanfehér,
1 rész hegyi kréta).

A Kkisérlethez két, tubusos akrilfestéket valasztott a
szerzO: a nagyon jo mindségili, Winsor and Newton Pro-
fessional akrilfestéket és az olcsobb, de ugyanigy miivé-
szek szamara gyartott, Lukas Cryl Pastos akrilfestéket,
amit Bak Imre is hasznal. Emelett Plextol B500-zal kevert
Sennelier mark4ju porpigment is felhasznalasra kertilt, a
matt feliilet eléréséhez akril mattité médium hozzaadasa-
val. A festékek ultramarinkék szinben, csikokban keriiltek
fel a vdsznakra.

A festékek az elére alapozott vasznon és a gesso ala-
pozén nagyon hasonloan viselkedtek. A krétds alapon a
gyari festékek kicsit mattabbak, a Plextolos festék pedig
fényesebb volt. A két gyari festék kozott foleg pigmentalt-
sdgban van kiilonbség, a Winsor and Newton festéknek
sokkal jobb a szinezdereje.

A vasznakon a felhaszndlt festékek sorrendje balrol
jobbra a kovetkezd:

- Winsor and Newton Professional Acrylic Ultramarine

Blue
- Lukas Cryl Pastos Ultramarine Deep
- Plextol B500 + Sennelier Ultramarine Deep + Akril

mattité médium.

A szerz6 a kovetkezd, vizzel oldhato kotéanyagokat és
festékeket valasztotta retusanyagként:
- Klucel E
- Aquazol 500
- Linel gouache festék
- QoR akvarell festék
- van Gogh tubusos akvarell



- Winsor and Newton Professional szilkés akvarell
- Winsor and Newton Professional tubusos akvarell.

A Klucel E-t (hidroxipropil-cellul6z) altalaban ragasz-
toanyagként hasznaljak a papir és konyvrestauralasban,
azonban rugalmassaga és szaradas utani matt feliilete mi-
att retusanyagként is el6fordul. A csehorszagi Kutna Ho-
ra-Sedlecben, templommenyezeten hasznaltak falképek
retusalasahoz.*

Az Aquazolt (2-ethyl-2-oxazolin) a restauralasban
sz¢leskortien alkalmazék: szilarditdoanyagként, ragaszto-
ként és retuskotéanyagként is.® Négyféle valtozatban el-
érhetd: 5, 50, 200 és 500, ezek molekularis tomegiikben
kiilonboznek. Az Aqauzol 500-at hasznaltak példaul Mi-
chael Johnson négy matt akrilfestményének retusalasara
Ausztralidban, az Uj-Dél-Walesi Miivészeti Galériaban.2

A gyari festékek koziil a Linel Gouache festéket a Ma-
gyar Képzémiivészeti Egyetemen is hasznaljak a tomité-
sek alafestésére, valamint az akvarelleket is széleskoriien
alkalmazzak retusalashoz. Harom akvarellfesték keriilt
kivalasztasra: a Van Gogh tubusos akvarellfesték, mint
egy konnyen beszerezhetd, olcsobb véltozat és a Winsor
and Newton professional akvarell szilkés és tubusos val-
tozatban, mint egy dragabb, j6 mindségi festék.

A QoR akvarell festék?” egy viszonylag 0ij termék a
piacon, Aquazol alapu kotdanyaggal. A gyartdo honlapja
szerint az Aquazollal a gumiarabikum kotéanyagi akva-
rellekhez képest sokkal jobb mindségili festéket gyartot-

______

Munkacsy alapozott vaszon
vaszon

1. abra. Retusprobak.

tak, ami jobb szinezderdvel bir, dregedése soran kevesebb
elvaltozast mutat, rugalmasabb és konnyebben visszaold-
hato vizzel. Ezen tulajdonsagai alapjan restauralashoz is
jo valasztasnak tiinik. Bar azt nem tiintették fel, hogy pon-
tosan milyen Aquazolt hasznaltak a festékhez, az 5-0Os,
50-es, 200-as vagy 500-as valtozatot.

Az elkészitett probatablak festett feliileteit a szerzd
megkarcolta csiszolopapirral és olloval, valamint kivagott

24 Alt2010. pp. 13-20.

25 Arslanoglu 2004.

26 Courlon — Ives — Dredge 2015.

27 https://www.qorcolors.com/ (letdltve 2019.02.25.).

Talens Gessoval alaozo

belbliik egy-egy csikot, amit aztan ¢lberagasztassal potolt

¢és tomitett. Az eldrealapozott és gesso alapozos vaszonnal

akrilos tomitémasszat (Plextol B500 + hegyi kréta), a kré-

tas alapozonal pedig enyves-krétas tomitOGmasszat (1 rész

7%-0s enyv + 1 rész hegyi kréta + 1 rész szénsavas mész

+ 2-3% Palma Fa normal) hasznalt.
A retusanyagok sorrendje a probavasznakon fentrdl

lefelé a kovetkezo:

- Van Gogh Water Colour Ultramarine Deep

- Winsor and Newton Professional Water Colour French
Ultramarine (tubusos)

- Winsor and Newton Professional Water Colour French
Ultramarine (szilkés)

- Linel Fine Gouache Deep Ultramarine

- QoR Water Color Ultramarine Blue

- Aquazol 500 10%-os desztillalt vizes oldata + Sen-
nelier Ultramarine Deep pigment

- QoR Water Colour Ultramarine Blue + Aquazol 500
~10%-o0s desztillalt vizes oldata

- Klucel E 3%-o0s desztillalt vizes oldata + Sennelier
Ultramarine Deep pigment.

A Munkécsy feszitett vasznon és a Talens Gesso ala-
pozbs vasznon az akvarellek bizonyultak a legjobbnak,
valamint az Aquazol tartalmt festékek. Az 1. dbran lat-
hatéak kiemelve azok a részek, ahol jol illeszkedik a re-
tusanyag az akrilfestékhez. A vasznakrdl er6s megvilagi-
tasban késziilt a felvétel, foton csak igy latszik, hogy a

- Van Gogh

:"_Winsor and Newton (tubusos)
Winsor and Newton (szilkés)
Linel Fine Gouache

:QoR Water Color

:Aquazol 500

- QoR Water Colour + Aquazol 500
lucel E

" m = = i B s

| £ g
Enyves krétas alapozasu
vaszon

retusfestékek fényessége mennyire hasonlit az akrilfesté-
kéhez. Ezen a képeken megfigyelhetd, hogy az Aquazolos
festékek foleg a megkarcolt, lecsiszolt feliileteken illesz-
kedtek jol az akrilfestékhez.

Az enyves-krétas alapozason az akrilfestékek hasonlo-
an viselkedtek, mint az akrildiszperzidval alapozott vasz-
nakon, viszont mivel itt a tomités is enyves-krétas, a retus-
festékek nagyon bemattultak, egy kivételével. A Winsor
and Newton tubusos akvarellfesték itt is fényes maradt.

A kiprobalt retusanyagok koziil az akvarellek esetében
nagy volt az eltérés egymashoz képest. A Van Gogh ak-
varellfesték er0sen megsotétiilt szaradas kozben. Ez volt
az egyetlen festék, ami elszinezte a palettaként szolgald
mianyag edényt, ez a kés6bbi visszaolddsa szempont-
jabdl nem eldnyds. A Winsor and Newton festékek nem
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meglepd modon jobb mindségliek, de a tubusos verzidoban
tal sok a koétdanyag, sokkal fényesebbre szaradt a tobbi-
nél. A szilkés valtozat jobban hasznalhatd, a szinezdereje
is jobb. Nagyon jol alkalmazhat6 a QoR festék, melynél
nem csak marketingfogés a jobb szinezderd, és joval mat-
tabbra szdrad a gumiardbikumos akvarelleknél. Aquazol-
lal keverve még inkabb beallithato a kivant hatds. A Linel
gouache tal matt az akrilfestékekhez képest, a Klucel E
szintén, ezeket az akrilfestményeknél mattabb képeken
lehet eredményesen hasznalni.

Az akrillal festett probatablak retusalasanal a leg-
megfelel6bb anyagok a szilkés akvarell és Aquazol alapt
festékek voltak, ezek illeszkedtek legjobban az akril matt
feliiletéhez. A kelleténél mattabb retusanyagok (pl. Klucel
E) alkalmasak lehetnek mas tipusu festményekhez, példa-
ul az akriloknal mattabb olajképekhez és temperafestmé-
nyekhez. Mas vizoldhat6 kotdanyagok is 1éteznek, melye-
ket a szakirodalom? szerint hasznalnak akrilfestmények
retusalasahoz: példaul a Junfunori (nagy tisztasagu hale-
nyv), a Lascaux Aquacryl (szdradas utan is vizzel vissza-
oldhat¢ akril diszperzio), metil-cellul6z, kiillonb6zd mar-
kanevek alatt (Methylcellulose C4000, Methocel A4M,
Metylan), vagy a Mowiol 4-88 (poli(vinil-alkohol)).

Anyaghasznalat

Kortars miivek esetében a felhasznalt anyagok mindsége
is okozhat problémadkat. Egy kortars kép esetén mar nem
a milvész keveri ki a festéket olajbdl és porpigmentbdl, a
tubusos, felhasznalasra kész festékek viselkedése hosszi-
tavon kiszamithatatlan. Erre példa a kdvetkezd mualkotas.

Sziics Attila Jatszotér éjjel cimii festménye a Ludwig
Muzeum gylijteményében talalhato (8. kép). Az olajfest-
mény kozépsd sdvjaban, nem sokkal az elkésziilte utan
korai hasadasok jelentek meg, ezeket a miivész elmondasa
szerint a nem megfeleld festéstechnika okozta: az utolsd
festékréteg kevesebb kotdanyagot tartalmazott, mint kel-
lett volna (9. kép). A festmény a mizeum gyiijteményébe
1997-ben mar ilyen allapotban kertiilt be. A restauralast a
Ludwig Muzeum restaurator osztalyan Kovacsné Gogos
Agota végezte 2017-ben.

A festmény restauralasa el6tt a korabbi évek gyakorla-
ta alapjan a miivésszel 6 és Konya Béla készitett interjut a
Ludwig Muzeum restaurator mithelyében.” Az interju so-
ran Szfics Attila kiemelte, hogy a hasaddsok a kép kozép-
pontjaban a kompozicié fokuszpontjara iranyitjak a nézd
tekintetét, ezért ezeket nem kell kiegésziteni. Azonban az
ettdl a teriilettdl jobbra és balra talalhaté hasadasokat ki
kellett retusalni (10. kép). Sziics Attila a kérdéses teriilet-
rél igy fogalmazott: A kdrformaknal ,, a repedés nem volt
szandékos, csak a plasztikdjat akartam kiemelni, részben
szinben is egy picikét mas. (...) Az hogy ebben jelent meg

28 Sims — Cross — Smithen 2010., Engel — Zumbiihl 2015.

29 A mivészinterjuk készitése, valamint a festéstechnikéara, felhasznalt
anyagokra vonatkozo kérd6iv kitoltése mar évek ota gyakorlat volt a
muzeumban.
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8. kép. Szlics Attila: Jatszotér éjjel (1995), Ludwig Mazeum —
Kortars Muivészeti Muzeum, restauralas elott.

9. kép. A festmény restauralas el6tt, részlet a korai hasadasokkal
(Kovacsné G6gos Agota felvétele).

10. kép. A miivész altal megtartandonak itélt hasadasok kékkel,
a retusalandok pirossal jelolve.

a repedés és kiilonésen az, hogy koriilotte is, az nekem
kifejezetten tetszik. Tehat azzal nem kéne foglalkozni, sot
az pont ennek a feliiletnek egy kicsit az irraciondlis jate-
kat erdsiti, ami egyébként amugy is szandéka volt ennek a
kérnek. Tehat hogy ez nem ellenébe megy a festménynek,
hanem pont annak a logikdja mentén torténik.

30 Részlet az interjubol.



A mivész kivansaganak megfelelden a festmény ko-
zepén 1évo repedések nem keriiltek kiegészitésre, csak az
ettdl jobbra és balra eso teriiletek. Az esztétikai kiegészi-
tés akvarell retussal tortént, Winsor and Newton Cotman

markaju tubusos festékkel, tomités nélkiil.*!
A miivész részvétele a restauralasban

A miivész ritkdn vesz részt a restauralas folyamataban ak-
tivan, a legtobb esetben csak informacidval tud segiteni.
Vannak olyan esetek, amikor egy elpusztult miivet a mii-
vész Ujra elkészit restaurdtorok segitségével vagy anél-
kiil, ezeket az alkotasokat azonban inkabb masolatnak
tartjak.’> Ezen megitélés aldl azonban kivételt képeznek
a kortars falképek, amelyeket gyakran tjrafestéssel resta-
uralnak: a miivész és a restauratorok kiilonb6zé mértéki
egylittmiikodésével.*

A szerz6 diplomamunkaja, Kemény Gyorgy falképé-
nek restaurdlasa soran — melyet Farkas Biankaval, Hallai
Lauraval és Pintea Alizzal egyiitt végzett** — is lehet6ség
adodott konzultalni a miivésszel, ami nagyban befolyasol-
ta az esztétikai kiegészités mértékét.

11. kép. Secco (1971), az
Jsszes fal és a mennyezet
kiteritve, restauralas elott.

A falkép egy belvarosi lakas cselédszobajaba késziilt
1971-ben, minden falat és a mennyezetet is beboritja (11.
kép). Tulajdonosa Kdszeg Ferenc. A miir6l nem késziilt
fotdo a kép befejezésekor, csak visszaemlékezésekre le-
hetett hagyatkozni, ezért eleinte az volt a terv, hogy az

31 Kovécsné G6gos Agota szobeli kozlése alapjan.

32 Hummelen — Sillé 2005. p. 397.

33 Rainer 2003.

34 A falkép restauralaséra a Magyar Képzdmiivészeti Egyetem Restaura-
tor Tanszékén, a festmény restaurator specializacio keretében keriilt sor
a 2017/2018-as tanévben. A diplomamunka témavezetdje Bona Istvan
DLA volt.

elveszett részek neutrdlis retussal lesznek kiegészitve.
Azonban a digitalis rekonstrukcios rajzok elkésziilte utan
a milvész mégis ugy dontott, hogy a falkép egysége miatt
az elveszett részek teljes rekonstrukcigjat szeretné. Ilyen
mértékili beavatkozasnal az alkot6 részvétele nagyon fon-
tos, de az is szempont, hogy a rekonstrukcioval ne valami
ujat akarjon létrehozni, hanem valdban arra torekedjen a
restauratorokkal k6zdsen, hogy az elveszett részek potla-
sa a lehetd leghitelesebben torténjen. Ebben az esetben a
rekonstrukcid megkiilonbozteté mddon, vonalkas retussal
késziilt, mert a formak és a szinek hangsulyosak a falké-
pen, nem a feliilet mindsége.

Hérom nagyon hianyos teriilet volt a falképen: a fali-
kat helye a II. fal jobb also sarkéban, a fotos figuraja a II.
fal jobb felsd sarkaban, és a III. fal egésze, kiilondsen a
fels6 harmada.

A fotos alakjabol ugyan sok elveszett, azonban ezt a
részletet egy Evergreen Review magazinbdl szarmazé fo-
torol masolta a miivész, tovabba Kenéz Gyorgy 2004-ben
késziilt felvételén ez a rész még jobb allapotban van. Ezek
alapjan ez a részlet nagy biztonsdggal rekonstrualhatd
volt. Az egyetlen nehezen kiegészithet elem a narancs-
sarga felhd volt, aminek csak egy nagyon kis részlete ma-
radt meg, de a kozelében 1évo tobbi szines felhdformabol
kovetkeztethettlink az alakjara (12-15. kép).

A kdvetkezd problémat a vizesblokk helye jelentette:
a csaptelep 1976-o0s eltavolitasa utan ezt a feliiletet Gj-
ravakoltak és fehérre festették. Ennek a rekonstrukcioja
joval nehezebb volt, mivel olyan hianyt kellett kitdlteni
valamilyen modon, ahol sosem volt festék. A falrész rész-
letesebb vizsgalata utan azonban a festett fellileten 60 cm-
re egymastol ovalis alaka hianyok voltak felfedezhetoek,

benniik csavarnyomokkal. Ezek arra utaltak, hogy a falon
konzolokkal felszerelt mosddkagyld volt (16. kép).

A felsd szakaszon a festékréteg nagyon élesen ér vé-
get, nem kopott, mint alul. Ebbdl arra lehetett kovetkez-
tetni, hogy eredetileg is igy festette meg a miivész. Erre
utalt még, hogy a hiany fels6 részének bal oldalan egy
fekete szogletes alakzat lathato. Itt valoszintileg egy tiikor
lehetett, amit a festo ezzel a fekete formaval akart térbe
helyezni. A jobb oldalon a kék alapszinen egy apré fekete
folt talalhatd, amibdl arra kovetkeztettiink, hogy ott kez-
dodott az alakzat also része (17. kép).
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A mosdokagylo alatti részek retusalasa is problémas
volt. A szines savok egyszerlien kiegészithetdek voltak,
azonban a térdeld ndalak (III. fal) laba itt folytatodik, a
labfejet dbrazold része teljesen elveszett. Erre a részletre
sem a tulajdonos, sem a milivész nem emlékezett, igy nem

lehetett hitelesen rekonstrualni. A szilirke savban, a hidny
bal oldalén 1évé kis fekete vonal talan arra utal, hogy a n
laban magassark cipd volt.

A miivész is részt vett a hidny kiegészitési lehetdsége-
inek megvitatdsdban, valamint néhany részlet kdrvonalat

12. kép. Hianyok a 1. fal jobb fels6 sarkaban, a fotds figuraja.

ountaing, nobody gon’ get away trom makin® this here movie

14. kép. Részlet az Evergreen Review 1970-es augusztusi szamabol
(no. 81).
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15. kép. A1l. fal jobb felsé sarkanak digitalis rekonstrukcioja.

16. kép. Hianyok a II. fal jobb alsé sarkaban: a fehérre festett rész
alatt a vilagoskék savban két ovalis hidny lathat6é egymastol 60 cm-
re, a z01d savban szintén.



-

17. kép. A fehérre festett rész két oldalan 1évo fekete alakzatok.

vissza is festette: a feltételezett tikor aljanak kdorvonalat,
a kés hegyét, és a voros-sarga motivum hianyzo részét.
Elmondasa szerint ugyan nem emlékszik, hogy nézett
ki ez a teriilet, de ezeket a részleteket biztosan nem gy
komponalta, hogy befejezetlenek maradjanak.

A mivész kivansaga szerint, a tulajdonossal vald
egyeztetés utan a tiikor visszakerdilt a helyére, kiegészit-
ve a fekete keretével. Ehhez a kiegészités bizonytalansaga
miatt a hianyzo részletek visszafestése nélkiil, kétféle tipu-
su retussal digitalis rekonstrukciot is készitett a szerz6 (18-
21. kép). Kemény Gyorgy azonban a teljes rekonstrukciot
tartotta a legjobb megoldasnak, valoban ez illeszkedik a
legjobban a falképhez. Mivel kortars alkotasrol van sz6, és
a miivészi szandék megdrzése ezt kivanja, a restauratorok
rekonstrudltak a n6i labat is a hullimvonalakkal egyiitt.

A masik hasonléan nehéz feladat a III. fal fels6 ré-
szének kiegészitése volt. A fal alsé felérdl is sok helyen
hianyzott a festékréteg, azonban ott a motivumok szim-
metrikusabbak voltak, illetve tobb informacio6 allt rendel-
kezésre. Igy kiegészithetd volt a ,SZEKRENY HELYE”
felirat alatti nagy kiterjedésii festékhiany, ahol csak egy-
szinli zold feliiletet kellett visszaretusalni. Az automobil a
mivész és a tulajdonos segitségével szintén kiegészithetd
volt: Kemény Gyorgy visszarajzolta az elveszett részle-
teket, Kdszeg Ferenc pedig emlékezett a rendszamtabla
feliratara: LFS 69. (22. kép).

18. kép. A1l. fal jobb alsé
sarkanak digitalis
rekonstrukcioja.

19. kép. A 11. fal jobb alsé
sarkanak digitalis

rekonstrukcioja

a berendezési targyakkal

egylitt.

20. kép. “Semleges” retus
a kérdéses részleteknél.

21. kép. Szimulacios retus.
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|
22. kép. A miivész visszafesti az automobil elveszett részeit
a 1. falon (Kiirtdsi Brigitta Maria felvétele).

Kérdéses volt még a gyujtozsinér pontos elhelyezke-
dése, a végén a szikra formadja, a bal sarokban a fehér fel-
hé alakja, és a Marx feje melletti zold folt rendeltetése.
Utobbi egy ujabb szines felhéforma lehetett, de tal kicsi
a tobbihez képest.
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A miivész szerint a Marx mogotti ernyéforma szines
sdvjai mindenképp kiegészithetéek voltak, a rajtuk 1évo
motivumok retusaldsat kellett megoldani. Erre késziilt
tobbféle megoldasi lehetdség: neutralis retussal, szimu-
lacios retussal®, ezek kombinaciojaval, és teljes rekonst-
rukcioval (23-27. kép.)

Mivel egy jelenleg is aktivan alkoté miivész munkéja-
r6l van sz6, az 8 véleménye is meghatdrozé volt a retus-
sal kapcsolatban. Kemény Gyorgy — annak ellenére, hogy
nem emlékszik pontosan az elveszett részletekre majd-
nem 50 év tavlatabol, és igy teljesen hiteles rekonstrukcid
nem készithetd a képrdl — szerette volna, hogy egyetlen
falképe teljes pompdjaban maradjon az utokorra. Ennek
megfelelden sziiletett meg az a dontés, hogy a miivész al-
tal jovahagyott rekonstrukcios rajzok alapjan késziiljon el
a Secco esztétikai kiegészitése.

23. kép. Hidnyok a II1. falon.

24. kép. “Semleges” retus
a nehezen kiegészithetd
motivumok kozelében.

A fent ismertetett harom esettel olyan restauralasokat
mutattunk be, ahol a kortars képeket minél inkabb az “ere-
deti” allapotukatba akartdk visszadllitani. De akad ennek

35 Brajer 2009.



25. kép. Szimulacids retus: a hattér és a motivumok is halvanyan jelennek meg. 26. kép. Szimulacios retus:
a hattér beilleszkedéen, a motivumok halvanyan jelennek meg. 27. kép. Teljes rekonstrukcio.

az ellenkezdjére is példa, ilyen Alfaro Siqueiros América
Tropical cimii falképe, ahol a lehetd legkevesebb retust
alkalmaztak a Getty Intézet munkatarsai.*® Valamint olyan
uttéré megoldasok is sziiletnek, mint a Harvard Egyetem
kifakult Mark Rothko képei esetében, ahol a Massachu-
setts Institute of Technology kutatoi projektorokkal, ve-
titéssel oldottdk meg, hogy a festmények latvanya minél
inkabb az eredeti allapotukra hasonlitson®’, de ehhez nem
kellett festéket felvinniiik a képek feliiletére. A modern
anyagok kiszdmithatatlansaga és a festok kisérletezd ked-
vének koszonhetden a jovo restauratorainak egyre komp-
lexebb problémakkal kell majd szembenéznitik.

Koszonetnyilvanitas

A szerzO koszonettel tartozik témavezetdinek, Kovacsné
GOgos Agotanak és Bona Istvannak tanacsaikért és utmu-
tatdsaikért, valamint Kiirtdsi Brigitta Maridnak a szakmai
javaslatokért és Onzetlen tdmogatasaért. Koszonet illeti
tovabba Kdszeg Ferencet és Kemény Gyorgyot, a Secco

36 Rainer 2012.
37 Stenger et al. 2016.

tulajdonosat és alkotdjat, akik tanacsaikkal segitették és
lelkesen tAmogattak a falkép restaurdlasat.
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Beszamol6 a mitargyak esztétikal szempontbol
zavar0 szOrmehianyainak potlasara tett kisérlet
tapasztalatairol

Péapay Kornélia

Bevezetés

Egy — a szerz6 tanulmanyai' idején — a bérrestaurator
mihelybe keriilt sz6rds borbol késziilt, erdsen roncsolt
miitargy restauralasa® kapcsan felmeriilt problémak indi-
tottak el az aldbb ismertetett kisérletet, mely a miitargyak
esztétikai szempontbol zavard szérmehianyainak kiegé-
szitési lehetOségeit kereste.

A gyakorlati feladatként kapott, viszontagsdgos utat
bejart bunda egy dél-dunantili magangyiijtemény anya-
gabol érkezett. A restauralési tervben elsdsorban az allag-
megdvason volt a hangstly, 4m késdbb, a statikai megerd-
sitést és a szabast helyreallito kiegészitéseket kdvetden, a
targy kinézetét nagyban befolyasol6 szérmék potlasanak
lehetdségei is fokuszba keriiltek.

A restauralési gyakorlatban a minimalis beavatkozis
elvét kdvetve, etikai szempontbol vitathatok azok a meg-
oldasok, amelyek csupan esztétikai szempontokat vesz-
nek figyelembe, ugyanakkor egyes esetekben a restauralas
céljai kozé soroljuk a targy értelmezhetdségének eldsegi-
tését, s ebben a megjelenésnek is fontos szerep juthat.

Elézmények

Korabbi restaurdlasok beszdmoldit atnézve a szérmés bo-
rok kiegészitésének témakorét taglald irasok szama ele-
nyész0. Azok a hazai publikacidk, amelyekben a prémek
emlitésre kerlilnek?, legtobbszor a tisztitas, fertétlenités és
konzervalas lehetdségeit részletezik, s kevés példat tala-
lunk benniik a kiegészitési megoldasokra. A fellelt adatok
alapjan, a poétlasokat a hianyos teriileteken ragasztassal
vagy varrassal rogzitették, s a kiegészitésnél a miitargyon
hasznalt anyagokkal azonos fajtdl szdrmazé sz6rok hasz-
nalata volt a legjellemzObb. Azonban egyes szOrmetipu-
sok beszerzése nemcsak napjainkban, hanem — a leirtak
szerint — mar az 1970-80-as években is nehézséget jelen-
tett.

I Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Iparmilvészeti restaurdtor speciali-
zaciok, Textil-Borrestaurator specializacio, I'V. évfolyam.

2 Bukovinai székely bunda restaurdlasa, Témavezetd: Kissné Bendefy
Marta. A munkaban részt vevd hallgatok: Nagy Hajnalka, Nausch Eme-
se, Papay Kornélia, Perger Andrea, Serf6z6 Bianka.

3 PL: Torma 1975. pp. 199-214., Torma 1988. pp. 119-124., Szabolcs
1980. pp. 83-96., Horvath 1978. pp. 75-99.

A kisérlethez egy kiilfoldi beszamoloban® ismertetett
technika adta a kiindulast. Rebecca Summerour munkaja-
ban — egy észak-amerikai indianok altal készitett kesztyli
restaurdldsa soran — nemezelGtiivel nem szovott textilidba
(poliészter) szurkalt gyapju és a miitdrgybol kihullott ere-
deti sz8rok alkottak a kiegészitést, amit aztan bevasalhatod
ragasztassal rogzitett a targyon.

Kisérlet szorkiegészitésre alkalmas alapanyag
eléallitasara

A kiegészités tervezésekor az alabbi feltételek lehetOség
szerinti egyiittdllasdnak kovetelménye fogalmazoddott
meg.

Etikai szempontok

*  Akiegészités csak a legsziikségesebb mértékii legyen.
* A mitargyra nézve roncsoldsmentes legyen.

* Reverzibilis legyen.

*  Megkiilonboztethetd legyen.

Esztétikai szempontok

*  Atargy megjelenésébe illeszkedjen (szOr hosszusaga,
hulldmossaga, finomsaga, szine, fényessége, allapo-
ta).

*  Atargy értelmezhetdségét szolgalja.

Készitéstechnikai szempontok

*  Hohatas nélkiil torténjen.

»  Természetes alapanyagok felhasznalasaval késziiljon.
* Az alapanyag (gazdasdgosan) beszerezhetd legyen.

+  Allatvédelemi szempontoknak is megfeleljen.

A technikai lehetdségek keresése kozben a képzo- és
iparmiivészet, valamint a kézmiivesség egyes teriileteibdl
kifejlédé hobbimiivészet (esetlinkben a babakészités, tii-
nemezelés, kézi kartolas) képviseldi is szamos megoldas-

4 A forrasra Perger Katalin, a Néprajzi Muzeum munkatarsa hivta fel a
figyelmet: http://blog.nmai.si.edu/main/2012/04/conservation-challen-
ge-faux-fur.html.
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sal segitették a munkat. Tudastarként nyilvanos video’- és
képmegosztd® webhelyek anyagai is felhasznalasra keriil-
tek. Az eszkozoket és a szalasanyagok tobbségét hazai
webshopokban’ és kiilfoldi online piactereken® volt lehe-
tdség beszerezni.

Eszkozok

e kézi kartold
¢ nemezel6th

e szivacs
e lveglap
¢ ecset

* hajvasalo
o fém kot6tl
« ollo.

Alapanyagok

A szdlasanyagok természetes szinlik szerint, illetve szi-
nezve — novényi szinezékekkel® és gyari szinezéssel'
— kertiltek felhasznalasra. A szin mellett a valtozatos
hosszisag, alak'' és a megfeleld mintazat'? kialakitasara
alkalmas anyagok kertiltek listazasra. A kisérletben létre-
hozott szérmemintak elkészitésénél a gyapju, alj- vagy pi-
heszdr, illetve a fed6szOr aranyat, megjelenését, valamint
a szinezetet" kellett figyelembe venni.

Felhasznalt szalasanyag fajtdk:
o allati eredetii szalak
e sz0r
* birka gyapji
* merino
e dél-német
« alpaka gyapju
* kutyaszor
 trimmelds fajtak
* nyiros fajtak
* mirigyvaladék
* tussah selyem
e emberi haj
*  ndvényi eredetil
e magszal
* pamut
* specialis szal
e bambusz.

5 www.youtube.com.

6 www.pinterest.com.

7 www.alpaca.hu, www.fonalclub.hu.

8 www.etsy.com, www.ebay.com.

9 Malyva, did, bodza (timsos pac).

10 Szinszdmok szerint véasarolhato.

11 Egyenes, ivelt, gondor stb.

12 Kiilonbdz6 hosszusagl, szinil, szerkezetii szOrszalak aranya.

13 Egyszinli (azonos szinarnyalat), szindtmenetes (fokozatos szinarnya-
lat-valtas), kétszini (hirtelen szin- vagy szinarnyalat-valtas), savos (el-
téré szinii szakaszok).

120

A hordozok kivalasztasanal fontos volt, hogy kiilonfeé-
le vastagsagu szovott- és nem szovott kelmék, valamint
papirok is tesztelve legyenek, annak érdekében, hogy az
eredeti bérhoz harmonikusan illeszkedhessenek.

Felhasznalt hordozo fajtik:

*  vaszonszovet
* lenvaszon
» kongré
* molino
e japanpapir
* vékony
e vastag
*  nemsz6tt kelme
* pamut fatyol
o filc
*  bor
» vékony zsircserzésii.

A ragasztok esetében szempont volt a restauraldsban
hasznalatos, kiilonb6z6 nedvességtartalommal illetve ru-
galmassaggal rendelkezd anyagok alkalmazasa.

Felhasznalt ragaszto fajtak:

*  Planatol™
e rizskeményito.

Alkalmazott készitéstechnikak
Szdlkeverés

A kiegészité sz6rmék természetes megjelenése, a kiilon-
féle sziniire szinezett, eltérd hossziisagu, vastagsagu sza-
lasanyagok keverésével valt elérhetové. A szalkeverés a
gyapjufeldolgozas soran parban hasznalatos eszkoz, ugy-
nevezett kézi kartolokefék (1. kép) segitségével tortént. A

kartolo6 nyeles tablain sok szaz, rugalmas feliiletbe agya-

x

1. kép. Kézi kartolo.

14 Poli(vinil-acetat) alapu vizes diszperzids ragaszto.



4. kép. Szalkeverés — masodik kartolas utan.

zott, vékony acéldrotbol késziilt fog helyezkedik el, mely-
lyel a gyapjutépés, azaz a szalak fellazitasanak, szalasita-
sanak folyamata konnyen elvégezhetd. Kartolas kozben
a két kefét egymassal szembe forditva kell hasznalni. A
szalak a gordil6-htiz6 mozgatas hatasara rendezddnek.'

15 Magyar Néprajzi Lexikon 2006., Digitalis Tankonyvtar, gyapjatépés
cimsz6.

Mig a kisérletben felhasznalt kiilonféle szinli szorok a
kartolas el6tt kusza kupacokban helyezkedtek el (2. kép),
addig a kartolas utan egymassal parhuzamosan, a szinek
elkeveredve sokkal természetesebb hatast keltettek (3-4.
kép). A szorkiegészitések elkészitésénél az igy létrejovo
fatylakat (5. kép) lehetett egymadsra rétegezni, majd a hor-
dozora rogziteni.

5. kép. Kartolassal létrehozott, kiilonféle szinli szalfatylak.

Osszedolgozds, rogzités

A szalfatylak rogzitése szarazon, mechanikai modszer-
rel tortént. Az Osszedolgozashoz a nemezeld alatét felii-
letére'® helyezett hordozora sorakoztatott szdrrétegeket
nemezeldtiivel”, a feliiletre merdleges iranyban kellett
stirlin megszurkalni (6. kép). A kisérlet soran alkalmazott
tlinemez technika esetében — szemben a vizesen torténd
nemez¢lési eljarassal — nem a szorszalak kiilsé pikkelyes

rétegének koszonhetd az anyag tomorodése's, hanem a

6. kép. Tinemezelés.

16 Haztartasi szivacs.

17 Tgbbféle méretben kaphato.

18 Gyapju esetében nedves ligos kdzegben torténd tlizéssel, a szérszalon
1évo pikkelyek Osszeakadasaval tovabb fokozhatjuk a tomorséget. Ezt
a megoldast akkor alkalmazhatjuk, ha tudunk vizes oblitést alkalmazni
az elkésziilt kiegészitésen.
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specialisan fogazott tiik segitségével lehet elérni azt. A
folyamat Iényege a szalpaszmak athtizasa a rétegeken,
illetve bevitele a rétegek belsejébe. Az eldallitott anyag
mindsége a tlizésszamtol is fiigg.

A kisérlet soran nyert eredmények és tapasztalatok
Szdlasanyagok

A felhasznalt szalasanyagok tekintetében megallapithato
volt, hogy valamennyi tesztelt alapanyag jol hasznalhato
a szalkeverésnél, azonban a tiizések csak akkor lettek tar-
tosak, ha gyapjut is tartalmazott az adott minta. A finom
ndvényi szalak rogzitésénél egy vékony gyapjuréteg is
elegendo volt a tovek lefogasara (7-8. kép). A rovidszorl
fényes sz6rmék eldallitasa tiint a legnehezebb feladatnak,
de a mitargyakon eléforduld kopottabb feliiletti prémek
kiegészitésére alkalmas alapanyag készitésére akadt sike-
resnek tlind megoldas (9. kép), amihez sziikség volt az
olyan fényesebb, vastagabb feddszérdk haszndlatira is,
mint amilyenek a tesztelt kutyaszorok (10. kép) voltak.

7. kép. A novényi szalasanyag (fehér) rogzitése
gyapju réteggel (okker) tortént.

8. kép. A bambusz (fehér) finom szalait
a tovénél rogzitd gyapjuréteg (okker).
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10. kép. Fed6szor tincsek beépitése a fatyolba.

Ezek beagyazasa szintén gyapju segitségével tortént. Az
emberi haj jelen kisérletben nem valtotta be a hozzaflizott
reményeket, mert még a viszonylag erds hajszalak sem
rendelkeztek a tobbi szdlasanyaghoz hasonl6 tartassal és
alakithatosaggal.

Hordozok

Legjobb rogziilés a filc haszndlata soran volt tapasztalha-
t6 (11. kép), s leginkabb a japanpapir hordozok gyengiil-
tek meg a felhaszndlas soran elszenvedett szurdsok ko-
vetkeztében (12. kép). Szovott textilidk esetében a stirtibb
szovedékkel rendelkezd, lagyabb anyagok hoztak jobb
eredményt, bar a tlizések altal eldidézett szalathuzasok itt
erdteljesen befolyasoltdk a hatoldal képét. A kongré hasz-
nalatakor a rogziilés a hordozo és a szalasanyag kozott
rossznak mondhato volt, mert a két réteg mozgatas soran
konnyen kiilonvalt (13. kép). Mivel azonban a nemezelt
rész stabilan egyben tartotta a szalakat, felmertilt a lehetd-
ség egy szinte hordozé nélkiil kialakitott kiegészitd anyag
elkészitésére is, mely esetben a szdérszalak csupan egy la-
zan nemezelt gyapju szovedékben kertiltek rogzitésre (14.

kép).



13. kép. A kongré hordozorol levalt nemezelt réteg.

A nem 0Osszefliggd szoérpotlasok kialakitasahoz a kii-
16nféle tincsek megformalasara is kiterjedt a kisérlet. A
birka és az alpaka gyapjubol késziilt mintak tdvei tiineme-
zeléssel késziiltek. A hosszu tincsek nemezeléssel, nyiras-
sal, gondoritéssel” konnyen alakithatonak mutatkoztak
(15. kép).

19 A fém kototiire tekert tincs alakja hajvasaloval rogzithetd.

16. kép. Ragasztott tincsek.

Ragasztok

A szalfatyol rétegek ragasztéanyaggal torténd rogzité-
sére is torténtek probak. A fatylat tiveglapra helyezve, a
sz€1ét ragasztoval vastagon atitatva, majd szaradas utan
az lveglaprol levalasztva, az elkésziilt alapanyagbol ki-
sebb-nagyobb tincseket lehetett vagni (16. kép) és hor-
dozora ragasztani (17. kép). A két tesztelt anyag koziil a
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17. kép. A hordozodra ragasztassal rogzitett fatyolréteg.

Planatol rugalmasabb, kdnnyebben alakithaté eredményt
hozott a rizskeményitével ragasztott mintdkhoz képest.
Egyéb ragasztok probdja célszert lehet, a jobb eredmény
érdekében.

Osszefoglalas

A sz8rmék potlasa ugyan nem mindennapos gyakorlat a
borrestauralasban, &m eléfordulhatnak olyan esetek, ami-
kor mégis kivanatossa valik egy esztétikai megfontolast
targykiegészités. A zavard szormehidnyok potlasara tett
kisérlet csupan egy, a témat érintd megkozelités tapasz-
talatait mutatja.

Az ismertetett modszerek a miitargykiegészitésen ki-
viil alkalmazhatok lehetnek targyrekonstrukciok készi-
tésénél is azaltal, hogy a sziikséges alapanyagok széles
vélasztékban elérhetdk, konnyen alakithatok, s igy a sziik-
séges szormék aranylag gyorsan, olcson elkészithetok.

Koszonetnyilvanitas

Szerz6 koszoni Kissné Bendefy Martdnak a mindenkori
tdmogatast és a kisérlet szorgalmazasat.

A felvételeket a szerzé készitette.
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Legaturi de carti tip corvina
in colectia Bibliotecii Nationale Széchényi

Zsuzsanna To6th

In anul 2018, dedicat comemorarii regelui Matia Corvin,
Biblioteca Nationald Széchényi a organizat o expozitie
grandioasd de legaturi corvina.' Cu aceasta ocazie a fost
relnnoit site-ul de internet Corvina? si a fost pregatit, pen-
tru prima oara, releveul sistematic al ornamentatiei si al
tehnicii de executie a cartilor corvina, pastrate n biblio-
teca.’ Pe langa aceste tipuri de legaturi au fost inregistrate
si datele tuturor legaturilor de cérti din colectia bibliotecii
Corvina, pastrate in Biblioteca Nationald Széchényi. A
fost notata starea actuald a cartilor, indiferent de faptul ca
acestea s-au pastrat intact, ori au fost modificate, eventual
schimbate. Cercetarea a avut ca scop cunoasterea tipului
de legdtura corvina si strangerea caracteristicilor acestora.
Desi numarul legaturilor cercetate, disponibile in Bibli-
oteca Nationala Széchényi, constituie doar o mica parte
din ansamblul cértilor vechii biblioteci Corvina, chiar si
a exemplarelor pastrate in zilele noastre, am reusit sa pri-
mim destule informatii pentru a putea forma o imagine
despre tipul de legaturd. Pe baza cercetarilor, biblioteca
regelui Matia dispunea de 2000-2500 de volume. Cea mai
semnificativd imbogatire a bibliotecii a avut loc in ulti-
mul deceniu al domniei lui Matia, cand aceasta a devenit
un element reprezentativ pentru familia regald. Pornind
de la cele mai recente cercetari®, pare ca In aceastd pe-
rioadd a functionat si atelierul de legatorie si de copiere
din Buda, in care au luat nastere manuscrise cu legaturi si
ornamentatie stilistic omogene. Din vechea colectie risi-
pita a bibliotecii Corvina astazi se cunosc 200 de volume,
din care 40 de piese prezintd legaturi de piele tip corvina.
Din aceste 40 de legaturi 12 se afla in colectia Bibliotecii
Nationale Széchényi. Pe langa legaturi cu invelitoare de
piele au fost pregatite pentru Matia si altele, de catifea si
de maitase. In colectia Bibliotecii Nationale Széchényi se
pastreaza doar 4 legaturi de catifea (foto 1-2) si niciun
volum cu invelitoare de matase.

In perioada de functionare de 10 ani a atelierului de
legatorie (ori de numai 5 ani dupa anumiti cercetdtori)
numai o parte a volumelor bibliotecii a primit Tnvelitori

1 Expozitia intitulata ,,Atelierul din Buda al Bibliotecii Corvina” a fost
deschisa intre 6 noiembrie 2018 - 10 februarie 2019.

2 https:www.corvina.oszk.hu/.

3 Releveul a fost efectuat de catre Andrea Vilcsek si de autor.

4 Zsupan — Foldesi 2018.

tipice legaturilor corvina, de piele auritd, ornate cu timbru
sec, pictate si Inzestrate cu aplicatii decorative.

Aceasta presupunere se bazeaza pe existenta unor le-
gdturi de epocd, provenite din biblioteca Corvina, dar care
nu sunt legaturi tip corvina. Multumita relatiilor italiene
stranse ale regelui Matia Corvin, au ajuns in Buda nu nu-
mai manuscrise i volume copiate, dar au sosit si miniatu-
risti i, cu certitudine, legatori de carte. Nu se cunosc date
referitoare la atelierul din Buda, insd existd manuscrise
realizate n Buda care au fost inzestrate cu legaturi, fapt
ce demonstreaza activitatea unui atelier local. Legaturile
tip corvina au fost concepute pe baza modelelor mai tim-
purii, elementele de legatura si tehnica de ornamentatie se
regasesc pe legaturile italiene renascentiste, din care au
ajuns exemplare si In biblioteca Corvina, si cateva se pas-
treaza si 1n zilele noastre (Biblioteca Nationald Széchényi
Cod. Lat. 344., Cod. Lat. 415., Cod. Lat. 418. si volumul
Armadio. I. No. 1 din colectia Trezoreriei si Bibliotecii
Diecezane din Gyor). Pe aceste legaturi se observa aplica-
tii decorative aurite, snituri (transe) aurite si poansonate,
ornamente Tmpletite, realizate prin tehnica timbrului sec,
impletiturd in forma de romburi pe cdmpurile cotorului, si
in mod firesc, dispunerea centrald a motivelor ornamenta-
le. Tehnica de legare este aproape identica cu cea a lega-
turilor corvina (foto 3-4).

Trebuie amintit si faptul ca aceste legaturi de import
nu alcatuiesc un grup total inchis si omogen. In legatoria
din Buda au reusit s preia si sa foloseasca elementele de
legare in asa fel, incat sd creeze un grup de legatura dis-
tincta si spectaculoasd. Nu detinem informatii referitoare
la numarul lucratorilor atelierului, acesta putea functiona
atat cu un singur legator, cat si cu mai multi. Tehnica de
legatura a codicelor nu este in totalitate omogena. Micile
diferente si variatii pot fi datorate atat timpului trecut in-
tre executii, cat si diferentei de experienta a legatorilor,
respectiv ucenicilor indrumati de un mester.

In cele ce urmeaza, vor fi prezentati pasii de legare a
cartilor, cu scopul de a cunoaste caracteristicile tipului de
legatura corvina.

Mai intai au fost pregatite forzaturi pentru filele or-
donate. Forzaturile sunt cele mai sensibile elemente ale
cartilor, ceea ce ingreuneazd de multe ori identificarea
structurii originale a acestora. De reguld sunt alcatuite
dintr-o pereche de file, cusute la celelalte file. In general
filele exterioare, ori ambele file de forzat, sunt taiate la
dimensiuni mai mici decat foile blocului de carte. In anu-
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mite cazuri, filele posterioare, partial scrise ale codicelor
indeplinesc functia forzatului. De obicei forzaturile sunt
mobile si se presupune ca nici nu au fost lipite pe coperti.
Urmele lipirii forzatului se observd doar In cazul cartii
corvina Cod. Lat. 241., legatd in catifea, sub forma unui
strat alb, pe partea interioara a copertilor (foto 5).

Blocurile de carti au fost cusute cu puncte de impun-
satura pe nervuri (binduri) duble din piele alba. Supor-
turile capitalbandurilor au fost realizate de asemenea din
piele si fixate separat pe file, prin cuséturi care depaseau
punctul de impunsatura cu aprox. 1 cm. Suporturile sunt
executate de obicei din benzi de piele alba, cu exceptia
codicelui cu numarul Cod. Lat. 345., unde s-a folosit pie-
le de culoare maro. Campurile dintre nervurile cotorului,
precum si partile de cap si de picior ale acestuia, au fost
casurate cu piele alba. Bucatile lipite acopera in intregi-
me campurile dintre nervuri, si depasesc latimea cotorului
doar cu 5-7 mm (foto 6).

In cazul codicelor cercetate fixarea suporturilor de ca-
pitalband s-a realizat prin stratul casurat. Capitalbandurile
au fost cusute cu culori similare pe legaturile de piele si de
catifea, dar prin diferite cusaturi. Cusatura a fost efectuata
cu ate de broderie de matase de culoarea carnii si verzi.
Intr-un singur caz s-a demonstrat folosirea firului de ar-
gint aurit, rdsucit in jurul unui fir suport.’> Legaturile de
piele pastrate in Biblioteca Nationala Széchényi prezintd
capitalbanduri etajate (fofo 7), iar cele cu invelitori de ca-
tifea au capitalbanduri brodate cu motiv de os de peste
(foto 8-9). Insa, este posibil ca alegerea tipului de cusatura
al capitalbandurilor sa nu fi fost strans legatd de materia-
lul de invelire. Capitalbandul etajat al codicelui Cod. Lat.
345. a fost cusut doar cu fir metalic si de culoare a carnii.

Ornarea sniturilor este diferitd la legaturile de piele si
de catifea. In cazul legaturilor de piele toate cele trei sni-
turi sunt poansonate si aurite. Motivele poansonate sunt
de multe ori greu de identificat. Sunt alcatuite din elemen-
te mici, repetate, aranjate Tn mai multe randuri, ori for-
meaza o impletiturd de romburi, cu elemente poansonate
in diviziuni. De-a lungul copertilor si paralel cu acestea
se observd de obicei randuri din puncte poansonate, care
incadreaza ornamentele principale.

Sniturile legaturilor de catifea sunt aurite, pictate si
poansonate (foto 10-11). Pe suprafetele aurite sunt pictate
ghirlande de flori, identice pe partea de cap si de picior a
cartilor. Elementele pictate ale ghirlandelor de flori sunt
conturate prin poansonare. Liniile poansonarii formea-
za si motive noi (foto 12). Pe transa verticald (laterald)
se gaseste numele autorului si titlul prescurtat, care sunt
incadrate si Tmbogatite pe cele doud laturi cu ghirlande
de flori. Dupa pozitia inscriptiilor se poate afirma ca le-
gaturile de catifea au fost pastrate in pozitie orizontala,
cu partea de transa laterala spre exterior. Directia talpilor
de litere nu este uniforma, acestea se orienteaza ori spre
coperta anterioard, ori spre cea posterioara. Trangele sunt

5 Firul metalic al codicelui tip corvina Cod. Lat.121. a fost analizat de
catre restauratoarea Enikd Sipos, in 1988.
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uzate, ornamentul pe alocuri este abia vizibil, suprafetele
pictate se limiteaza doar la putine culori. Snitul corvinei
Cod. Lat. 529., pastrat in stare mai intactd, arata totusi
o cromaticd mai bogatd (este posibil cd initial sniturile
erau mai colorate). Plasticitatea ornamentului vegetal a
fost marit prin nuantare, partile cu lumini maxime au fost
accentuate cu alb. Acest tip de ornamentare a sniturilor
este caracteristic atelierului din Buda si distinge legaturile
de catifea (de regula neimpodobite) de celelalte tipuri de
legaturi.®

Copertile cartilor studiate au fost executate uniform
din lemn de fag, cu canturi late. Partea interioard a co-
pertilor a fost tesitd (taiatd oblic) de-a lungul sniturilor,
contrar cu partile de langd cotor, unde doar in putine ca-
zuri au fost tesite pe o suprafatd ingustd. Latura exterioa-
ra a copertilor este tesitd abrupt de-a lungul cotorului in
toata grosimea lemnului, iar pe celelalte laturi, marginile
lemnului sunt rdzuite doar partial si neuniform, prin care
primesc un aspect putin bombat.

In anumite cazuri aceasta forma convexi nu este sesi-
zabila. Finisajul copertilor de lemn este diferit, unele sunt
netezite, iar pe altele se observa urme de unealtd, mari
si accentuate. Nervurile au fost fixate pe coperti In doua
feluri: ori in santul de pe latura exterioara a copertilor din
lemn, ori au fost introduse prin locasul format pe muchia
scoartelor si apoi fixate in adancitura creatd pe latura ex-
terioard a copertilor. Au fost pregétite locasuri in laturile
copertilor si pentru curelele din piele sau din material tex-
til, menite sa inchida cartile. Inchizatorile au fost fixate pe
coperti, In adancituri similare. Locasurile de fixare a su-
porturilor de capitalband constituiau santurile pornite din-
spre coltul copertilor de lemn, pe latura exterioara a aces-
tora. Fixarea nervurilor si a suporturilor de capitalband pe
coperti putea fi realizata prin cuie de fier, de alama ori de
lemn, si in mod combinat.” Capetele bucétilor de piele,
folosite la casurarea cotorului, au fost lipite pe suprafetele
tesite ale copertilor din lemn. Cotorul cartilor este drept,
dar este posibil ca initial sa fi fost putin bombat.

Legiturile de catifea sunt neornate. Invelitorile sunt
executate din catifea tunsa de culoare mov si rosie.® Cele
de culoare mov prezinta dungi neuniforme de culoare mai
inchisa si mai deschisd, precum si in nuante de roz. Pe
ainslagul codicelor Lat. 234. si Lat 121. s-a pastrat mar-
ginea tesaturii de catifea, care dupa culoarea si modul de
tesere pare sa fie de calitate Tnaltd.’ (foto 14) Marginile te-
saturilor pastrate, de culoare rosie si mov sunt de calitate

6 Zsupan — Foldesi 2018. pp. 131-132.

7 Studierea modului de fixare a nervurilor si a suporturilor de capitalband
a fost posibil doar in cazul legaturilor deteriorate si pe baza documenta-
tiilor anterioare.

8 Informatia provine de la Andrea Varfalvi, artist-restaurator al Muzeului
National al Ungariei (Centrul National de Restaurare si de Formare a
Restauratorilor).

9 Landini 2017.



identica si cu mare probabilitate sunt materiale de import,
confectionate in acelasi atelier.

Invelitoarea legaturilor de piele este executati din pie-
le de capra de culoare brun-rosiatica. Culoare este data de
metoda tabdcirii pielii si de colorarea acesteia. Invelitoa-
rea de obicei era taiata strict la marime; in cazul codicelui
Lat. 438., aceasta, pe o suprafatd micd, nici nu acopera
muchia copertii din lemn (foto 15). Poate acest lucru ex-
plicd de ce nu au fost taiate marginile subtiate ale pielii,
ci lasate neuniform pe zonele de ainglag. Colturile sunt
taiate, in cele mai multe cazuri se observa pe suprafata co-
pertii de lemn urmele de taiere a pielii (foto 16). Colturile
legaturilor de catifea sunt similar finisate.

Codicele au fost inzestrate cu cate patru perechi de
inchizatori, Inchiderea se realiza pe coperta posterioara.
Legaturile corvina detin tipul de inchizatoare cu carlig,
raspandit in sudul Alpilor (foto 17). Specificul acestor in-
chizatori, executate din placi de alama, este forma rulata
a capetelor placilor aflate pe coperti, prin care s-au format
cilindrii in care s-au putut agata perechile inchizatorilor,
aflate pe curele din piele sau benzi textile. Inchizitoarea
legaturilor tip corvina este diferita in cazul invelitorilor
de piele si de catifea, in ciuda faptului ca tipologic sunt
identice. Pe copertile posterioare ale legaturilor de catifea,
apare din grupa de inchizatoare cu carlig, destul de varia-
td, numai cea cu trei lobi in trei variatiuni (foto 18). For-
mele pot varia si In cazul unei singure legéturi (Biblioteca
Nationald Széchényi, Cod. Lat. 241.). In cazul codicelor
invelite 1n catifea, Inchiderea s-a realizat prin intermediul
benzilor textile, care s-au pastrat doar fragmentar. Inchi-
zatorile metalice, aflate pe acestea, cu timpul au disparut.
Aceste Inchizatori, indiferent de perechile de pe coperti,
presupunem ca aveau forme simple, dreptunghiulare. Au
fost executate din placi indoite si cu capete rasucite in
forma de carlig. Benzile de textil au fost introduse si fi-
xate intre placile metalice indoite. Fragmentele de benzi
din textil pastrate, au fost realizate prin tehnica teserii cu
tablite/placute/cartele'’, impodobite cu motive tesute si cu
ciucuri pe cele doud margini (foto 19). Benzile au fost fi-
xate pe coperti fard placi de acoperire, numai cu cuie de
fier cu capete convexe. Benzile sunt verzi pe legaturile de
catifea de culoare mov si pe cele de catifea rosie capata
culoarea rosu-inchisa.

Pe o legdtura de catifea rosie, pastrata in colectie, ga-
sim Inchizatori unice, de orfevrarie. Acestea au fost exe-
cutate din argint turnat, apoi aurite prin amalgamare. Apar
atat pe copertile anterioare cat si pe cele posterioare si
inchipuie cate un delfin care inconjoara o stema. Stemele
smaltuite, realizate de asemenea pe suport de argint, au
fost de regula incrustate In inchizatori. Incrustatiile nu au
fost aurite prin amalgamare, de aceea chenarele inguste,
vizibile, sunt de culoare argintie. Ilustratiile sunt de doud
feluri; reprezintd corbul lui Matia Corvin ori stema un-
garo-cehd unita (foto 20-21). Benzile textile cu terminatii

10 Identificarea a fost realizatd de Rebeka Nagy, artist-restaurator textile al
Muzeului de Arte Aplicate.

metalice se legau pe o parte prin sistem de balama la in-
chizatorile de pe coperta anterioard, pe cealaltd parte se
agatau prin carlige pe muchia Inchizatorilor de pe coperta
posterioara (foto 22). Perechile de inchizatori au fost mar-
cate cu semne incizate (foto 23-24).

Inchizitorile legiturilor de piele se incadreaza de
asemenea in tipul inchizatorilor cu carlig, dar tehnica de
executie a acestora este tipica, caracteristica doar pentru
legaturile corvina. Placile metalice simple, dreptunghiu-
lare ale inchizatorilor au fost fixate in locasurile, formate
special in copertile de lemn, anterior aplicarii invelitorii
de piele. In asa fel acestea au fost acoperite cu piele (foto
25-26). Pozitia inchizatorilor pe marginea copertilor era
data doar de o suprafatd bombatd, in care se agata pere-
chea Inchizatorii odata cu inchiderea cartii (foto 27). Ben-
zile textile ori curelele din piele au fost fixate pe coperti,
de asemenea, Tnainte de invelirea in piele, astfel, fixarea
acestora este invizibila. In cazul legaturilor de piele am
gasit atat fragmente din benzi textile cét si din curele de
piele. Pe baza acestor fragmente se poate constata ca, cu-
relele de piele au fost pliate. Benzile textile au fost tesute,
asemanator celor prezente pe legaturile de catifea, prin
tehnica teserii cu tablite/placute. Au fost impodobite sau
nu cu motive ornamentale tesute si eventual erau inzestra-
te cu ciucuri. Au fost executate in culorile rosu, verde si
probabil mov-albastrui (cea din urma este greu de identifi-
cat datorita starii fragmentare a benzii). Inchizitorile pas-
trate prezintd forma tipicd, dreptunghiulard, sunt indoite
si putin ornate (foto 28). Fixarea inchizatorilor pe benzile
textile s-a realizat prin intermediul cuielor de alama. in-
chizatorile si benzile au fost fixate pe coperti, sub Inveli-
toare, cu cuie de alama ori de lemn (foto 29)."

Ca rezultat, fixarea elementelor componente ale inchi-
zatorilor nu sunt vizibile pe legaturi si In asa fel nu deran-
jeaza unitatea estetici a ornamentatiei. Invelirea in piele
si ornarea pielii, In mod exceptional, a fost anticipatd de
fixarea inchizatorilor, benzilor si curelelor; altfel, impo-
dobirea benzilor textile putea fi mai dificila.

Legaturile tip corvina sugereaza pompa si bogitie,
prin copertile aurite, argintate, impodobite 1n tehnica tim-
brului sec, cu aplicatii decorative si prin suprafete pictate.
Aceste tehnici se gdseau deja pe legaturile italiene renas-
centiste, dar nu se cunosc piese atat de bogat aurite cum
sunt legaturile corvina.

Ornamentatia copertilor anterioare si posterioare este
identica, cu exceptia ca pe partea de cap a copertii poste-
rioare apare inscriptia cu numele autorului si prescurtarea
titlului. Acest lucru, Impreund cu modalitatea de inchidere
a inchizatorilor spre coperta posterioard, aratd pozitia pas-
trarii cartilor. Acestea au fost asezate pe latura anterioara
cu scopul de a permite descifrarea inscriptiei. Legaturile
pot fi ornate de obicei: cu un motiv central accentuat, cu
cinci cercuri, cu elemente arhitectonice ori cu motive re-

I Folosirea cuielor din lemn in legitoria de carte este consideratd excep-
tionald, fixarea inchizatorilor, a benzilor si a curelelor se efectuaza de
reguld cu cuie metalice.
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petitive (foto 30a-30b).” In colectia Bibliotecii Nationale
Széchényi nu se pastreaza nicio legatura ornata cu motive
repetitive, nici cu elemente arhitectonice. O singura ex-
ceptie constituie acea legaturd de carte (Cod. Lat. 417.)
care a fost realizata pentru Matia Corvin, dar invelitd doar
mai tarziu, pentru Vladislav, urmarind cu mare probabili-
tate modelul legaturilor cu motive arhitectonice ale vechii
biblioteci Corvina."® Insi ornarea s-a realizat cu timbre
diferit gravate si cu motive identice ori similare. Intre le-
gaturile Impodobite cu cinci cercuri se gaseste un singur
exemplar in colectie (Cod. Lat. 345.) (foto 30b). In acest
caz, fondul pictat al celor patru cercuri apare mult mai
accentuat decat la legéturile ornate cu motive centrale ac-
centuate. Pe aceastd legaturd gasim aplicatie de piele lipi-
ta, pictata in culoare vie, care este mai subtire decat pielea
invelitorii si sub care pielea invelitorii a fost indepartata
in Intregime. Scutul de stema nu apare in centrul orna-
mentatiei ci este agezat pe partea superioard a chenarului.

Pe cele mai multe legaturi ornamentatia este dispu-
sa central, corespunzand normelor tehnicii de decorare
dezvoltate in Renastere. Campul central este delimitat
de chenare consecutive. Numarul chenarelor Inca nu este
foarte mare', campul central acopera o parte considerabi-
12 a copertii.

Aspectul copertilor cu ornamentatie dispusd central
este destul de similar, Insa nu gdsim doua piese identice.
Copertile sunt Tmpodobite cu chenare compuse din ran-
duri de cercuri duble, aurite, aplicate. Chenarele mai pre-
zintd cate o linie pe cele doua laturi, efectuate in tehnica
timbrului sec. Pe partea de cap a copertii posterioare, in
locul acestui chenar din cercuri duble, apare inscriptia cu
titlul. Urmatorul camp de chenar, mai ingust, este format
dintr-o impletitura de motive, realizata cu timbru sec. Di-
viziunile Tmpletiturii sunt decorate cu aplicatii pictate ori
aurite, In forma de cerc simplu sau dublu (foto 37). Acest
chenar este de obicei mai lat pe partea de cap si de picior
si mai Ingust de-a lungul laturilor verticale (longitudina-
le). Urmatorul chenar, marcat prin linii poleite, delimitea-
za campul central, 1n care se vede ornamentul central cu
linii cu caracter oriental, cu stema in mijloc.

Pe majoritatea legaturilor apare stema ungaro-cehd
unitd a lui Matia Corvin. Pe aceste steme conturul si li-
niile de divizare in sferturi ale scutului au fost pictate in
albastru, taieturile campurilor au fost argintate cu timbru
sec, si contururile leilor par sa fi fost la fel argintate (foto
32-34). Aspectul actual Intunecat diferd semnificativ de
cel initial. Stema familiei lui Matia Corvin apare pe un
singur volum (Cod. Lat. 425.) si ilustreaza corbul negru
cu inelul de aur in cioc ce st pe o creanga aurita aflatd pe
un scut albastru (foto 33). in ambele variante, deasupra
stemei, apare coroana auritd cu captuseald albastra. De la

12 Gottlieb 1910.

13 De ex. Viena, ONB, Cod. 656.

14 In cazul legiturilor germane renascentiste raspandite putin mai tarziu
in zonele situate la nord de Alpi, numarul chenarelor poate fi mult mai
mare, iar campul central este de dimensiuni mai reduse.
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partea inferioara a stemei pornesc in linii radiale ghirlan-
de de vrejuri florale, care umplu motivul central, si care au
fost realizate prin folosirea timbrelor singulare.

Tufele de flori ale motivului central sunt compuse
atent, pe simetrie axiala. In colturile cAmpului central sunt
asezate coltare cu inchideri arcuite, care se potrivesc cu
liniile campului central. Campul central este inconjurat de
un chenar din benzi aurite, ori siruri de aplicatii de cercuri
duble. Cercurile duble pot aparea in siruri multiple, ori in-
cadrate cu un chenar din linii poleite, sau liber de-a lungul
chenarului aurit, urmdrind linia motivului central. Apli-
catiile mai mari de cercuri duble pot fi aurite ori pictate
pe un fond de piele deosebit de subtire si alba sau de alta
culoare deschisa. Apar in culori albastre si verzi (intr-un
rand apare doar una dintre culori). Aplicatiile de cercuri
simple sau duble, de dimensiuni mai reduse, apar de re-
gula in mod aleatoriu Intre golurile ornamentului Impletit;
ele pot fi pictate ori aurite. Culoarea acestora nu este iden-
tificabila, de obicei se observa doar fondurile decolora-
te, uzate (foto 35-36). Pe anumite suprafete putem vedea
schitele de pregatire a ornamentului: liniile mediatoare
zgariate, care corespund cu axele de simetrie ale copertii,
liniile ajutatoare si de cadru pentru inscriptie, precum si
cele trase in mijlocul sirurilor de cercuri duble (foto 37).

Cotorul cartilor este decorat doar in tehnica timbrului
sec. Nervurile si capitalbandul sunt accentuate de linia-
re triple care nu trec peste latimea cotorului ci formea-
za Tmpreund cu liniarele verticale de-a lungul copertilor
chenarele campurilor cotorului. Campurile cotorului sunt
decorate cu liniare transversale agezate mai dens sau mai
rar formand o Tmpletiturd de romburi cu rozete in mici-
le diviziuni. Liniare apar si intre nervurile duble, aces-
tea impreuna cu liniarele de-a lungul laturii exterioare a
nervurilor, acoperd urmele sforilor folosite la formarea,
accentuarea pielii pe nervuri.

Ornarea legaturilor cunoscute de tip corvina s-a efec-
tuat cu 47 de timbre; unele dintre ele nu apar pe lega-
turile corvina pastrate in colectia Bibliotecii Nationale
Széchényi.

Pe mai multe codice putem observa urmele de fixare
a unui lant. Forma si dimensiunile amprentelor este iden-
tica. Pare ca aceste lanturi nu au fost addugate cartilor in
biblioteca Corvina, ci ulterior, cand acestea au ajuns intr-o
alta colectie.

Tehnica de legare a cartilor corvina se incadreaza in
grupa legaturilor italiene renascentiste, dezvoltatd pe te-
ritoriile din sudul Alpilor, dar in acelasi timp formeaza
un grup separat care, prin preluarea catorva elemente,
continud atat traditia bizantina, cat si cea orientald, ajunsa
din Imperiul Otoman. Influenta orientala este sesizabila in
special la motivele folosite la ornamentatie si in bogatia
auririi. Extinderea Renasterii in Ungaria se datoreaza in
special Curtii Regale, si relatiilor stranse cu Italia, prin
care au ajuns in tard legaturi de carti italiene, care im-
preund cu activitatea atelierului din Buda, au influentat
atelierele locale, care operau inca cu elemente gotice. Ca
rezultat, traditia legaturilor gotice se continud Tmpreuna



cu formele noi si se dezvolta legaturile maghiare renas-
centiste. Legaturile gotice mai vechi, cu aspect robust,
devin mai filigrane. Tesirea laturii interioare a copertilor
devine caracteristicd, canturile sunt marite si apar noi mo-
tive decorative renascentiste ce se intrepatrund cu motive-
le gotice favorizate.

Pe aceste legdturi regasim aurirea, aplicatiile de piele
si suprafetele pictate, dar in masura mult ai redusa decat
in cazul legdturilor corvina. Legaturile sunt impodobite
mai ales prin tehnica timbrului sec. Legaturile de carti ur-
maresc de obicei traditia de legatorie provenitd dinspre
regiunile din nordul Alpilor, dar preiau si din elementele
folosite la Curtea Regala. Nu s-a extins metoda de inchi-
dere a cartilor pe latura posterioard, nu s-au mai folosit
cele patru perechi de inchizatori, nu se vor mai folosi ben-
zile textile si nici tipul de inchizdtoare cu carlig. Realiza-
rea legaturilor maghiare renascentiste a luat sfarsit odata
cu invazia turcilor, evenimentele din Mohdcs si cucerirea
orasului Buda. In perioada amintita s-a desfiintat si bibli-
oteca regala si a avut loc risipirea totala a colectiei.

Schimbdrile in legatorie au inceput nu numai ca rezul-
tat al influentei stilului renascentist, ci mai mult in urma
extinderii tipografiei de carte de la sfarsitul secolului al
XV-lea. Cantitatea exemplarelor de carti a crescut imens,
ceea ce a adus o schimbare marcantd in intreaga Europa
pe la inceputul anilor 1500, indiferent de diferentele sti-
listice.

Fotografiile si ilustratiile au fost realizate de autor.

Realizarea studiului a fost sprijinita de Biblioteca Na-
tionala Széchényi prin zilele de cercetare oferite pentru
autor.
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Coltul invelitorii cu urmele taieturilor. Cod.
Lat. 425.

Forma caracteristica a tipului de inchizatoare
cu carlig.

Inchizitoare cu trei lobi pe scoarti, in jur se ob-
serva textura dungatd a catifelei. Cod. Lat. 234.
Fragment dintr-o banda ornatd cu motive tesu-
te si Inzestrata cu ciucuri, care a fost tesutd cu
tablita si fixata pe scoartd prin cuie de fier. Cod.
Lat. 234.

Inchizitoare ornati cu stema cu corb a familiei
regelui Matia Corvin. Cod. Lat. 121.
Inchizitoare ornati cu stema ceho-maghiari a
lui Matia Corvin. Cod. lat.121.

Curea fixatd pe coperta anterioara cu sistem de
balama. Cod. Lat. 121.

Cele doua placi metalice ale balamalei sunt
marcate identic. Cod. Lat. 121.

Perechea inchizatorii marcata pe coperta poste-
rioard. Cod. Lat. 121.

Santul format pe scoartd pe exemplarele de cor-
vina legate 1n piele.

Inchizitoarea umple locasul creat in scoarta.
Inchizitoare acoperitd cu piele. Cod. Lat. 358.
Inchizatoare simpla. Cod. Lat. 370.

Capetele cuielor din lemn menite sa fixeze cu-
relele, vizibile pe partea interioard a copertilor.
Cod. Lat. 429.

a. Copertile codicelor de legaturi tip corvina cu
ornament central accentuat.

Rand superior: Cod. Lat. 370., Cod. Lat. 358.,
Cod. Lat. 428.

Rand inferior: Cod. Lat. 425., Cod. Lat. 160.,
Cod. Lat. 423.

Foto 30. b. Copertile codicelor cu ornament central ac-

Foto 31.

Foto 32.

Foto 33.

Foto 34.

Foto 35.

Foto 36.

Foto 37.

Foto 38.

centuat si coperta codicelui cu legatura tip cor-
vina, ornat cu cinci cercuri.

Rand superior: Cod. Lat. 422., Cod. Lat. 427.,
Cod. Lat. 429.

Rand inferior: Cod. Lat. 438., Cod. Lat. 414.,
Cod. Lat. 345.

Fragment dintr-o coperta pictata si ornata cu in-
tarsie de piele. Cod. Lat. 345.

Stema ceho-maghiara unita a lui Matia Corvin.
Cod. Lat. 370.

Stema de familie a lui Matia Corvin. Cod. Lat.
425.

Urme de culoare albastra de-a lungul conturului
stemei. Cod. Lat. 422.

Aplicatii pictate si aurite pe copertd. Culoarea
aplicatiilor dintre ornamentul impletit nu poate
fi identificata, dar pare posibil ca la origine se
diferentiau clar de fond. Cod. Lat. 414.
Cercurile duble, aplicate, au fost tdiate din piele
vopsita 1n albastru deschis. Cod. Lat. 370.
Zgarietura menitd s marcheze axa ornamentu-
lui. Cod. Lat. 160.

Ornamentatia cotorului cu urmele fixarii sfori-
lor rasucite, vizibile sub piele.

Traducere: Julia Andras-Tovissi



Fetita cu cununa din epoca ocupatiei otomane.
Reconstructia cununii din G6dollo

Boglarka Lengyel

In ziua de 11 octombrie 1967, la Godolls, a avut loc o
sapaturad de salvare, legatd de introducerea unei conducte
de alimentare cu apa intre capela castelului si drum. Odata
cu saparea unui sanf de 19 m lungime, in directia SV-NE,
a fost tdiat si un grup de morminte cu schelete. In cimitirul
cu un singur strat, mormantul nr. 12, nederanjat, aparti-
nuse unei fetite de 8-9 ani. Cuie de fier marcau conturul
sicriului de jur-imprejur. Aflat intr-o stare precard de con-
servare, scheletul era complet intins, cu lungimea mésura-
td in mormant de 125 cm. Din jurul capului, au fost scoase
la lumina resturile unei cununi cu perle, din zona gatului
mici piese poansonate trilobate de bronz, si de sub ele o
pereche de copci cu patru nasturi.! Dupa sapdturi, piesele
descoperite au trecut prin operatiuni de conservare?, dar
in prezent refacerea aspectului originar si a modului de
purtare este imposibila, din cauza celor aproape 50 de ani
trecuti de la descoperire, respectiv a starii lor avansate de
corodare si deteriorare.* Ornamentele de metal de culoare
aurie, realizate dintr-un aliaj pe baza de cupru dantele,
fire de metal si paiete — aveau pe vremuri o stralucire
metalicd, pe cand resturile deteriorate ale cununii coroda-
te aratd absolut diferit. Nici dupa cele mai bune metode
de restaurare, cununile provenite din cercetarile arheolo-
gice nu vor arata ca in epoca folosirii lor, stralucirea lor
metalica poate fi redata foarte rar, deoarece foliile subtiri
de metal sunt deseori complet corodate, in grosimea lor,
nu doar intr-un strat de pe suprafata, cand acesta poate fi
indepartat. Reconstructia cununii s-a realizat la solicitarea
Muzeului Orasenesc din G6dolld, cu scopul prezentarii
modului sau de purtare, in toatd frumusetea sa de altddata.

Descrierea cununii

Purtata pe frunte, cununa este deschisa in spate si se in-
chide cu un snur. Baza ingusta, dreptunghiulara, este de-
corata cu opt forme semisferice acoperite cu o tesatura, de
pe care atarnd paiete suspendate pe fir metalic, prinse pe
inele. Intre ornamentele semisferice se gasesc perle flori-
forme si perle colorate de sticld, de forma sferica (foto 1).
Lungimea partii centrale a cununii este de 34 cm, latimea

1 Juhdsz 1993. Piesele poansonate s-au transformat in pulbere.

2 Curatirea si restaurarea cununii a fost executatd de V. Ember Maria
(Muzeul National al Ungariei) si asistentul sau.

3 Dupa o conservare mai noud, prin metode corespunzitoare de restaura-
re si pe baza analogiilor, piesele pot fi aduse intr-o stare prezentabila.

de 5,5 cm. Diametrul ornamentelor semisferice este de
3,5-4 cm, cu o naltime de 2-2,3 cm. Firul metalic are di-
ametrul de 0,6 mm. Banda metalica infasurata pe firul de
miez are latimea 0,6 mm, iar grosimea, impreuna cu coro-
ziunea, de 0,04-0,06 mm. Paietele au forma unei picaturi
de 10x14 mm. Perlele de sticla sunt albastre, verzi, brune
si albe, de forma aproximativ sfericd, unele de forma sfe-
rica putin aplatizata, ori putin cilindricd, de 5-6 mm. Per-
lele colorate sunt compacte, cu diametrul géurii de 1 mm,
cele albe sunt irizante, cu perete subtire, goale in interior.
Diametrul ornamentelor de forma florilor este 10-11 mm,
inaltimea de 4-5 mm. Cele 5 petale, aranjate circular, sunt
facute dintr-o piatra rosie si fixate la mijloc cu un material
cenusiu, granulat.

Descrierea starii cununii

Componentele cununii care au fost realizate din materiale
anorganice s-au pastrat in cea mai mare parte, insa orna-
mentele metalice au suferit o corodare avansata. Elemen-
tele din materialul de bazd organic au suferit deteriorari
grave, prin descompunere. Suportul cununii s-a distrus in
totalitate, insa firele de miez si materialul textil si de um-
plere a ornamentelor semisferice s-au pastrat. Dantelele
de la margini s-au rupt in bucati mai mici sau mai mari,
dar schiteaza dimensiunile si forma cununii, in pofida lip-
surilor. Astfel, se pot reconstrui dimensiunile originale. Pe
parcursul restaurarii, obiectul a fost cusut pe o baza textila
si acest lucru s-a facut, dupa toate probabilitatile, conform
pozitiei observate in momentul sapaturilor. Cele opt orna-
mente de forma semisferica s-au pastrat, paietele suspen-
date pe ele sunt deteriorate, firele metalice sunt incalcite,
aplatizate. O mare parte a paietelor, cu sau fard inele, a
cazut, s-a rupt de pe firul metalic, la cele mai multe doar
acesta din urmd a ramas pe semisfera. Abia existd paieta
complet intreagd, dar dimensiunile lor pot fi determinate,
in pofida lipsurilor mai mici si a sparturilor. Cununa a fost
decoratd cu mai multe perle decat cele gasite, iar acest
lucru 1l putem deduce din amplasamentul perlelor, asa
cum au fost ele cusute la restaurare, i dacd presupunem
un aranjament simetric. In mijlocul perlelor floriforme se
observd materialul cenusiu folosit la fixarea pietrelor, si
faptul ca lipseste partea centrala.
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Analize de materialele
Metale

Pornind de la culoarea verzuie a benzilor metalice ale fi-
relor foarte corodate, presupunem ca acestea au fost facu-
te dintr-un aliaj de cupru. O presupunere confirmata prin
cercetarea analitica pe cale umeda.* Cercetarea elemente-
lor compozitiei aliajului a fost efectuatd prin metoda mi-
croscopiei electronice de baleiaj cuplata cu spectroscopie
de raze X prin dispersie de energie (SEM-EDS).’ Benzile
metalice ale firelor au fost masurate in mai multe puncte
— pe ambele fete, exterioara si interioara — in comparatie
cu firul de miez. Nu s-a putut evidentia 1n nici un caz pre-
zenta aurului, argintului sau a mercurului, insd cuprul si
zincul au fost identificate, in cantititi variabile. In baza
rezultatelor, am putea presupune ca e vorba de un aliaj de
cupru de culoare galbuie, insa determinarea exactd a com-
pozitiei sale nu este posibila din cauza corodarii.®

Probe analizate

Proba 1: fir metalic din dantela: aliaj cupru-zinc.

Proba 2: fir metalic din firul metalic tors, ce sustine paie-
tele: aliaj cupru-zinc.

Proba 3: inel de sustinere a paietei: aliaj cupru-zinc.
Proba 4: paietele: aliaj cupru-zinc.

Materiale organice

Cercetarea materialelor fibroase s-a produs la microscop
cu polarizare. Esantioanele, imbibate cu glicerina pe lama
de sticla, le-am cercetat la o marire de 200. Prima proba:
firul-miez al firului metalic din dantela marginald. A doua
proba: micul fragment de material textil rosu cu structu-
rd de panza (foto 2), impachetatd separat 1angd cununa,
cu urmdtoarea inscriptie: “urma unui material rosu fin pe

4 Evidentierea cuprului s-a efectuat sub microscop, pe suprafetele curdta-
te, prin cate o piciturd de acid sulfuric de dilutie 1:1. Intr-un minut-do-
ua s-au format bule, solutia devenind usor albastruie. Dupa ce solutia a
fost absorbita cu hartie de filtru, aceasta a fost pusa pe gura unei sticle
ce continea hidroxid de amoniu, devenind de culoare mov, ceea ce indi-
ca prezenta cuprului. Pentru determinarea masurii in care culoarea s-a
schimbat, procesul a fost repetat si pe o placa de alama.

5 Analizele instrumentale ale materialelor au fost realizate de Dr. Addm
Thiele, la Catedra de Stiinta Materialelor, de la Universitatea Tehnica
din Budapesta.

6 Daca calculam valorile normate, continutul de zinc este intre 17-31%,
valoare mai mica decat cea folositd azi la cel mai des folosit aliaj de
cupru-zinc. de culoare galbend. Stabilirea compozitiei aliajelor aurii,
numite in general alama si denumirea lor difera de la sursa la sursa.
Pe baza experimentelor, Aladar Edvi Illés identifica culoarea, limitele
continutului in zinc si alte caracteristici fizice. (Edvi Illés 1912. p. 10.)
O alta sursa numeste aliajul cupru-zinc, cu continut de cupru de 72-95%
“tombac” (Rompp 1984. p. 698.) Alte surse numesc aliajul ,,tombac’,
pana la continutul de zinc de 20% (Magyar Nagylexikon 2003. vol.
17. p. 560) respectiv max. 18% (Révai 1925. p. 341). Nu se poate de-
cide univoc daca materialul cercetat este alama sau tombac, deoarece
nu stim in ce masura si proportie s-au transformat cuprul si zincul in
compusi, pe parcursul corodarii in aliajul initial, si nici in ce masura
acesti compusi s-au dizolvat ori s-au desprins de pe suprafata.
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scoarta”. Desi nu a fost identificat in ce parte a scheletului
a fost gasit fragmentul de panza, faptul ca a fost pastrat
langa cunund sugereaza ca ar fi fost suportul acesteia, iar
scoarta, care nu s-a pastrat, ar fi servit drept umplutura
suportului cununii, pentru rigidizarea ei. Proba nr. 3: aco-
peramantul textil al ornamentelor semisferice, proba nr. 4:
materialul de umplutura a semisferelor.

Rezultatele analizelor

Proba 1: fir de miez: in, cu rasucire in S, diametru 0,5 mm,
de culoare brun-gélbui

Proba 2: textila rosie cu structurd de panza:’ in, cu fir ra-
suci in Z, 14-16/cm

Proba 3: textila cu structura de panza: in, fir brun galbui,
cu rasucire in Z, 14-16/cm

Proba 4: material de umplutura: canepa, fara rasucire,
doar fire.

Sticla si minerale

In cazul perlelor sferice si floriforme si al materialului
granulat folosit la fixarea acestora, nu au avut loc analize
instrumentale. Perlele aflate pe cununa descoperita in bi-
serica din Jak, cu o figura florald aseméanétoare, ,,prinse in
ipsos”, au fost realizate din granat.®

Reconstructia cununii

Pentru realizarea unei reconstructii autentice trebuie cu-
noscute materialele de bazd, metoda de tesere a textile-
lor si culoarea materialelor. Insa sunt foarte rare acele
obiecte descoperite, la care toate aceste informatii s-au
pastrat si toate materialele pot fi determinate fard echi-
voc. Rarisime sunt si cazurile cand datele referitoare la o
astfel de descoperire sunt documentate si accesibile. Or
realizarea unei reconstructii devine un demers etic numai
atunci cand putem opera cu analogii, datoritd existentei
unor componente similare partilor distruse/disparute, cum
e cazul cununii din G6doll6.° In general, in cazul unor
astfel de obiecte descoperite, e greu de gasit analogii pen-
tru materialele organice ale cununilor, deoarece acestea
au ajuns Intr-o stare avansata de degradare, motiv pentru
care devine extrem de important si cel mai mic fragment
sau indiciu, care poate oferi informatii decisive. Cel mai
des se poate stabili tipul de tesere a stofei — cu structura
de panzi, diagonal etc. In cel mai fericit caz, avem de-a
face cu pastrarea de fragmente Intr-o stare in care se poate
preleva o proba, pe baza caruia se determina materialul de
baza. De multe ori nu avem la dispozitie decat amprenta
acestora, dar putem stabili, prin numarare, densitatea fire-
lor (fire/cm?). Culoarea originara a textilelor se pastreaza

7 Fragmentul de tesdturd este mai mic decét 1 cm?, astfel este o valoare
aproximata in baza firelor numarabile.

8 Cununa cu granate din mormantul nr. 162 de la biserica din Jak. Eddcs
2014. pp. 361-362.

9 in cazul cununilor din Szentkiraly, Szent Benedek-hegy si Kincsapati
ne-au stat la dispozitie doar fotografii.



foarte rar, de regula, aceasta se transforma intr-o nuanta
maronie. Determinarea colorantului este o problema chiar
si atunci cand pe obiectul descoperit gasim material co-
lorat, deoarece, din pacate, In practica restaurarii din Un-
garia nu avem la dispozitie aparaturd performanta pentru
efectuarea diferitelor analize cromatografice (de exemplu
HPLC-MS) care opereaza cu probe de dimensiuni mini-
me.

Cununi asemdndtoare sau in parte identice cu cununa
din Godollé

Pentru reconstructia cununii din G6doll6 s-a reusit gasi-
rea a sapte cununi, care pot servi drept analogii. Construc-
tia firelor metalice ale acestor cununi este identica cu cele
din Godoll6. Benzile lor metalice sunt la fel, dintr-un aliaj
de cupru, si firul lor de miez este din in. Desi posibilitatea
masurarii firelor metalice, a diametrului ornamentelor se-
misferice si a paietelor nu a existat in toate cazurile, ob-
servatiile au condus totusi la concluzia ca pot fi din acelasi
tip de cununa.'

Cununa mormantului nr. 293 din Szentkiraly," asema-
natoare celei din G6dollo, este decorata cu opt semisfere
si paiete de forma picaturilor, cu aceeasi dantela pe mar-
gini, de acelasi tip. Micul fragment cu structurad de panza,
ramas din tesatura de baza, are firele relativ groase.'? Sub
un ornament semisferic, pe o portiune micd, sunt Insira-
te perle de cca 2 mm, colorate brun rosietic, negru, alb,
albastru, si mai multe cu suprafata irizanta, probabil din
cauza corodarii sticlei (foto 3)

Cununa din mormantul nr. 40 din Szentkiraly'® deco-
ratd cu semisfere asemanatoare celor din G6dolld, cu pa-
iete, si Incadrata cu danteld marginala.

Dantela de margine a cununii din Drégelypalank'* este
identica cu cea din G6dollo (foto 4)

Ornamentele floriforme ale cununii cu granate — des-
coperitd in mormantul nr. 162 din biserica din Jak'® — sunt
de tip identic cu cea din Godollo.

Ornamentele floriforme ale cununii din Kincsapati'®
sunt la fel, de acelasi tip, ca cele ale cununii din G6do6l16,
insa in mijlocul florii se afld un mic disc metalic cu mo-

10 in cazul cununilor din Szentkiraly, Szent Benedek-hegy si Kincsapati
ne-au stat la dispozitie doar fotografii.

11 Muzeul Katona Jozsef din Kecskemet, nr. inv. 2001.1.k. Paloczi 1996.
p. 52. Cununa este expusd, prin imprumutare, in Expozitia permanenta
a Muzeului si Bibliotecii Agricole Ungare.

12 10-12 fire/cm, data aproximativa, masurata in baza fotografiei.

13 Péléczi 1976. Cununa se gaseste in colectia Muzeului Katona Jozsef
din Kecskemét.

14 Tesit la suprafata cu prilejul sapaturilor efectuate de Dr. Maxim Mordo-
vin in 2011 la Drégelypalank, cu ocazia lucrarilor de canalizare, la imo-
bilul de pe str. Pet6fi Sandor nr. 4., SNR-168. Cununa a fost restaurata
de catre autoare. Lengyel 2019.

15 Eddcs 2004. pp. 359-367.

16 Cununa de la sdpatura arheologului Ildik¢ Katalin Pap la Kincsapati,
mormantul nr. 265. (KE265), Muzeul Savaria, Szombathely. Obiectul
incd nu a fost publicat, insd se poate publica, prin bunavointa arheolo-
gului, ca si analogie.

tiv stelar, iar florile au sase petale, pe cand la cununa din
Go6dollo, sapte (foto ).

Aspectul (constructia si starea) cununii din Szent Be-
nedek-hegy'” seaméana cu cel al cununii din G6dol16, fiind
incadrata cu acelasi fel de danteld marginald. Este deco-
rata cu paiete ce atarna de pe forme semisferice, difera in
numarul formelor semisferice (10) si in forma de picatura
a paietelor, care sunt mai mici si mai ovale, decat cele de
pe cununa din G6doll6.

Pe cununa din Tapsony-Terebezd'® s-au pastrat capete-
le infasurate in metal ale snurului de fixare.

Reconstructia cununii din G6dollo s-a realizat in baza
analizelor de materiale, a observatiilor privind tehnica re-
alizdrii si a analogiilor prezentate (foto 6).

Dimensiunile cununii reconstruite

Lungimea totala a cununii reconstruite este de 78 cm, lun-
gimea partii centrale de 34 cm, latimea de 5,5 cm; lun-
gimea fiecarui snur de legare este de 22 cm.'” Diametrul
celor opt ornamente semisferice juxtapuse este de 3,5-4
mm, ndltimea lor, de 2-2,3 cm. Diametrul firului metalic
este de 9,6 mm. Latimea benzii metalice Infasurate pe fi-
rul de miez este de 0,6 mm, grosimea benzii metalice, de
0,03 mm. Paietele au forma de picaturd, de 10x14 mm. Pe
un ornament semisferic se afla 60 de bucati de paiete, In
total 680 de bucdti. Dimensiunile perlelor de sticla: 5-6
mm, de culoare albastra, verde, bruna si alba, cu formele
foarte asemanatoare originalelor, dar toate sunt din sticla
compactd. Diametrul perlelor floriforme este de 10-11
mm, Tndltimea lor, de 5 mm. Floarea e de forma circulara,
cele sapte petale sunt alcatuite din granat almandin®, la
mijloc avand un disc de alama, cu stea in relief.”!

Reconstructia firului metalic

Reconstructia firului metalic s-a realizat cu ména, presu-
punandu-se, pe baza cercetarilor, ca aceasta tehnica este
identicd cu cea originara.?”> Grosimea firului de miez din
in, folosit pentru producerea firului este de 0,5 mm. Banda
metalica laminatd din sirma de alama? are grosimea de
0,03 mm si latimea de 0,5 mm. Pentru dantela de 80 de cm
lungime a fost nevoie de 6,5 m, pentru paiete 12 m, pentru
ornamentele semisferice 4 m, in total 22,5 m, pentru care

17" Informatii obtinute prin amabilitatea doamnei restaurator de textile
Marta Egervari: sapatura lui Dezs6 Laczko, 1903. Szent Benedek-hegy.
Obiectul a fost restaurat de catre Aniko Eckert in 1981; Muzeul Lackd
Dezsd, Veszprém.

18 Locul pastrarii: Muzeul Rippl-Rénai, Kaposvar. Restaurarea cununii a
fost inceputa de Judit Bakayné Perjés, si terminatd de catre autoare.
Lengyel 2013. pp. 191-204.

19" Despre snurul cununii, vezi cununa din Tapsony—Terebezd.

20 Eddcs 2004. p. 361. Despre pietrele pretioase, vezi cununa din Jak.

21 Despre ornamentul central, vezi cununa din Kincsapati.

22 Despre tehnica realizarii firelor metalice, vezi: Jaro 2009. p. 36., Len-
gyel 2014. pp. 329-330., Jar6 2018.

23 Sarma cu codul CuZn 37, cu diametrul de 0,18 mm, aflatd in comert.
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inel metalic

fir metalic tors
impunsaturi in forma de lat cu fir metalic

invelis din stofa de in cu structura de panza

material de umplutura din canepa

@ ym— dantela marginala cu fir metalic

Foto 6. Reconstructia grafica a cununii.

a fost nevoie de laminarea intru banda a 70 de m de sarma

(foto 7).
Reconstructia dantelei

Despre dantela de margine, prima data s-a facut un desen
vazut de sus, apoi, pe baza acestuia, un desen al realiza-
rii dantelei (foto 8).* Astfel, s-a putut numara necesarul
de fire si s-a determinat lungimea lor necesard. Realiza-
rea firului metalic este un proces lung, cu mai multe faze
(tragerea sarmei, decilire, laminare, decalire, rasucire in
jurul firului de miez), dar folosirea firului metalic verita-
bil face posibild reconstructia dantelei in mod similar cu

24 Dantela simpla, identici cu dantela de la cununa din Drégelypalank. in
cazul dantelelor mai complexe e nevoie de ajutorul unui mester dante-
lar, restaurator de textile specializat in dantele, deoarece deseori nici
persoane competente nu pot descifra cu usurintd etapele fauririi cate
unei dantele.
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originalul. In baza experimentelor realizate de citre autor,
precum si a priceperii dantelarilor cu experienta®, se poa-
te afirma ca dantela gasitd azi In comert, facuta din “fire
metalice” (de culoarea metalului, cu aspect metalic, dar
in realitate din material plastic®®) nu poate fi folositd la
reconstructia cununilor din secolele XVI-XVII. Chiar si
desenul dantelelor mai simple — realizate din firele menti-
onate si cu respectarea planului de impletire originar — va
fi diferit”’, iar dantelele mai complicate nu pot fi realizate
deloc, sau eventual extrem de greoi. Dantela batuta” a

25 Doamnele T. Erdei Lilla, Egervari Marta, Devecsei Gaborné.

26 Fiecare din “firele metalice” aflate azi in comert, cercetate de catre au-
toare, avea invelis de material plastic. Se gaseste si fir cu miez de fibre
sintetice, cu invelis cu continut de metal, insa avand trasaturi diferite
(flexibilitate, consistenta, luminozitate), din cauza invelisului de mate-
rial plastic. De exemplu, la realizarea dantelei este mai putin consistent,
se destrama.

27 Reconstructia cununii din Tapsony-Terebezd s-a realizat din fir, fir cu
aspect metalic si fir metalic din aliaj de cupru, cu fir de miez din in.
Lengyel 2019. fig. 2. Reconstructia dantelei cununii din Drégelypalank
din fir cu aspect metalic si fir metalic, Lengyel 2019. Fig.3.



cununii din G6dolld a fost realizatd din doud perechi si
doua fire metalice simple, cu patru batatoare, prin Infasu-
rarea firelor in pereche pe un batator. Dantela incadreaza
baza cununii si are lungimea de 48 de cm.

Reconstructia bazei cununii

Pentru reconstructia bazei cununii a servit drept analogie
cununa descoperitd la Drégelypaldnk, unde, desi intr-o
stare foarte deterioratd, s-au pastrat si partile facute din
materiale organice. S-a putut identifica acoperdmantul de
catifea tunsa a fondului de piele®, precum si acoperaman-
tul cu panza de in al ornamentului in relief al cununii, cu
aplicatia deasupra a impletiturii din fir metalic, de forma
alungitd. Panza de in are aproape aceeasi densitate de te-
saturd si grosime a firelor ca si textila ce acopera semi-
sferele cununii din G6dollo, insa, din cauza imbatranirii
si uscarii, dimensiunile sale originare pot fi doar aproxi-
mate. Constructia si materialele ornamentelor alungite ale
cununii din Drégelypalank si ale celor semisferice de la
cununa din G6dollé — materialul de umplutura, acopera-
mantul textil si firul metalic — sunt foarte asemanatoare,
diferd doar forma si ornamentul cu fir metalic.

Baza reconstructiei cununii din G6doll6 este un drept-
unghi de 4x32 de cm latime, taiat dintr-o piele de 1 mm
grosime, cu tabacire vegetala, peste care s-a aplicat un
acoperamant de catifea, indoit pe spate, fixat prin cusa-
turd. Materialul de umpluturd a ornamentelor semisferice
este canepa, acoperamantul lor este panza de in (foto 9) Pe
parcursul realizarii reconstructiei, aspectul cel mai pro-
blematic a fost culoarea materialelor de baza, respectiv
a textilelor ce urmau sa fie folosite. Mica bucata de textil
rosu, impachetata alaturi de cunund, avand in vedere pas-
trarea lor Tmpreund, a apartinut probabil obiectului, dar
acest lucru nu se putea demonstra. Efortul de reconstruc-
tie a scos la suprafatd intrebarea: In epoca ocupatiei oto-
mane, care era culoarea cea mai folosita in cazul textilelor
pentru cununi, si ce nuante puteau fi obtinute, avand in
vedere colorantii vegetali cunoscuti pe atunci? Stim din
inventare si pe baza unor imagini cé, deseori, culoarea cu-
nunii era rosie sau roz.” Pe baza acestor considerente s-a
ales o catifea de o nuanta ce se putea obtine prin colorare
vegetala.

Cununa era deschisd in spate, deoarece dantela de
margine Inchide suprafata la cele doua capete. Probabil,
a fost fixatd cu snururi (foto 6). In general, snurul nu se
pastreaza, decat daca a fost facut din fir metalic, ori a
avut o parte din fir metalic. Se obisnuia Infasurarea cu
fir metalic a capetelor snurului, cum e in cazul cununii
din Tapsony-Terebezd.** Deducem ca se fixa cununa cu
un ac metalic — cand la sdpatura se gaseste un ac metalic,
sau un anumit semn — de exemplu o gaura sau o pata de

28 Determinarea firelor catifelei solicitd cercetdri suplimentare. Cununa
din Drégelypalank a fost restaurata de catre autoare.

29 Zay 2015. pp. 206-209.

30 Lengyel 2014. pp. 329-330.

corodare la locul prinderii — trimite la asa ceva. La cununa
din G6dollo nu au fost gasite asemenea urme, astfel am
presupus ca — la fel ca in cazul cununii din Szentkiraly,
unde se vede urma snurului — si cea din G6doll6 a fost
legata la fel.

Ornamentele semisferice cu paiete

Cununa este decoratd cu opt semisfere, umplute cu fibre
de canepa, acoperite cu o tesaturd din fibre de in. Peste
acestea se suprapune un model din fir metalic — ochiuri
ordonate intr-o linie elicoidala®' — iar in cAmpurile dintre
ochi se afld paiete suspendate pe inele atarnate, rasucite
din fir metalic (foto10). Petru intelegerea realizdrii orna-
mentelor semisferice, unul a fost partial desfacut, apoi,
dupa cercetare, a fost refacut. Prin acest compromis, cu
deteriorare minimd, s-au putut obtine multe informatii
privind materialele de baza, structura, precum si identi-
ficarea solutiilor legate de tehnica realizarii. Astfel a de-
venit posibild determinarea materialului de umpluturd si
observarea, pe verso, a fixarii firelor metalice (foto 9).
Firele metalice nu sunt numai culcate (model cu ochi) si
cusute, ci cele rasucite din doua fire, care sustin paietele,
au fost trase prin textila cu structurd de panza. Observa-
tiile au avut drept rezultat faptul ca unele solutii legate
de tehnica realizarii pot fi reconstruite exact, insd sunt si
situatii In care demersul realizarii se poate imagina In mai
multe feluri, de exemplu la aplicatiile cu fire metalice ale
ornamentelor semisferice, unde nu e univoc, respectiv la
strapungerea prin textild a firelor rasucite, unde nu e evi-
dent cum a fost tras firul prin panza.’? In aceste cazuri a
ramas totusi posibilitatea ca, pe reconstructie, amplasarea
firelor si aspectul traversarilor sd fie similare originalului.

Reconstructia paietelor

In baza urmelor observabile pe paiete nu se poate ajunge
la concluzii clare privind modul in care au fost faurite.
S-ar putea determina modul lor de decupare prin obser-
varea muchiei de tdiere, insa din cauza corodarii nu s-a
putut gdsi pana acum o suprafatd de taiere integrala care
sa permitd o asemenea observatie.”® Decuparea formei de
picatura se putea face in diverse feluri, si din acest motiv
au fost incercate mai multe metode de tdiere. Rezultatul
cel mai apropiat de original s-a putut obtine prin insem-
narea formei cu o sculd asemanatoare unui poanson, pe o
folie de alama de 0,2 mm, apoi paietele au fost tdiate cu o
foarfeca de tabla. Scula de insemnare a fost realizata prin
rectificarea capatului unei bare de fier cilindrice, in forma
picaturii, apoi cu pila s-a dat forma paietei originale (foto
10).

31 E.Nagy 1993. p. 116.

32 La reconstructie a trebuit sa largim cu sula tesdtura, pentru tragerea
prin ea a firului metalic. Prin desfacerea totala a ornamentului semisfe-
ric am fi putut sa obtinem mai multe informatii, dar ar fi comportat o
distrugere ce ar fi subminat posibilitatea ornamentului semisferic.

33 Despre cercetarea muchiilor de taiere vezi Lengyel 2014. pp. 326-327.

135



Reconstructia perlelor si a perlelor floriforme

Forma neregulata a perlelor de sticla permite concluzia ca
acestea au fost facute cu mana.>* Putem presupune ca au
fost amplasate pe cununa simetric. Petalele de flori de cu-
loare visinie sunt pietricele cu fetele hexagonale. Aspectul
lor seaména cu granatul almandin din natura. Nu a fost
efectuate analize instrumentale, 1nsd, pe baza formei si a
culorii pietrelor, se poate presupune ca sunt din acest ma-
terial. Pe cununa cu granate din Jak se gdsesc ornamente
florale foarte asemanatoare, determinarea materialului lor
s-a facut de catre un geolog.*

In Ungaria, mineralul almandin apare in albiile mai
multor paraie. Copiile perlelor floriforme au fost execu-
tate din granat almandin adunat din locuri atestate docu-
mentar,*® in muntii Bérzsony si Pilis. Petalele de flori au
fost realizate prin selectarea pietrelor de dimensiuni po-
trivite. La perlele floriforme ale cununii din Kincsapati
a fost determinat adeziv cu ipsos”, astfel pentru fixarea
perlelor floriforme am incercat aplicarea unui ipsos ames-
tecat cu nisip cernit cu granulatie find. Nu tine prea puter-
nic pietrele, dar — avand In vedere ca reconstructia cununii
nu a urmarit realizarea unui obiect care sa fie purtat, ci
expunerea intr-o expozitie, intr-o vitrind — am ramas la
adezivul folosit la ornamentele florale de la cununa din
Kincsapati.

In cazul cununii din Kincsapati, spre deosebire de cea
din Godollo, s-au pastrat ornamentele centrale ale decoru-
rilor florale, respectiv discuri mici de culoarea aurului, cu
model stelar in relief (foto 5). Pe parcursul reconstructiei,
acestea au constituit elemente de analogie. Primul pas a
fost decuparea discurilor din tabla de alama, folositd si
pentru paiete, urmat de poansarea formei stelate, cu o scu-
1 realizata 1n acest scop (foto 11).

Expunerea cununii

Cununa restaurata a fost expusad in Expozitia permanenta
a Muzeului Ordsenesc din Godollé*, pe o reconstructie
de cap. Pe baza modelului realizat si a craniului gasit in
mormant, se poate constata cd, pentru o fetita, cununa e
relativ mare — nu atat din cauza circumferintei, deoarece
aceasta se poate regla prin snur, ci mai degraba din cauza
proportiilor, fatd de cununile descoperite mai demult. Nu-
marul mare al paietelor suspendate trimite la stilul portu-
rilor orientale (foto 12).

Concluzii

Copiile si reconstructiile de artefacte isi pot gasi locul in
expozitii, din diverse motive, iar cercetarea poate fi reali-

34 Lengyel 2019.

35 Eddcs 2004. pp. 359-367.

36 Szakall 2004. pp.64-65.

37 Eddcs 2004. p. 362.

38 2100 Godolls Szabadsag tér 5.
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zata din mai multe perspective: de ce au fost facute, cu ce
aspect si din ce materiale. Un artefact poate fi inlocuit cu o
copie, daca originalul trebuie protejat in asa masura de in-
fluentele mediului, Incat nu poate fi expus nici la lumina,
expunerea sa periclitand integritatea obiectului. Un caz
mai des intalnit este cand artefactul original este depozitat
in colectia unei institutii mari si se doreste expunerea sa
si intr-un alt loc, de exemplu, locul de unde provine. In
acest caz este nevoie de copii cu un aspect identic cu ori-
ginalul. Exista obiecte de arta care sunt atat de deteriorate,
(situatie tipicd mai ales 1n cazul descoperirilor arheologi-
ce), incat chiar si pentru specialisti e greu sa-si imagine-
ze cum aritau acestea in epoca folosirii lor. In asemenea
cazuri este nevoie de o reconstructie care este identica cu
originalul in privinta materialelor si a tehnicilor de reali-
zare, dar ca aspect diferd de cel al obiectului descoperit,
deoarece reconstructia are drept scop prezentarea obiec-
tului in splendoarea sa originald. Reconstructia cununii
din G6dollo a avut loc cu acest scop. Meritd retinuta o
precizare: pentru realizarea unei asemenea reconstructii
e nevoie de observatii, analize si cercetdri privind materi-
alele si tehnica executdrii, care pot fi efectuate Tnainte de
toate pe parcursul restaurdrii. Restauratorul este persoana
structurd, care altfel nu pot fi analizate. O cercetare de o
asemenea profunzime depaseste deja sfera restaurarii si
intrd In zona arheologiei experimentale.
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Lazile de documente ale lui Samuel Bird din Martinis
st Klara Daniel din Varghis.
Doua cabineturi cu structura inedita
din primul deceniu al secolului al XVIII-lea

Gyorgy Németh

Introducere

In prelegerea tinutd cu ocazia celei de-a XIX-a editii a
Simpozionului de Perfectionare a Restauratorilor Ma-
ghiari din Transilvania, la Odorheiu Secuiesc, intitulata
Lazile cu documente ale lui Samuel Biro din Martinis si
Kldra Daniel din Varghis — Doua dulapuri de cabinet cu
structurd neobisnuita din primul deceniu al secolului al
XVIlIl-lea a avut loc prezentarea unui tip special de mo-
bilier, necunoscut in istoria mobilierului din Ungaria, si
— dupa cunostintele noastre de pana acum — chiar din Eu-
ropa. Tindnd seama de obligatiile profesionale ale resta-
uratorului poate parea neobisnuitd o cercetare referitoare
la un domeniu special al istoriei mobilierului european, si
anume la aparitia mobilelor plurifunctionale (transforma-
bile), ale carei rezultate obtinute pana acum le publicam
in prezenta lucrare, completdndu-le cu descrierea restau-
rarii dulapului de cabinet pastrat in colectia Muzeului de
Arte Aplicate din Budapesta.'

v ee

Prezentarea primei etape a cercetarii (1994-2008)

Cercetarea a inceput acum mai bine de 20 de ani, cu ana-
lizarea unui obiect special, pastrat in colectia Muzeului de
Arte Aplicate, a carui restaurare a fost efectuata ca lucrare
de diploma la Cursul de formare profesionald, restaurare
lemn, din cadrul Muzeului National Maghiar.?

Lada plianta, functionand in pozitia deschisa ca dulap
de scris si de cabinet a fost, probabil, pe parcursul seco-
lului al XIX-lea suprapusd pe un dulapior scund cu doua
usi. Ornamentele sale exterioare, cAmpurile cu urechi in
stilul Renasterii tarzii au fost transformate, sipcile deco-
rative valurite de pe rama au fost inlocuite cu sipci profi-
late mai simple. Pe parcursul transformarii, platbandele,
ferecaturile, manerele si zdvoarele sale au fost indepartate

I Rezultatele de pAnd acum ale cercetdrii au fost rezumate aproape simul-
tan cu simpozionul, in anuarul Muzeului de Arte Aplicate, ”Ars Deco-
rativa”, cu titlu asemanator, in limba germana. Németh 2018. pp. 37-58.

2 Németh 1995. Restaurarea obiectului a inceput inainte de alegerea
temei lucrarii de diplomad, si restaurarea placii acoperitoare s-a si
terminat pand atunci. Consultantul pe parcursul executarii acestor
procedee a fost maistrul tamplar Istvan Magyari.
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si au fost inlocuite partial, cu armaturi realizate ulterior.
Piesa, cu exteriorul colorat in negru, a fost pastrata, in po-
fida interventiilor ulterioare, in starea sa In mare masurd
originald.

Deschizand duldpiorul ni se desfasoara marchetdria
bogata ce decoreaza suprafata interiorului, realizatd din
lemn de nuc, par, rdddcind de par, prun si artar. Pe fata in-
terioara a panoului-capac al 1azii se observa doua blazoa-
ne realizate in intarsie, cu desen gravat, pe care ulterior
le-am identificat ca fiind blazoanele lui Sdmuel Bir6 din
Martinis si Klara Daniel din Varghis. Pe modelele hexa-
gonale ale decoratiei poligonale baroce care decoreaza in-
teriorul capacului pot fi citite inscriptii pictate pe un fond
de culoare inchisa, iar pe modelele pdtrate se poate citi
data executdrii. Inscriptiile pictate peste fondul de culoare
inchisd, ce puteau fi chiar deviza® familiei proprietarului,
s-au sters aproape complet si chiar si cifrele anului se pot
citi foarte greu* (foto 1).

Obiectul aflat intr-o stare deterioratd, n evidenta in
colectia noastra, privit de mai demult ca material depozi-
tat de origine necunoscuta, a fost considerat de catre Fe-
renc Batari, seful de atunci al Colectiei de Mobilier, drept
0 piesa compilatd, compusa ulterior din elemente separa-
te, mai vechi. Insa pe parcursul procesului de restaurare a
devenit evident pentru noi ca structura mobilierului poate
fi considerata autentica. La una din consultatiile legate de
descoperire, Ferenc Batari a propus publicarea observati-
ilor si argumentelor formulate cu aceastd ocazie. Abate-
re de la practica generald, aparitia publicatiei s-a produs
inainte de terminarea lucrarilor de restaurare si realizarea
lucrérii de diploma pe aceasta tema.’

Am prezentat obiectul restaurat cu ocazia expozitiei
Obiecte de arta restaurate la Muzeul de Arte Aplicate, din
2008. Cu acest prilej s-a creat posibilitatea ca restauratorii
participanti sa realizeze prezentari in legatura cu obiectele

3 Inscriptiile 1dzii puteau fi identice sau asemdndtoare cu inscriptiile de pe
obiectul-pereche (vezi nota 12.).

4 Data realizarii obiectului este 1705. Mai Tnainte, cand autorul a deter-
minat anul 1703 ca data a realizirii obiectului, nu a avut in vedere mo-
dul obisnuit de scriere a cifrei 5 la inceputul secolului al XVIII-lea (vezi
nota 5.).

5 Németh 1994. pp. 13-14.



expuse, care au apdrut si intr-un DVD-ROM, publicatie a
expozitiei. In prezentare® am adunat dovezile identificate
pe parcursul restaurarii, ce trimit la originalitatea structu-
rii dulapului de cabinet. Am aratat pe fotografii si desene
documentare urmatoarele modificari, efectuate de catre
specialistul care realizase transformarile dulapiorului.

In spatele cornisei noi, executata din lemn de fag si
cires am descoperit urmele unei cornise mai vechi, din
nuc si par (foto 2).

Pe parcursul indepartarii placilor subtiri de acoperire a
panoului capac au aparut urmele cuielor ce fixau platban-
dele de odinioara (fig. 1).

Desi broastele initiale ce asigurau siguranta dulapului
au fost Indepartate, locurile lor scobite in interiorul dula-
purilor cu sertare au rdmas nemodificate (foto 3).

Tamplarul Insdrcinat cu reinnoirea dulapului de cabi-
net a Inlocuit, cu mare grija, mai multe sertare, insd aces-
tea, din cauza structurii lor diferite de cele originale pot fi
deosebite usor (fofo 4).

Lucrarile de reparatii si restaurare fusesera realizate
probabil in secolul al XIX-lea, cand proprietarul a coman-
dat, pentru prezentarea corespunzatoare a dulapului de
cabinet, si dulapul scund.

Observatiile ce urmareau demonstrarea originalitatii
obiectului au fost incheiate n vara anului 2015, cu ocazia
aparitiei obiectului-pereche. S-a adeverit fara indoiald ca
acest tip de mobilier, necunoscut noud, trebuie considerat
autentic.

Restaurarea dulapului de cabinet de scris si a dula-
pului scund

Restaurarea obiectului pastrat intr-o stare deteriorata,
considerabil modificat, a constituit o sarcind complexa
(foto 5).

La intocmirea proiectului de restaurare, considerand
dulapiorul de cabinet ca o piesa separatd si indepartand
urmele modificarii ulterioare, probabil din secolul al XIX-
lea, s-a pus intrebarea daca ar trebui sa ne straduim sa
reconstituim starea initiald, deoarece urmele starii de di-
naintea transformarii puteau fi vazute in numeroase locuri.
Pana la urma am decis ca schimbadrile efectuate asupra
duldpiorului de cabinet si realizarea dulapului scund ce
etaleazd duldpiorul de cabinet pot fi privite ca modificari
ce fac parte din istoria mobilierului. Reconstructia grafica
a obiectului a fost realizata tindnd cont de acest punct de
vedere (fig. 2).

Ca un prim pas a avut loc restaurarea panoul-capac a
dulapiorului avand structura de rama si tablie.

Functia initiala a structurii capacului, ce permite tabli-
ei migcare libera in rama, cu scopul de a elimina efectul
vatamator al modificarilor de dimensiune ce apar in urma
oscilatiilor umiditatii relative, a fost desfiintata. Din gro-
simea panoului-capac, pe fata exterioara, a fost indepartat
cu rindeaua aproximativ jumatate de cm, apoi tablia a pri-

6 Németh 2008.

mit noi placi de acoperire. Tablia realizata din lemn com-
pact de par a fost introdusa in rama, fiind lipita de placile
acoperitoare. Astfel tablia, ulterior, ca urmare a uscarii, a
crapat In directie longitudinala si pe fata interioara nume-
roase elemente ale ornamentului incrustat in suprafata sa
au cazut, iar o parte dintre ele s-au pierdut odata cu trece-
rea timpului (fig. 3-4).

Din acest motiv pentru inceput am vrut sd salvam
tablia si blazoanele pretioase de pe ea, ce poarta infor-
matii valoroase. A fost imposibil sa avem acces la ea fara
indepartarea placilor subtiri folosite la modificarile mai
vechi pentru acoperirea fetei exterioare a panoului-capac.
Am incercat sd indepartdm placile prin aburire, nsd in
mai multe locuri acest lucru s-a reusit doar prin scobire
cu dalta.

Dupa dezmembrare a urmat lipirea partilor desprinse
ale tabliei, lipirea la loc a elementelor de intarsie cazute
si completarea lipsurilor. Apoi a avut loc fixarea tabliei in
rama in asa fel ca functia initiala a structurii sd fie restabi-
lita si tablia sa se poatd misca liber si In caz de contragere
respectiv umflare.

Pe de o parte rama si tablia au fost prevazute indepen-
dent una fata de cealaltd cu noi placi subtiri de acoperire;
pe de alta, tablia a fost fixata la locul sau, cu noi elemente,
realizand un nou mod de legatura, cu dibluri cu miscare
liberd; apoi am prevazut structura de rama si tablie cu un
cadru de sipci, pe ambele fete (fig. 5-6).

O mare provocare a constituit completarea tabliei la-
terale absente de pe corpul duldpiorului de cabinet, ce
se compune, in trepte, din patru niveluri (fofo. 6). Noul
perete lateral a fost realizat din lemn de rasinoase, prin
aplicarea placilor de acoperire din lemn de artar, in locul
lemnului de par ce nu ne-a stat la dispozitie. [-am colorat
suprafata in negru, cu tus, astfel nu se remarca utilizarea
materialelor diferite (fig. 7-8). Lipsurile din suprafata aco-
peritd de intarsie le-am completat, conform cu originalul,
cu lemn de prun, nuc si artar. Pentru colorarea, integrarea
completarilor, pe suprafata exterioard a mobilierului am
folosit tus, iar n cazul suprafetelor interioare baituri hi-
drosolubile.

Imbindrile incleiate ale structurii sertarelor din cabi-
netul de scris, precum si imbindrile in forma de coada de
randunicad ale placilor din fatd si incleierile placilor de
fund s-au desprins In multe locuri. Acestea au fost fixate
prin lipire. In locurile unde pe plicile de fund au aparut
lipsuri, crapaturi, acestea au fost completate cu lemn de
brad. Téablia masiva de nuc a panoului de scris, contractata
din cauza uscarii, am completat-o cu lemn de nuc. Loca-
surile vechi ale broastei si armaturilor nu au fost petecite.
De exemplu pe locul scobit al feroneriei ce servea la raba-
tarea cutiilor dulapului am insemnat cu placute din tabla
de cositor cd in acel loc probabil erau candva armaturi
frumos ornamentate (fozo 9).

Usile lipsa ale dulapului scund au fost realizate, con-
form desenului de reconstructie, din lemn de rasinoase si
placi de acoperire din artar; peretele din spate, absent, a
fost reconstruit, la fel, din lemn de rasinoase, cu structura

139



de rama si tablie. Sipcile valurite ce decoreaza mobilierul
si sipcile ornamentale mai simple, folosite ulterior, trebu-
iau completate Tn proportie considerabild. Pentru restau-
rare a trebuit s2 comandam 8 metri de sipci valurite’, iar
alti 10 m de sipci ornamentale mai simple le-am produs
in atelierul nostru.

Suprafata mobilierului era acoperitd de un strat gros
de lac, de culoare inchisd, grosier, care acoperea In mare
masurd superba intarsie (foto 10), iar suprafetele decorate
cu intarsie fusesera ulterior colorate in negru (fig. /7).

In aceastd etapi a restaurdrii, cind a trebuit s deci-
dem soarta peliculei negre ce acoperea tablia si intarsia
cu crini a tabliei de scris respectiv a peliculei care Incadra
campurile cu intarsie ce decorau partea de sus a corpurilor
dulapului, a avut loc o consultatie.®

Pe parcursul consultatiei Ferenc Batari si-a exprimat
parerea cum ca suprafetele colorate nu sunt originale. A
argumentat cu ideea ca In epoca realizarii dulapului de
cabinet nu se obisnuia pictarea pe suprafete acoperite cu
intarsie. A atras atentia asupra inexactitatilor pictarii, si
asupra executiei slabe. Kinga Papp a intarit aceasta afir-
matie, din punct de vedere estetic si al producerii intarsi-
ilor. Totodata am convenit sa cercetam stratul acoperitor/
vernisul mobilierului, in baza probelor prelevate din dife-
rite puncte.’

In baza analizei s-a constatat ci materialul colorant al
peliculei de culoare neagra poate fi un component inactiv
in domeniul infrarosu al spectrului, cum ar fi funinginea.
La realizarea vernisului au fost folosite doua feluri diferi-
te de rasina, care, in colectia digitala de spectre seamina
cel mai mult cu urmatoarele grupe de materiale:

Proba 1. (de pe fata laterald a dulapului de sus) si proba
3. (de pe fata frontald a dulapului de sus): Myrhae, Storax
Calani, Traganth Sevantiner Blatter, Tiirkischer Traganth;

Proba 2. (de pe fata laterald a dulapului inferior), pro-
ba 4. (de pe muchia peretelui lateral al dulapului de sus),
proba 5. (de pe fata interioard a panoului-capac), si proba
6. (de pe partea superioard a unei cutii rotative): rasini
Copal, Oleum Olivarum.

Pentru Inceput mobilierul a fost curdtat de impuritati
cu spuma solutiei apoase a unui detergent tensioactiv. In
continuare am decis, din motive estetice, sa Indepartam
stratul de lac colorat in brun, gros, foarte deteriorat, folo-
sind solventi (alcool, Kromofag). Indepartarea repictiri-
lor ulterioare s-a efectuat pe cale mecanica.

Suprafata a fost finisata cu shellac (foto.12-13).

7 Sipcile vilurite au fost ficute de citre Gabor Németh, colaborator al
Galeriei Nationale Ungare.

8 Au participat la consultatie istoricul de artd Ferenc Batéri, seful colecti-
ei de mobild a Muzeului de Arte Aplicate, Petronella Kovacs, profesor
conducator de tema, Andras Morgo6s, seful Departamentului de restau-
rare al Muzeului National Ungar, profesorul de specialitate Kinga Papp,
restauratori diplomati de mobilier de lemn si restauratorul Gyorgy N¢é-
meth.

9 Cercetarea a fost efectuatd de catre dr. Tamas Gal, specialist in cadrul
Institutului de Cercetari Criminalistice, prin metoda spectroscopiei in
infrarosu cu transformaté Fourier, in baza a 6 probe in forma de pulbere
ce i s-au pus la dispozitie.
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Lada de documente a familiei Daniel-Biro

Daca in legaturd cu provenienta dulapului de cabinet!’
aflat la Muzeul de Arte Aplicate nu dispunem de nicio in-
formatie, ”Dulapul ornamental al familiei Daniel”"" dis-
pune de o provenienta excelentd. Savantul custode al Mu-
zeului National Secuiesc Géza Nagy publicase in 1891,
in buletinul muzeului redactat de el, istoria amdnuntita a
piesei intratd in colectia muzeului In 31 septembrie 1879,
ca donatie a Emiliei Csereyné Zathureczky.'

Faimosul obiect de mobilier apare ulterior cu denumi-
rea ’Lada de documente a familiei Daniel-Biro”, in ”Lista
recapitulativa a obiectelor distruse '3, intocmita de Janos
Herepeti, fostul director al Muzeului National Secuiesc, In
legatura cu transportarea in timpul razboiului ”spre salva-
re” a materialului muzeului, proces indelungat si cu multe

vicisitudini, terminat din pacate intr-un mod nefericit.'

10 Obiectul a fost identificat pe cartonul de inventar de catre Ferenc Batéri
ca si dulap de cabinet. Provenienta: maghiara, 1705; procurare: materi-
al depozitat neinventariat. Latime: 100 cm; adancime: 56 cm; indltime
(dulap de cabinet) 47 cm, (dulap scund) 73 cm. in evidenta datelor Mu-
zeului de Arte Aplicate obiectul apare cu denumirea “dulap de cabinet
(dulap-masa)”, si are nr.inv.: 95.243.1.

I Jurnalul de intrdri al Muzeului National Secuiesc, Daniel csalad disz
szekrénye (Dulapul decorativ al familiei Daniel), nr. inv. 16/1879.

12 Printre vechile piese de mobilier mentionam pe primul loc acel dulap
din secolul trecut, decorativ, cu ascunzisuri, pe care doamna Cserey,
vaduva lui Janos Cserey a procurat-o in 1879 de la dl. Gyula Zathu-
reczky pentru muzeu. Dulapul consta dintr-o lada patrata prevazutd cu
numeroase sertare, cu doud aripi care se deschid si cu un capac, partea
exterioard a capacului sau este prevazutd cu ferecdaturd ce formeazad
frunzig stilizat. lar partea interioard este decoratd cu insertie de argint
(decoratia ce lipseste in alocuri este completata cu plumb si alama) si
anume la cele patru colturi cu cdte o lalea; mai spre interior, in mici
triunghiuri cu campuri negre cu cifrele anului 1-7-0-9; in partea sa
superioara cu inscriptia: PROSPICIENTE DEO, iar in partea inferi-
oard cu inscriptia: SPE/FIDE/ ET/ CHARITATE, intr-un patrat la fel cu
cdamp negru in dreapta - considerat heraldic - blazonul familiei Biré*-
din Martinig, in stanga blazonul familiei Daniel din Varghis, incadrate
intr-o cunund. Dedus din aceste doud blazoane dulapul a fost facut
pentru Samuel Biré din Martinis si sotia lui, Klara Daniel din Varghis,
si anume la Cluj, conform traditiei; mai tdrziu dulapul a ajuns in pose-
sia vaduvei Ragalyiné nascuta Borbdla Daniel, care I-a darui in 1816
lui Istvan Zathureczky, mostenit apoi de catre Gyula Zathureczky.”
Nagy 1891. pp. 76-77. (Citatul a fost adus la cunostinta autorului de
catre bibliotecarul Hunor Boér si doamna Dr. Eniké Sz6csné Gazda,
angajatii Muzeului National Secuiesc).

13 Lista recapitulativa a obiectelor distruse (Keszthely, 4 mai 1947.), Sas
2006. p. 203.

14 Tstoricul literar si de artd Péter Sas a publicat documentele si memoriile
ce ne stau la dispozitie legat de materialul muzeistic anihilat in conditii
tragice, in baza carora ni se desfisoara contextul evenimentelor, pre-
cum si rolul real jucat in acestea de catre directorul muzeului, Janos
Herepei (1891-1970), tarat in noroi ca unic tap ispasitor. Dupa pregati-
rile incepute in primavara anului 1944, pe 2 septembrie, la cateva zile
dupa trecerea Romaniei in coalitia impotriva Axei, a inceput, sub supra-
vegherea sa, transportarea de la muzeu la gara a lazilor prevazute a fi
mutate (O parte a lazilor pregatite pentru a fi luate, din cauza schimbarii
neasteptate a situatiei militare au ramas, spre norocul nostru, in muzeu).
Lazile au sosit in Ungaria, in doua transe, prin Transilvania de Nord.
Prima data au fost puse in siguranta in pivnita Muzeului Balaton, insa in
ianuarie 1945, la ordinul comitelui comitatului Zala au fost transportate
in Zalaegerszeg, unde, cu tot protestul lui Janos Herepei, vagonul a fost



Din cauza nepasarii functionarilor insarcinati cu pro-
blemele salvarii, vagonul ce stationa din ianuarie in gara
din Zalaegerszeg, In care materialul muzeistic a fost pas-
trat In 54 lazi mari de lemn, a fost atins de bombele unui
atac aerian sovietic in ziua de 29 martie 1945. Valorile
pretioase au fost practic nimicite in incendiul ce s-a pro-
dus. S-au pastrat insa despre lada de documente distrusa,
in fototeca muzeului, trei imagini de arhivd de calitate
foarte buna, care se gasesc 1n inventarul fototecii cu denu-
mirea ”Lada de comori a familiei Daniel”."

In fotografii, despre a caror existentd am luat cunostin-
td in vara anului 2015, se observa un mobilier cu structura
identica cu dulapul de cabinet pastrat in colectia Muzeului
de Arte Aplicate, in mai multe pozitii. In urma publicarii
acestui tip de mobilier de structurd neobisnuita, in aceste
fotografii ale perechii distruse am intalnit prima oard o
analogie corespunzatoare, in toate privintele, a obiectului
nostru (foto 14-15).

Comparand insa obiectul imortalizat in fotografii cu
dulapul pastrat in colectia noastra, pe acesta nu se obser-
va urmele unor interventii, transformari, astfel pe imagini
putem admira in frumusetea sa originara unul dintre cele
mai importante vestigii de mobilier ale tezaurului national
secuiesc, care ne-a deschis prin ivirea sa un spectru larg al
posibilitatilor noi de cercetare.

Despre necesitatea unor cercetdri legate de ferone-
ria salvata a mobilierului distrus ne-a atras atentia Janos
Fehér, istoric de arta din Transilvania.

Intensitatea incendiului produs in gara din Zalaeger-
szeg a fost maritd de faptul, ca langd vagonul ce conti-
nea comorile natiunii secuiesti era o garniturd germana
de munitii, pe care sovieticii, cu ocazia atacului aerian, au
aprins-o cu bombe de fosfor. Cateva obiecte, mai ales de
fier, printr-o minune, nu s-au distrus in foc. ,, Platbandele,
ferecaturile, mdnerele lazii de documente ale familiei Da-
niel-Bird, 13 buc.” apar in Lista recapitulativa a obiecte-
lor care au supravietuit'®, pe care tot Janos Herepei a in-
tocmit-o n urma tragicului eveniment. O importantd parte
a obiectelor adunate la fata locului, astfel si feroneria lazii
distruse, au fost restituite Tn 1953 Republicii Populare Ro-
mane de citre statul maghiar. In prezent sunt pistrate in
colectia Muzeului National Secuiesc!’ (foto 16).

lasat pe linia ferata libera si a suferit atacul aerian fatal. Sas 2006. pp.
5-66.

15 Fototeca Muzeului National Secuiesc: 4 Daniel csaldd kincsesladdja
(Lada pentru comori a familiei Daniel) Nr. inv. F. 323 a, b, c. Am aflat
de existenta fotografiilor in vara anului 2015, asupra cdrora ne-a atras
atentia istoricul de arta Janos Fehér.

16 Lista recapitulativa a obiectelor care au supraviefuit” (Keszthely,
1947. majus 4.), Sas 2006. p. 204.

17 Am reusit cu ajutorul angajatei Muzeului National Secuiesc, doamna
Dr. Enikd Sz6csné Gazda, sa identificam ferecaturile si feroneriile ”/d-
zii de documente Daniel-Biro”, 12 bucati. Despre returnarea obiectelor
a fost incheiat un proces verbal (27 ianuarie 1953, nr. de inregistrare:
Muzeul National Secuiesc, 106/1953.1V.3). ,, Pe lista, la nr. crt. 67 apar
8 buc. feronerii de lada, dar lipseste orice lamurire privind apartenenta
lor la un obiect anume...” (comunicarea doamnei Dr. Eniké Szbécsné
Gazda) .

In Muzeul Gocseji din Zalaegerszeg, in baza listei 4
zalaegerszegi Gocseji Muzeumba jutott targyak listdja
(1952-1958)/(Lista obiectelor intrate in Muzeul Gécseji
din Zalaegerszeg)'® printre cele 20 de “obiecte metalice
arse, sparte si Indoite”, la nr. de inventar 83.1.20. s-a putut
identifica la fata locului 1 buc. méner de tras sertar, pastrat
in colectia de arheologie a muzeului.

Pentru cititor poate fi deconcertant faptul cd in dife-
ritele documente oficiale piesele de mobilier realizate
pentru Samuel Bir6 din Martinis si Klara Daniel din Var-
ghis au mai multe feluri de denumiri: “dulap de cabinet
(dulap masa)”, “dulap-cabinet de scris”, “lada pentru
documente”, "lada pentru comori” ... dacd le adaugam si
denumirile ,, dulap decorativ cu ascunzisuri”" respectiv
. dulapul ornamental al familiei Daniel ™ putem obser-
va, cd prin denumirile folosite de specialistii diferitelor
epoci mereu iese la iveala cate-o altd functiune respectiv
trasaturd a acestor obiecte de arta.

Folosirea lazilor pentru documente la sfarsitul secolu-
lui al XVII-lea, inceputul secolului al XVIII-lea era foarte
raspandita in familiile nobiliare din Transilvania. In ele
se pastrau documentele, de valoare imensa, ce asigurau
drepturile — de danii, privilegii, contracte, testamente —
precum si actele judiciare si alte Inscrisuri considerate
importante.

Gasim o mentiune interesanta si intr-o listd dactilo-
grafiatd a unei lazi, Intocmitd tot de Janos Herepei. Aici
apare denumirea “ladd de documente pliantd”*' Aceastd
denumire impune interpretarea mai exactd a mecanismu-
lui de functionare a piesei de mobilier. Creatorul obiecte-
lor de artd a alcatuit un tip de mobilier ce functioneaza cu
ajutorul elementelor structurale mobile, un tip care este o
lada transformabila intr-un dulap de cabinet, iar functia sa
de dulap de scris este asigurata de tablia extensibila (foto
17-19).

Originea si analogiile tipului de mobilier
In privinta cercetarii originii structurii aplicate la lizi a

constituit o adevarata Intorsatura momentul, cand in urma
unei descoperiri a iesit la iveald aceasta varianta a mobile-

18 Sas 2006. p. 254.

19" Denumirea arhaica maghiard a dulapului de cabinet.

20 Unul din centrele europene de producere a dulapurilor decorate (in
germana: Kunstschrank sau Prunkschrank) in secolele XVII-XVIII a
fost Augsburg. Denumirea ,, disz szekrény ”(dulap elegant/decorativ) in
cazul celui de-al doilea dulap, realizat in 1709 este si mai justificata,
daca avem in vedere ca acest dulap, spre diferenta de perechea sa a fost
probabil decorat cu intarsie bogata de cositor. Credem, ca intarsia de
argint” pomenita in descrierea lui Géza Nagy se poate baza pe o obser-
vatie inexacta (vezi nota nr.12 din prezenta lucrare).

21 in lista dactilografiatd a obiectelor din ldzi (manuscris) putem citi, re-
feritor la lada nr. LXXVI. urmatoarea nota: ,, Lada de documente pli-
antd cu blazonul familiilor Daniel si Biré din Varghis, cu anul 1709.
Lucrare cu intarsie de lemn si metal... ... 1 buc. P. H. Herepei Janos
m.p.” Inscriptia de pe dosar: Copia inventarului materialului muzeistic
transportat si distrus la Zalaegerszeg la data de 29 martie 1945 si lista
celor 31 de lazi ramase acasa. (Arhiva MNS))
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lor mici speciale, a lazilor de medicamente de voiaj, apa-
rute probabil 1n secolul al XVII-lea, pe teritoriu german,
puteau servi drept modele pentru tdmplarul care facea 14zi
pentru documente, care — printr-o solutie structurald spe-
ciala — pot fi transformate Intr-un mobilier ce seamana cu
dulapioarele de cabinet.

Probabil originea acestei solutii structurale poate fi le-
gatd de Augsburg? (foto 20). In privinta celor doua lazi
de documente nsa e important sd subliniem, cd in urma
functiunii total diferite de cea a ldzilor de medicamente,
precum si a diferentelor de structurd si de dimensiuni, prin
crearea acestor obiecte de artd a aparut un tip de mobili-
er ce poate fi privit ca o varianta speciald a dulapului de
cabinet. Dulapurile de cabinet, in al caror interior se afla
sertare si polite, in mod obisnuit se inchid cu o usa sau cu
o tablie de scris rabatabild. Creatorul acestui tip neobis-
nuit de mobilier a schimbat aceasta traditie, prin solutia
structurald speciald aplicata asupra corpului mobilierului.
Principiul de functionare a celor doua piese de mobila
care prin aplicarea cutiilor invartitoare® pot fi transfor-
mate din forma de lada in dulap de cabinet seamana cu
cel al lazilor de medicamente de voiaj. Insa comparate cu
lazile de medicamente de voiaj, acestea, in pozitia deschi-
sa fiind dulapuri-masa late de 2 m, pot fi considerate piese
de mobilier impunatoare, reprezentative.

Cutiile lor, ce se pot roti cu cca 160 grade, elaborate
pentru a servi intr-un dulap cu sertare, seamana, in pri-
vinta dimensiunilor, cu cutiile aplicate la una din cele
mai Insemnate piese de mobilier Roentgen, masa plianta
(Verwandlungstisch)* apartinand colectiei Muzeului de
Arte Aplicate din Frankfurt, cutii, care si ele pot fi rotite
cu cca 160 de grade®, pot fi puse in functiune dupa des-

22 Specialista colectiei de mobilier, muzeograful principal Eva Horanyi a
atras atentia autorului asupra lazii de medicamente de voiaj din Augs-
burg, licitat, conf. catalogul casei de licitatii Lempertz in noiembrie
2015, realizata in prima jumatate a secolului al XVIII-lea. (Lempertz,
2015. p. 381.) Lada de medicamente de voiaj a fost facuta cu o struc-
turd asemanatoare cu cea a obiectului pastrat in colectia Muzeului de
Arte Aplicate, si se poate considera o analogie a mobilierului. in secolul
al XVIlI-lea lazile de medicamente de voiaj executate cu o structurda
similara puteau fi raspandite in teritoriile de limba germana. Cea mai
timpurie aparitie a tipului, cunoscuta de autor a fost una din piesele
principale ale licitatiei din 17 noiembrie 2012 a casei de licitatii VAN
HAM. Lada de medicamente de voiaj a aurarului si argintarului din
Augsburg, Matthias Baur II. (Seling, 1980, Nr.1776.) a fost executatd
prin 1680-81. (VAN HAM, 2012. Kat.49737-1).

23 in literatura de specialitate de limba germana: ,, schwenkbarer Kasten”
(,,cutie rotibila”). Printre altii Ralf Buchholz foloseste aceasta denu-
mire in publicatia sa privind cutiile rotibile ale mesei transformabile
(Verwandlungstisch) din colectia Muzeului de Arte Aplicate din Frank-
furt. Buchholz 1990. p. 106.

24 Masa transformabilad (Verwandlungstisch): Neuwied, 1769; Abraham si
David Roentgen; realizata pentru principele elector al Saxoniei Frede-
ric August III. Zinnkann 2005. pp.59- 61. Functiunile mesei transfor-
mabile a lui Abraham si David Roentgen realizata in 1769 erau: ,,masa
de toaleta si de scris, cu tejghea de citire si de scris”, adica ,,Frisier-,
Schreibtisch mit Lese- oder Notenpult” Zinnkann 2005. pp. 32-43.

25 Zinnkann 2005. p. 40.
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chiderea si lasarea in jos a tabliilor laterale ale mesei®
(foto 21).

Aceste cutii rotibile sunt spatii de depozitare cu functii
identice, ale unui dulap de cabinet de scris’’ si 0 masa
transformabila, care, in pozitie deschisa, capata un aspect
destul de bizar, din cauza dimensiunilor lor, la ambele
piese. Abraham si David Roentgen aplicau cu placere
la mobilele lor in cea de-a doua jumatate a secolului al
XVIII-lea cutiile rotibile pe colturile lor, deseori cu func-
tiune de dulap cu sertare, a caror origine, probabil si in
cazul mobilierelor Roentgen, poate fi legata de lazile de
medicamente de voiaj.

Unul din scopurile prezentului studiu este sa atragem
atentia specialistilor care se ocupa de istoria mobilierului
european, ca ar fi necesara continuarea cercetarii privind
aplicarea pe diferite tipuri de mobila a structurii ce consti-
tuie subiectul cercetarii noastre.?®

In primul deceniu al secolului al XVIIl-lea in afara
activitdtii tdmplarilor de curte, activand 1In situatie pri-
vilegiatd, producerea mobilierului se efectua peste tot
in Europa in cadrul breslelor. Iar breslele, cu articolele
regulamentelor lor, mai mult frdnau decat promovau ras-
pandirea tipurilor de mobila ce difereau de cele acceptate
de ei. Gandirea creatoare manifestata in tipul de mobili-
er cercetat In prezentul studiu, prevesteste, dupd parerea
noastrd, revolutia pe tdramul producerii de mobilier ce a
urmat, prin activitatea ebenistilor de faima mondiala® in
deceniile de mai tarziu ale secolului al XVIII-lea in Eu-
ropa, si a condus la crearea mobilelor transformabile si
plurifunctionale care au devenit In aceastd epocd foarte
populare. Abraham si David Roentgen, respectiv ebenistii
activi in Franta, Jean-Francois Oeben si Jean-Henri Riese-
ner au aplicat experienta lor dobandita pe mobilierele lor
transformabile pe tdramul solutiilor structurale si meca-
nismelor de miscare cu scopul schimbarilor de functiune.
Mobilele lor pot fi transformate pentru diferite scopuri de
folosinta prin solutiile structurale aplicate in constructiile
lor si cu ajutorul mecanismelor structurale introduse.*

26 Buchholz 1990. p. 106.

27 Németh 1995. p. 3.

28 Mobile foarte asemanatoare in privinta structurii si functiondrii, lazile
de medicamente de voiaj si "lazile de documente” ale lui Samuel Bird
si Klara Daniel sunt, in sens mai amplu, analogii una pentru cealalta.
Totodata se poate vorbi in cazul lor si despre un grup de mobilier cu
functionare dupa acelasi principiu.

29 Anca Fleseriu, in studiul sau intitulat Ebenisti sibieni in secolul XVIII
scrie urmatoarele: ,,pe parcursul veacurilor notiunea de “ebenist” a do-
bandit interpretiri diferite. in epoca Renasterii europene, in secolele
XV-XVI se intelegeau prin cuvant acei tamplari, care s-au specializat in
acoperirea suprafetelor mobilelor cu lemn de abanos. Incepand cu sec.
XVIII insemna acel tdmplar, care aplicand lucrari de incrustatie, intar-
sie, marchetarie, folosind esente de lemn exotice, realizeaza mobilier
de lux, si face parte dintr-o alta breasla decat ceilalti tamplari. Acestia
faceau numai mobilier de intrebuintare casnica. ” Fleseriu 2001-2002.
p. 189.

30 Cele mai timpurii combinatii ale mobilierului transformabil sunt me-
sele de consola si de joc. Abraham Roentgen (1711-1793) construise
deja mobilier plurifunctional, folosind structuri mecanice, care serveau
ca mese de consold, de joc si de scris. Unu dintre primele exemplare



In cazul "lazilor de documente” ale lui Samuel Bird
din Martinis si Klara Daniel din Varghis putem vorbi de
mobile la care, In esentd, prin miscarea elementelor struc-
turale se schimba doar infatisarea. Prin deschiderea cutii-
lor rotibile mobilierul nu se schimba, doar din ascunzisu-
rile lor ni se infatiseaza adevarata functiune a mobilelor.*!
E Indeobste cunoscut In istoria mobilierului european, ca
dulapul de cabinet, ca si tip de mobilier — asemanator mul-
tor altor tipuri de mobilier — s-a format din lada. Dulapu-
rile de cabinet, luate jos de pe masa, suportul, duldpiorul
scund care servesc etalarii sale sunt obiecte transportabile
ca si lazile. Pe tabliile lor laterale deseori au fost montate
si manere ce permiteau ducerea, deci folosirea lor ca lada
nu trebuie considerata o functiune separata. Deci pentru
denumirea ”lazilor de documente” ale lui Sdmuel Bir6 si
Kléra Daniel nu poate fi folositd expresia "mobilier trans-
formabil” ca si termen tehnic. Insa “anomalia” din jurul
denumirii lor se poate explica prin aptitudinea lor de a fi
transformabile.

Contextul istoric al realizarii mobilelor

Proprietarii de odinioara ale lazilor de documente, Sa-
muel Bir6 (1665-1721) din Martinis si Klara Daniel
(1676-1735) din Varghis In 1700 sunt deja amintiti ca si
casatoriti. In momentul realizarii mobilelor, ce coincide
cu rascoala pentru libertate legat de numele lui Francisc
Rakoczi al Il-lea, traiau, impreuna cu copiii lor, in Tran-
silvania de Sud, la Brasov. In rizboiul ce se desfisura cu
succese militare schimbdatoare, Brasovul, fiind oras Intarit,
se afla sub protectia garnizoanei germane, unde populatia
saseasca, loiald imparatului, si un nobil ca Sdmuel Bird,
care nu s-a implicat Tn miscarea curutilor, putea exista,
impreuna cu familia, intr-o relativa liniste, in conditiile
incercarilor cumplite ce loviserd tara. Sdmuel Biro, pro-
venind din nobilimea mijlocie secuiascd, In ultimii ani de
existentd a Principatului Transilvan, si-a inceput cariera in
calitate de secretar al lui Mihaly Teleki, puternicul cance-
lar, apoi mai tarziu l-a slujit pe guvernatorul Gyoérgy Ban-
ffy. Ca si functionar de stat inainta treptat pe scara ierarhi-
ca: a fost si provizor al fierariei/furnalelor din Ciuc, prim
inspector al oficiului tricesimei, apoi din 1715 a dobandit
pozitia de consilier al Guberniului. In 1718 a fost ales
intendent general al Bisericii Unitariene. Sotia sa, Klara
Daniel provenea dintr-una din familiile de primori din
Scaunul Odorhei, familia Daniel de Varghis, apartinand

ale acestui tip este pastrat in colectia Muzeului de Arte Aplicate din
Frankfurt, pe care maestrul l-a realizat in Herrnhag, in jurul anului
1745. Inventivitatea necesara dezvoltarii in continuare a mobilierului
transformabil provine din Franta anilor 1760, din activitatea ebenistilor
activi acolo, Oeben si Riesener. Multumita acestui fapt a aparut masa
transformabild comandata de principele elector saxon, in 1769, ce se
poate actiona cu numeroase zavoare speciale. Zinnkann 2005. p. 49.

31 Specialistul colectiei de mobilier, muzeograful principal Baldzs Sem-
sey m-a ajutat in deciderea urmatoarei chestiuni: in ce sens se poate

cercetat de noi?

stratului superior al societatii secuiesti. Prin familiile lor
ambii apartineau si elitei unitariene a Transilvaniei.*?

In cartea lui Gabor Daniel sen. din Varghis continand
biografiile membrilor familiei Daniel gdsim o informatie
interesantd, si anume ca Klara Daniel fusese audiatd in
1724 in legatura cu documentele, actele familiei Daniel.
in calitate de martor a declarat, ci dupa decesul fratelui
sau, Mihaly Daniel, documentele familiei — inclusiv ac-
tul de donatie al proprietatii din Varghis — de la vaduva
acestuia, cu aprobarea lui Ferenc Daniel sen., au ajuns la
ca si le-a pastrat pana la sfarsitul rascoalei.’® Mihaly Da-
niel care a trecut de partea luptétorilor pentru libertate si-a
pierdut viata in batalia de la Pata, avuta cu trupele genera-
lului Rabutin, care inainta spre Cluj, pentru despresurarea
orasului.** In legaturi cu lizile de documente realizate la
comanda lui Sdmuel Biro si a sotiei In perioada rascoalei
conduse de Rakoczi, se poate pune intrebarea daca reali-
zarea lor nu poate avea legaturd cu necesitatea pastrarii
provizorii, in timpul luptelor, a arhivei familiei Daniel. In
comandarea celui de-al doilea dulap poate a intervenit si
acel obicei raspandit in occident, conform caruia dulapu-
rile de cabinet erau amplasate de catre aristocrati, orageni
bogati, in pereche, simetric, in Incaperile reprezentative.

Posibilele locatii ale realizarii mobilelor si persoana
creatorului

In anii plini de vicisitudini ai luptelor conduse de Rakoczi
pare inimaginabil ca familia Bird-Daniel sa fi procurat
mobilier de lux comandat dintr-un centru de productie de
mobild de la distantd mai mare, din Viena sau chiar din
Augsburg, deoarece in epoca caile comerciale mai impor-
tante ce treceau prin Ungaria si Transilvania erau pericli-
tate.”

In legitura cu provenienta lucrarii de artd a Muzeului
National Secuiesc, distrusa in conditii tragice, Géza Nagy

32 Izvoarele datelor biografice: Daniel 1896. pp. 221-222., Kovacs 2007.
pp. 7., Balogh 2011. pp. 41-56., Szirtes 2015. pp. 49-55., comunicarea
amabila a lui Janos Fehér.

33 Klara Daniel a fost audiatd pe 30 noiembrie 1724 in legaturd cu locul
unde se afld documentele familiei Daniel. In marturia sa a afirmat, ca
dupa moartea tatalui ei, Istvan Daniel (1639—1688) toate actele au ajuns
la cel mai varstnic frate, Mihaly, care, in 1703, la izbucnirea rascoa-
lei conduse de Réakoczi s-a ingrijit de punerea lor in siguranta. Le-a
trimis, prin sotia sa, Zsofia Kun la Bragov. Klara Daniel, in marturia
sa, aminteste, ca in perioada “obsidium-ului din Brasov”, adica bloca-
da curutilor dintre inceputul anului 1704 pana-n iulie 1705, cu ,,con-
se[n]ssus” (consimtirea) unchiului ei, Ferenc Daniel senior, a luat cu
ea actele familiale de la Zsofia Kun, ajunsa intre timp vaduva, pentru
ca ,,in acele vremuri de razboaie sa nu sufere vreo paguba”. Astfel,
intr-un mod ce se considera o abatere de la reguli, documentul, actul de
donatie a stravechii mosii din Varghis, pe care Klara, in marturia sa, il
pomeneste in mod expres. Cu terminarea luptelor Klara a predat actele
familiale fratelui ei, Ferenc Daniel, acesta avand calitatea de “ruda mai
in vdrsta”. Daniel 1896. p. 104. pp. 196-198.,221-222.

34 Daniel 1896. 196-198.

35 Nesiguranta produsa de rascoala lui Rakéczi este oglindita de un do-
cument al Comisiei Comerciale si a Plantatiilor (engleze) emis in 1707,
din care aflam ca luptele pericliteaza transportul marfurilor din Ham-
burg la Constantinopol. Kurucz 1992-1994. p. 45.
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mentioneaza traditia realizarii dulapului la Cluj.*® Aflam
insa din nota de subsol a articolului ca aceasta informatie
putea proveni si din intelegerea eronatd a traditiei, deoa-
rece blazonul lui Samuel Bird a fost confundat cu cel al
contelui Janos Haller.*” Cautand locatia posibila a reali-
zarii consideram ca trebuie luat in considerare faptul ca
in aceastd perioadd Transilvania era ruptd, din punct de
vedere militar si administrativ, in doud parti, o jumatate
de nord, ocupata de curuti, si jumatatea de sud, fiind sub
dominatia trupelor imperiale, care avea centrul la Sibiu
(fig. 7).*® Pe parcursul operatiunii militare expeditiona-
re a generalului Jean Rabutin, lansatd din Sibiu in 1704
pentru despresurarea Clujului — a carei ciocnire decisiva
a fost batalia de la Pata din 8 octombrie 1704 — Rabutin
a dispus, cu tot protestul consiliului orasului, demolarea
fortificatiilor si a indepartat garnizoana imperiald ce apara
orasul, astfel Clujul a pierdut definitiv caracterul sau for-
tificat de mai inainte.*

Cautand locatia realizarii piesei de mobilier respectiv
a perechii sale trebuie sa luam in considerare fard indo-
iala Sibiul, oras ce deja de la sfarsitul evului mediu era
un centru transilvanean al tamplariei de lux. Producerea
dulapurilor de cabinet decorate se poate lega si in Sibiu
de ebenistii care au aparut si acolo.*

Conform marturiei registrelor tinute in legdturd cu
membrii breslei tamplarilor din Sibiu incepand din 1627,
de la mijlocul secolului al XVII-lea intrau in breasla si
mesterii veniti din Europa Centrald. Unii s-au stabilit aici,
altii au ramas numai cativa ani, apoi au plecat mai depar-
te, in speranta comenzilor mai avantajoase. Multi dintre
ei cunosteau arta incrustatiei §i intarsiei, respectiv si alte
tehnici de decorare ce foloseau esente de lemn pretioase.
Acesti mesteri, de exemplu vienezul Hanner Stahl — care
de la intrarea sa in breasla, In 1642, pana la sfarsitul vie-
tii sale, In 1655, a rdmas membru al breslei — au insusit
meseria 1n centrele de productie a mobilierului din Euro-
pa Centrald. Cunoasterea si practicarea noilor tehnici de
decorare a mobilierului, provenind din aceste centre, poa-

36 Nagy 1891. pp. 76-77.

37, Acest blazon, care reprezinta doi lei cu cozi duble, ce se privesc, fi-
ndnd in gura o sulitda, sub ei un brat in platosa, ridicandu-se dintr-o
coroand, tinand in mdnd o sabie, sus cu o stea, cu trei pene de strut
pe coiful incoronat deasupra scutului, a fost crezut de catre mai multi
ca fiind blazonul familiei contilor Haller, si de aici a provenit acea
“traditie”, conform careia dulapul a fost facut de catre clujeni pentru
guvernatorul Transilvaniei, contele Janos Haller (1734-56), a carui a
treia sotie a fost Zsofia Daniel din Varghis.” Nagy 1891. p. 76.

38 Dupa Kopeczi, in vara lui 1988, harta a fost desenatd de catre Lajos
Palovics.

39 Marko 1933. p. 204.

40 Fleseriu, in studiul citat, prezentand cele mai importante obiecte de arta
ale colectiei de mobilier din Muzeul Brukenthal din Sibiu, precum si
prin exemple selectate dintre cele 90 de planse model de breasla pas-
trate la Arhivele Statului din Sibiu ne informeaza despre activitatea lor.
Inainte de prezentarea diferitelor tipuri ale dulapurilor de cabinet men-
tioneaza: “Prin termenul ebenist in spatiul de limba engleza si germana
se inteleg acei mesteri, care produc dulapuri de cabinet (dulapuri de-
corative), adica tamplarii de mobile fine (in engleza: cabinet maker).”
Fleseriu 2001-2002. p. 196.
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te explica mentionarea destul de frecventd in documente
(procese verbale, testamente, acte de succesiune) a ~1azi-
lor de scris” adica “cabinetelor de scris”, avand frumoase
intarsii si numeroase sertarase.*!

Considerarea Sibiului drept locatia posibila a realiza-
rii dulapurilor de cabinet cercetate este justificata si prin
rolul jucat de acest oras in perioada rascoalei conduse Ra-
koczi. In epoca razboiului dintre curuti si lobonti Sibiu a
fost orasul cel mai potrivit sa ocupe pozitia de capitala,
fiind centrul economic si administrativ al Transilvaniei.
Aici se gasea comandamentul militar al trupelor germane,
precum si Guberniul.* Pe Samuel Bird, sosit in noiembrie
1708 din Brasov la Sibiu, guvernatorul* bolnav, aflat pe
patul de moarte, 1-a rugat sa-i scrie epitaful. Reputatul ju-
rist, prieten intim al familiei Banffy si al guvernatorului,
se bucurase de faima si ca bun poet. Tot el a compus si
textul epitafului sotiei guvernatorului. Guvernatorul, foar-
te bolnav, a apucat sa asculte epitaful compus, apoi acesta
a fost gravat pe o placd de argint, literele au fost aurite
si mai tarziu a fost pus in sicriu, Impreund cu decedatul.
Evenimentul a fost descris in jurnalul ginerelui contelui
Gyorgy Banfty, Istvan Wesselényi, jurnal tinut din 1703
pana-n 1708, intitulat, in conditiile crizelor din epoca,
”Lume amarnicd”.** Guvernatorul, pe patul sau de moar-
te, a inspectat si sicriul sau, ,,pe care pentru 33 de forinti
nemfesti au facut tdmplarii nemti”, apoi Wesselényi con-
tinua in jurnalul sau: ,,...dar atdt de exacte, incat sicriu de
lemn atdt de frumos n-am mai vazut in viata mea, atdt in
privinta compunerii, cdt si in cea a impodobirii. Carele e
atat de frumos lucrat, si straluceste, ca si cum ar fi facut
cu totul din raddcina, si dangane ca §i cum ar fi facut din
niscai metallum, cd doard e din nuc.”* $i mentiunea in
jurnalul lui Wesselényi demonstreaza, ca in pofida “vre-
murilor amarnice” functionau in “capitala” Ardealului si
tamplari germani excelenti, pe care, In baza terminologiei
consecvent folosite de Wesselényi, trebuie sd-i deosebim
de mesterii sasi localnici.*

41 Fleseriu 2001-2002. pp. 190-191.

42 Guberniul Regesc al Transilvaniei (Fokormanyszék, Stattalterrat), creat
in 1695, la inceput a functionat la Alba Iulia, apoi, fugind de rascoala
lui Rakoczi, s-a mutat la Sibiu.

43 Contele Banffy Gyorgy (1661— Sibiu, 15 nov. 1708). Aristocrat din ta-
bara Habsburgilor, primul guvernator al Transilvaniei alipite Imperiului
Austriac.

44 Baronul Wesselényi Istvan, (1674—1734) era unul dintre acei aristocrati
prinsi in capcana pe ani indelungati, pe care generalul imperial Rabutin
i-a tinut intr-un asa zis “’prizonierat amabil”. Nobilii maghiari nu erau
limitati numai in libertatea lor de miscare. In oras se raspandeau moli-
me, din cauza pierderii membrilor séi grupa guvernantilor din Guberniu
aproape s-a stins de tot. In jurnalul su se straduieste sa informeze ama-
nuntit posteritatea nu numai despre aceasta epoca bulversata a Sibiului,
ci despre evenimentele din Transilvania in general..

45 Wesselényi 1985. volumul II. p. 678.

46 Dupa parerea lui Victor Roth (1874-1936), importantul cercetator al
artelor aplicate ale germanilor din Transilvania locuintele burghezilor
sasi, din cauza lipsei de pretentii, nu asigurau un sol fertil pentru arta
tamplariei in Renastere. Considera ca numarul si nivelul mobilierului
ramas din aceasta perioada este de-a dreptul saracacios. Roth, 1908. p.
180.
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Fig. 7. Rascoala condusa de Rakoczi, in Transilvania, 1704.

Daca cercetari viitoare ar sprijini supozitia, cum ca du-
lapul de cabinet pastrat In colectia Muzeului de Arte Apli-
cate si piesa sa pereche puteau fi facute la Sibiu, ar creste
sfera acelor obiecte care pot fi legate de tdmplaria de lux
ce se dezvolta la inceputul secolului al XVIII-lea in acest
oras, de activitatea ebenistilor iviti in epoca, iar activitatea
lor s-ar putea cerceta dupa criterii noi.

Planuim, impreund cu colegii nostri, lansarea unui
proiect de cercetare in legaturd cu dulapurile de cabinet.
Publicatia aparuta in Ars Decorativa, precum si cea pre-
zentd, apar cu intentia de lansare a proiectului amintit.

Inceperea proiectului este justificatd deci de raspun-
sul care ar trebui dat intrebarii: mesterul scolit probabil
intr-unul din centrele de tamplarie artisticd din Germania
de Sud, putea sa execute aceste lucrari de artd neobisnuite
pentru o familie de nobili secui, trditori atat de departe de
aceste centre? E drept cd in privinta cercetdrii in conti-
nuare a locului de producere a dulapurilor de cabinet (in
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prezentul studiu) atragem atentia asupra Sibiului si acti-
vitatii ebenistilor care activau acolo, nsd ar fi necesare si
cercetdri in legatura cu breslele de tamplari din Cluj si din
Brasov, cu traditiile locale ale producerii mobilierului de
lux si a activitatii ebenistilor care s-au aldturat eventual la
breslele de timplari ale acestor orase.*’

Concluzii

Studiul prezinta istoria unei cercetari care a depasit deja
20 de ani, si concluziile mai importante care se pot con-
stata pe parcursul acesteia. Totodatd atragem atentia, ca
in problema dulapurilor de cabinet executate In 1705 si
1709 pentru Sdmuel Bir6 din Martinis si Kl4ra Daniel din
Varghis cercetarea ar trebui continuata. Sarcina, a carei
implinire depaseste cu mult competenta restauratorului, ar
solicita colaborarea mai multor specialisti, care lucreaza
pe mai multe domenii diferite ale stiintelor.

47 Comunicat de Dr. Enikd Sz8csné Gazda si Janos Fehér.
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Pana acum se cunosc numai doud exemplare ale tipu-
lui de mobilier, care au fost obiectul cercetarii noastre.
Luand 1n considerare conditiile istorice ale realizdrii s-ar
putea intampla, ca sa fie vorba de un “fenomen de encla-
va”, iar acest tip de mobilier, In privinta constructiei si
functiunilor in viitor sa fie considerat o manifestare fara
seaman, fard legaturi cu arta mobilierului european. E un
adevarat miracol, ca, in epoca rascoalei lui Rakoczi, in
Ardealul lovit de razboaie, molime si foamete situatia
existentiala a comanditarilor a permis sa se realizeze chiar
douad exemplare ale acestui mobilier iesit din comun. De-
oarece pana la ivirea perechii dulapului de cabinet pastrat
in colectia de mobilier a Muzeului de Arte Aplicate se pu-
tea pune sub semnul intrebarii chiar existenta acestui tip
de mobilier!

Lazile de documente ale lui Sdmuel Biré din Martinis
si Klara Daniel din Varghis, prin aparitia lor ar putea duce
chiar la o schimbare in istoria mobilierului european, de-
oarece prin ele putem sa atragem atentia asupra unui grup
al mobilierelor actionate cu ajutorul elementelor structu-
rale mobile care — dupa pérerea noastrd — poate constitui
o treaptd a evolutiei in privinta formarii mobilelor trans-
formabile (plurifunctionale) ce au aparut la mijlocul seco-
lului al XVIII-lea.

Multumiri

Autorul datoreaza recunostinta tuturor celor care l-au aju-
tat pe calea care pana la urma a dus la realizarea acestui
studiu. Multumeste doamnei Dr. Petronella Kovacs pen-
tru ajutorul dat pe parcursul elaborarii lucrarii de diploma,
ce a fost un important punct de plecare pentru cercetarea
stiintifica a unui obiect de artd, care chiar dupa trecerea a
peste 20 de ani mai poate produce multe surprize. Datori-
td Indrumarilor si sprijinului dezinteresat al istoricului de
artd Janos Fehér, dupa primul schimb de scrisori in vara
lui 2015 activitatea de cercetare a putut lua o noud intorsa-
tura si s-a putut dezvolta. In mod asemanitor ne-au oferit
ajutor pretios colegii muzeografi principali Eva Horanyi
si Balazs Semsey si istoricul de artd Erzsébet Vadaszi.
Autorul datoreaza multumiri doamnei sef de departament
Dr. Zsuzsanna Lovay precum si angajatilor Muzeului Na-
tional Secuiesc, inainte de toate doamnei muzeolog Dr.
Enikd Szdcsné Gazda si bibliotecarului Hunor Boér pen-
tru ajutorul dat in munca de cercetare, pentru cd ne-au pus
la dispozitie documentele importante referitoare la lada
de documente disparutd, respectiv cele trei fotografii de
arhiva pastrate 1n fototeca muzeului. Datordm multumiri
doamnei fotograf Agnes Soltészné Haranghy pentru rea-
lizarea reproducerilor aparute In studiu si pentru ajutorul
oferit in redactarea figurilor.
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Restaurarea a doud perechi de pantofi din matase
pentru femei, datand din secolul al XVIII-lea

Anikd Moor

Moda de incaltiminte din Europa in secolul al
XVIII-lea

Inciltamintea, element tipic al vestimentatiei, a fost sub
influenta schimbarilor modei la fel ca imbracamintea.
Moda europeani a fost impusi primordial de Franta. In
colectiile muzeale se pastreaza sute de perechi de incalta-
minte din aceastd perioada, pe baza carora ne putem for-
ma o imagine despre marea varietate privind forma lor si
despre schimbarile de la sfarsitul acestui secol.

Pantofii feminini din secolul al XVIII-lea se caracte-
rizau in general printr-o constructie dreaptd, fiind realiza-
te pe calapod simetric, fara diferenta intre pantoful drept
si cel stang. Talpa pantofului era foarte bombata in toate
directiile, astfel doar centrul intra in contact cu solul. In
interior, talpa fiind concava, piciorul se mula n adanci-
tura ei si parea mai ingust. Suprafetei exterioare a talpii
din piele 1i dadeau o textura flausata pentru a-i asigura o
aderentd mai buna. Varful pantofilor era de obicei ascu-
tit, aplatizat sau putin curbat in sus. Tocul arcuit, inalt de
5-8 cm, denumit toc Ludovic, era din lemn si se Intindea
adanc pana sub bolta talpii/glenc. Cu o structurd asema-
natoare dar mai Tnalt si mai elegant este si asa-numitul toc
francez sau toc Pompadour. Partea superioard croitd din
trei parti (cdputa si cei doi cardmbi) era confectionata din
piele sau stofa, bogat decorata cu falduri, dantele, brode-
rii si fire metalice. Pantofii se fixau cu doua benzi/barete
incheiate de obicei cu panglici si cleme sau, mai rar, cu
nasturi. La sfarsitul secolului forma pantofilor s-a schim-
bat dramatic. Aveau tocuri mai joase “in stil italian” si in
forma ascutitd, mai putin decorate si cu varf rotunjit. Au
disparut baretele si s-a raspandit forma mai simpla care se
incélta prin simpla introducere a piciorului.!

Pe baza caracteristicilor, ambele perechi de pantofi re-
staurate drept lucrare de licenta” in cadrul Specializarii de
textile-piele a Catedrei de restaurare de la Universitatea
Maghiard de Arte Plastice si apartinand Muzeului de Arte
Aplicate, se pot data in primele decenii ale secolului al
XVIlI-lea, dar ele au ajuns in colectiile muzeului din re-
giuni diferite.

La prima vedere cele doud perechi de incaltdminte sunt
foarte asemdndtoare, dar in structura lor putem observa si

I Fairhurst 2015. p. 533.
2 Moor2018. 117. p. Coordonator lucrare: Andrea Varfalvi, artist-restau-
rator textile, responsabilul Specializarii textile.
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multe diferente. Pentru a le diferentia, in articol le vom
mentiona dupa culoarea lor de baza originala. Principale
piese componente ale pantofului sunt ardtate in figura 1.

PRINCIPALELE PIESE COMPONENTE ALE PANTOFULUI
CAP}JTA

A)PARTEA DE SUS: CAR;I&MB

PANGLICA

/ DE TIVIRE

CUSATURA
" DE CALCAI
CUSATURA
LATERALA

LIMBA

BARETA

INVELITOAREA
TOCULUI

t
GLENC FLECUL TOCULUI

RAMA

TALPA TOC

B)PARTEA DE JOS:

Fig. 1. Principalele piese componente ale pantofului
(desen de Marcell Miklos).

Datele si descrierea pantofului albastru

Pantoful feminin cu forma simetrica, varf ascutit, toc Tnalt
este invelit in exterior cu o tesaturd de matase albastra cu
model tesut (foto 1).> Marginea superioara a fost tivita cu
o panglica roz, tot cu aceasta fiind ascunse si cusaturile ce
unesc partea superioarda. Limba e lunga, se intinde inalt
pana la partea superioard a labei, capatul superior se ter-
mind in linie dreaptd. Fixarea pantofului pe picior se rea-
liza cu doua barete croite impreuna cu laturile pantofului,
care se incheiau probabil cu o panglica sub limba. Cele
doud barete au forma simetrica. Conform fisei obiectului,
in fata, pantoful prezinta “un model floral colorat, brodat
cu fire de matase, Intr-un chenar brodat cu fire metalice”.
Chenarul mentionat si petalele brodate cu fire metalice
sunt reliefate (bombate). Cardmbul este de asemenea bro-
dat in relief cu fire metalice. Firele metalice s-au corodat
uniform intr-un gri inchis. Tocul este invelit cu o stofa roz,
in spate, la mijloc putem vedea un snur metalic perpendi-

3 Locul pastrarii: Sectia de textile si vestimentatie. Nr. inventar: 18.150.a-
b. Data si locul provenientei: prima jumatate a secolului al XVIII-lea,
Austria. Lungimea: 23,5 cm, latimea: 6 cm, inaltimea 13,5 cm. A fost
daruit Colectiei de Antichitati a Muzeului National al Ungariei de catre
Mihaly Ban in 1854.



cular (foto 2). Captuseala pantofului este o piele moale,
alba. Talpa puternic bombata in toate directiile este con-
fectionata dintr-o piele groasd, maronie, careia i s-a con-
ferit o suprafata scdmosatd/texturata.

Datele si descrierea pantofului roz

Pantoful feminin cu forma simetrica, varf ascutit, toc inalt,
este invelit 1n exterior cu o tesdturd de matase roz cu mo-
del tesut (foto 3).* Marginea superioara a fost tivitd cu o
panglicd de culoare natur. Limba semicirculard si Indoita
in spate a fost croitd separat si cusuta de partea superioara
a caputei. Fixarea pe picior a pantofului se realiza cu doua
barete croite impreuna cu partile laterale. Baretele au for-
me asimetrice, gaurile de pe latura exterioara sugereaza ca
pantoful se incheia probabil cu nasturi. Spre deosebire de
pantoful albastru tocul si partea superioara au fost invelite
cu aceeasi stofd (foto 4). Partea de capatdi/caputa, zona
gleznei/carambul si Invelitoarea tocului, toate au fost bo-
gat brodate cu fire metalice. Broderiile in relief, realizate
cu fire metalice, reprezintd motive florale. Conform figei
descriptive a obiectului, pantoful a fost brodat cu "fire de
argint”. Firele metalice au o culoare uniforma de gri in-
chis. Captuseala este dintr-o piele moale de culoare alba.
Talpa puternic bombata in toate directiile este confectio-
natd dintr-o piele groasd, maronie, careia i s-a conferit o
suprafata scamosata/texturata.

Investigatii chimice

Identificarea materialelor a fost necesara pentru ca acestea
determina materialele si metodele folosite la curatiri si la
consolidarea obiectelor. Investigatiile au contribuit la eva-
luarea starii lor de conservare, la identificarea factorilor
de degradare si au relevat si informatii importante privind
tehnicile de confectionare.

Investigarea fibrelor textile s-a realizat la microscop
cu polarizare pe probe prelevate din zonele deteriorate.
Pe baza caracteristicilor morfologice s-a putut constata ca
stofele invelitoare ale pantofilor, precum si toate elemen-
tele decorative sunt din matase. Firele folosite la cusaturi
sunt din in.

Analiza firelor metalice s-a realizat prin metode mi-
crochimice. Probele curdtite cu solutie de Argentol® au
fost picurate cu solutie 1:1 de apa si acid azotic, apoi
cu solutie de 10% de NaCl. La toate probele formarea
unui precipitat alb a confirmat prezenta argintului. In ca-
zul pantofului albastru intrebarea era daca broderia de la
varful pantofului, descrisa ca fiind cu fire de aur, are sau

4 Locul pastrarii: Sectia de textile si vestimentatie. Nr. inventar: 18.147.a-
b. Data si locul provenientei: inceputul secolului al XVIII-lea, Austria.
Lungimea: 24,5 cm, latimea: 7 cm, inaltimea 14,5 cm. A fost daruit Co-
lectiei de Antichitati a Muzeului National al Ungariei de catre Karoly
Korniss in 1839.

5 Prepararea solutiei: 10 g tiocarbamida si 30 g acid tartric dizolvate in 50
ml apa distilatd, apoi completdm volumul solutiei cu apa distilatd pana
la 100 ml.

nu continut de aur. Dar 1n cazul aliajelor si al straturilor
invelitoare, identificarea prin metodele microchimice este
imposibild sau foarte dificila. La aceste probe s-au reali-
zat investigatii prin metoda fluorescentei de raze X, cu
un dispozitiv mobil (hXRF)® precum si prin metoda mi-
croscopiei electronice de baleiaj cuplata cu spectroscopie
de raze X prin dispersie de energie (SEM-EDS).” Pe baza
acestor analize s-a constatat cd firul este un argint cu un
grad de puritate foarte ridicat, insa nu s-au putut dovedi
urme de aurire.

Investigatia pieilor s-a realizat la stereomicroscop. Pe
baza structurii reticulare pielea de captuseald a pantofului
albastru s-a dovedit a fi de capra, iar in cazul celui roz
structura reticulara avea caracteristicile pielii de oaie. Cu-
loarea alba presupunea o tabacire cu alaun, care a fost de-
terminati cu testul de alizarina.® In cazul pieilor de talpa,
din cauza texturii superficiale obtinute prin scdmosare, nu
a fost posibild investigarea structurii reticulare, dar in am-
bele cazuri este foarte probabil ca s-a folosit piele de vita.
La acestea am presupus cd au fost tdbacite vegetal, ceea
ce s-a confirmat cu testul de saruri feroase.’

La pantoful roz stofa de invelire a fost fixata de pielea
de captuseald prin lipire pe toatd suprafata. Adezivul m-
batranit a devenit rigid, fragilizat si a cauzat In mai multe
locuri deteriorari ale matasii. La confectionarea pantofilor
s-a folosit de obicei pap de faina' si clei, sau amestecul
acestora. Astfel, am efectuat teste pentru identificarea
amidonului si a proteinelor.!’ Analizele au dovedit doar
prezenta amidonului.

Tehnica de confectionare

La confectionarea pantofilor s-a realizat mai Intai desenul
tiparului pe materialele de baza, apoi broderia decorativa.
Ambele perechi au fost bogat decorate cu fire metalice.
La broderiile in relief cu fire metalice'? au folosit o baza
de hartie. Suprafetele dintre motivele plastice au fost um-
plute cu asa-numitele fire frizé."* Firele metalice au fost
fixate pe stofa de bazd conform desenelor, cu ata de coase-

6 Investigatiile au fost efectuate de catre Viktoria Mozgai (Academia
Maghiara de Stiinte, CSFK — Grupul de Cercetare in Arheometrie a
Institutului de Geologie si Geochimie).

7 Investigatia a fost efectuata alaturi de angajatii Departamentului de Fi-
zica a Corpurilor Solide din cadrul Universitatii din Debrecen: Laura
Juhasz student PhD, Dr. Szilvia Gyongydsi cercetator, Dr. Lajos Daroczi
conf. universitar, Dr. Péter Barkoczy director stiintific (FUX Zrt.)

8 Peste probd s-a picurat mai intai solutie 1M de hidroxid de amoniu, apoi
o solutie de 0,1% de sulfonat de alizarind, iar dupa cateva minute am
picurat o solutie 1M de acid acetic. Colorarea in rosu a fibrelor indica
prezenta aluminiului.

9 Proba a fost umectatd cu apa distilatd, apoi s-a picurat solutie 1% de
clorura ferica (III). Colorarea in negru a fibrelor indica prezenta taninu-
rilor vegetale.

10 Adeziv preparat din amidon de castand, grau sau cartofi.

I Pentru a identifica prezenta amidonului s-a folosit solutie de iodura si
iodura de potasiu, iar pentru cea a proteinelor, testul de ninhidrina.

12 Lamela de argint infasurata strans in jurul unui miez de matase.

13 Lamela de argint infasuratd usor in jurul unui miez tors dintr-un fir de
matase mai gros si unul mai subtire.
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re. La pantoful albastru In zona varfului sunt si elemente
florale brodate cu fire de matase.

Caputa, partea superioard a pantofului albastru, se
constituie din trei straturi. Intre stratul invelitor din mata-
se tip damasc si captuseala de piele s-a intercalat un strat
de stofa de in cu structurd de panza, pentru a-i conferi o
rigiditate ridicatd (foto 5). Pantoful roz constd din doud
straturi — matase damasc si captuseald de piele — care au
fost lipite intre ele pe toatd suprafata, aceasta conferind
tinuta stratului superior (fofo 6). Utilizarea cu economie
a stofelor pretioase se poate observa la ambele perechi de
pantofi. Stofa Invelitoare a fost completatd in mai multe
locuri, conform tiparului, cu mici bucéti decupate.

Ambele perechi au fost confectionate pe calapod prin
tehnica de coasere pe rama (fig. 2). Partea superioard a
incéltdmintei a fost fixatd de talpa cu ajutorul unei fasii
de piele, numita rama. Aceasta a fost o inovatie in tehnica
confectionadrii incaltamintei, intrucat mai devreme, diferi-
tele elemente ale incaltamintei au fost fixate Intre ele prin
coasere pe verso. La analogiile autohtone se pot observa
ambele tehnici. In prima jumatate a secolului al XVIII-lea
rama era confectionatd de obicei din piele alba, care, pe
langa functionalitate, a avut si un rol decorativ.'

partea de sus

rama

cusatura talpii

talpa exterioara

Fig. 2. Tehnica confectiondrii pe rama.
Sursa: Vass — Molnar 2000. p. 143.

S-a cusut mai intai pielea si stofa invelitoare a tocului
de piesa superioara (de carambi), apoi s-a montat tocul de
lemn si in final au invelit tocul. Cu ajutorul analizei radi-
ologice s-a putut releva tehnica fixdrii Invelisului tocului.
Straturile invelitoare au fost stranse pe miezul de lemn
pe partea frontala prin coasere perpendiculari (fig. 3). In
cazul pantofului roz, tocul a fost invelit cu acelasi tip de
stofa ca si stofa de baza a partii superioare si a fost brodat
cu fire metalice. In cazul celui albastru tocul a fost invelit
cu o stofa de matase diferita, de culoare roz, cu o structura
nervurata/raiata.'> Mijlocul tocului a fost decorat intr-o li-

14 Fairhurst 2015. p. 62.

15 Textura nervuratd, paraleld cu directia batelii, este datd de alternarea
unui fir mai gros cu doud fire subtiri de bateald, ritm ce se repetd in
continuu.
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capacul tocului

invelitoarea

fruntea tocului

flecul tocului
Fig. 3. Piesele componente ale tocului (desen realizat de autor).

nie verticald cu un snur metalic. Talpa cu suprafata textu-
ratd a fost fixatd de rama si de Invelitoarea tocului printr-o
cusatura cu ac dublu, pe suprafata de célcare cusaturile
fiind introduse Intr-un canal/o crestatura de coasere. Sirul
cusaturilor perfect uniforme a fost de-a dreptul si un ele-
ment decorativ al tocurilor. In final au tivit marginea partii
superioare cu o panglica de matase. Tot cu aceastd pan-
glicd au acoperit si cusaturile laterale. Panglica de tivire
a pantofului albastru a fost original o panglica de médtase
roz cu un model nervurat.'® Pantoful roz a fost tivit cu o
panglica de tafta de matase de culoare natur.

Starea de conservare

Ambele perechi de pantofi au ajuns in laboratorul de
restaurare In stare precard. Suprafata exterioara si inte-
rioard a piesei superioare/a caputei a fost murdara, stofa
invelitoare si elementele decorative au fost rupte, cu frag-
mente lipsd; au avut rezistenta mecanica scazuta si au fost
deformate (fofo 7). Toatd suprafata firelor metalice a fost
acoperitd de produsi de coroziune gri.

Cele mai insemnate daune ale pantofului albastru au
fost cauzate de molii. Au aparut lipsuri pe stofa inveli-
toare, la broderiile cu fire de matase albe si roz (foro §),
iar panglica de tivire din matase s-a distrus aproape in
intregime. Ramasitele pastrate ale panglicii, candva de o
nuantd roz, s-au decolorat. Pe pantoful insemnat cu ”’b”
s-a rupt una din barete, cusaturile de pe laturi si de pe toc
s-au rupt, snurul metalic s-a desprins. Broderiile cu fire
metalice s-au deteriorat, prezinta lipsuri. Invelitoarea de

16 Textura nervuratd, paraleld cu directia batelii, este datd de o structurd
de urzeala densa alternand fire de urzeala groase si subtiri, respectiv
datorita utilizarii de fire de bateala groase. Acest tip se numeste: Gros
de Naples.



mdtase a tocului s-a sfisiat in mai multe locuri. Firul de
matase negru ce contura odinioara petalele florilor se mai
poate vedea doar pe verso (foto 9).

Stofa invelitoare a pantofului roz s-a decolorat de tot,
culoarea originald putand fi observata doar la marginile
indoite in interior. Damascul de matase s-a rupt in mai
multe locuri si prezenta lipsuri. La lacune a devenit vizibil
stratul de adeziv imbatranit, de care s-a lipit de tot stofa
in mai multe locuri (foto 10). Panglica de tivire s-a pastrat
doar in cateva zone in stare deteriorata (foto 11). In mai
multe locuri s-a pierdut si stratul de hartie de umplere.

Conservare-restaurare

Scopul primordial al restaurarii a fost consolidarea meca-
nica a pantofilor, dar s-a urmarit si o imbunatatire estetica.
O dificultate a fost faptul ca era vorba de obiecte compuse
din mai multe tipuri de materiale cu sensibilitdti diferite,
respectiv accesibilitatea redusa la zone ale pantofilor, din
cauza formei. Doream realizarea restaurarii cu respecta-
rea principiului minimei interventii.

Curitire

Ca prim pas al curdtirii uscate, au fost indepartate cu
penseta ramasitele larvelor de molii de pe pantofii roz.
Ambele perechi au fost curdtate cu aspiratorul la o pute-
re redusa, dar pentru protectia zonelor slabite si a firelor
desprinse, aspirarea s-a realizat printr-o plasa flexibila
agezata pe suprafata acestora. Pieile de captuseala au fost
curdtate cu burete de latex. Pentru indepartarea depuneri-
lor grase de pe firele metalice s-a folosit o solutie de apa
distilata si alcool etilic 1:1.

Desi starea stofelor de matase ar fi indicat curdtiri
umede, am renuntat la acestea din cauza mai multor as-
pecte. In cazul pantofului albastru, stratul de mitase si
cel de captuseala de in au fost prinse intre ele cu cusa-
turile broderiei decorative. In urma curitirilor simultane
ale acestor straturi exista riscul formarii petelor. Trebuia
luat 1n considerare si faptul ca in cazul pantofului roz, in
urma curdtirilor umede, adezivul se poate umfla devenind
lipicios, cauzand mai multe probleme. Pieile de captusea-
1a tabacite cu alaun sunt deosebit de sensibile. La nivelul
carambului s-ar fi putut realiza o izolare a straturilor intre
ele, dar la nivelul caputei nu. Prin curatarea individuala,
selectiva a diferitelor componente nu ar fi rezultat un efect
estetic uniform. In cazuri ideale, curtirile materialelor de
baza diferite se realizeaza separat. Dar nu planuiam sepa-
rarea straturilor, intrucat o astfel de interventie masiva ar
fi distrus multe urme ale tehnicii de confectionare origina-
le, precum cusaturi, fire de coasere etc. Am cautat solutii,
care se puteau executa fard a risca integritatea pantofilor.

Redarea formei

Pentru redarea formei originale s-a constatat a fi necesara
o usoara umidificare cu vapori. In acest scop s-a construit

un cort de umidificare in care umiditatea relativa s-a fixat
la 60% prin asezarea unei tavite cu apa. Materialele de
baza din care se constituia obiectul se puteau hidrata uni-
form 1n camera de umidificare. Netezirea zonelor sifonate
si deformate a necesitat si o emoliere locala mai profunda.
Aceasta s-a putut realiza cu ajutorul unei membrane semi-
permeabile Sympatex.'” In membrani s-a invelit o bucati
textild de bumbac umezitd si stoarsa, in asa fel incat fata
lucioasda a membranei intra in contact direct cu obiectul,
asezand aceasta in interiorul pantofului. 15-20 de minute
au fost Indeajuns pentru a emolia adecvat pielea de cap-
tuseald find. Zonele emoliate au fost agezate pe forme de
Ethafoam'® pregitite in prealabil, dupa care au fost fixate
prin umplere, cu ace inoxidabile, cleme sau prin banda-
jare (foto 12). Pentru asezarea adecvata si sigura a ele-
mentelor de fixare, aceastd operatiune s-a efectuat In mai
multe etape. In urma uscarii, aplicarea simultani sau suc-
cesiva a diferitelor metode de hidratare, a dat rezultatele
asteptate. Partile sifonate s-au indreptat, deformdrile au
scazut, aspectul pantofilor s-a imbundtatit in mod vizibil.

Conservarea pieilor

La pantoful ’b” al perechii albastre pielea de ciptuseala
era deteriorata in mai multe locuri. Completarea lipsurilor
si consolidarea rupturilor s-a realizat cu piele alba de ca-
pra asemanatoare celei originale. Fixarea lor s-a realizat
prin lipire, iar ca adeziv s-a folosit amidon de orez. La
calcai cei doi cardmbi au fost fixati intre ei prin surfilat
oblic cu ata de bumbac.

Pregidtirea pentru restaurare a stofelor

Restaurarea stofelor si a panglicilor de tivire deteriorate
si fragmentate a fost precedatd de pregatiri complexe. Fi-
xarea marginilor rupte a fost necesara pentru a evita noi
deteriorari. La pantoful roz, in zona varfului, In mai mul-
te locuri, stofa Invelitoare s-a lipit puternic in stratul de
adeziv, ceea ce a facut necesara o emoliere prealabila pen-
tru a putea efectua consolidarea. O noua posibilitate pen-
tru inmuierea stratului de adeziv'® a reprezentat utilizarea
unui gel chimic pe baza de apa: Nanorestore Gel® Hydro-
gel.? Practica restaurarii de piele si hartie utilizeaza deja
aplicatii de asa-numite geluri fizice.?! Aplicarea gelurilor
este de multe ori mai eficientd decat imersia in solventi.
Iar in unecle cazuri, cand imersia este exclusa, aceste

17" Membrana semipermeabild pe baza de poliester, care permite patrun-
derea apei doar intr-o directie in stare gazoasa. Producator: Sympatex
Technologies GmbH (Germania).

18 Placd de spumad din polietilend. Reprezentant producitor: Dow Hun-
gary Vegyipari Kft.

19 Rodorico Giorgi: Materiale nano inteligente in procesele de curitire a
bunurilor culturale. Prezentare, Respect’17 Conferinta Muzeului Nati-
onal al Ungariei. 2017. 11. 8-10.

20 Nanorestore Gel®; comercializat de catre: CSGI (Research Center for
Colloids and Nanoscience) University of Firenze. http://www.csgi.
unifi.it/products/gel.html.

21 Gel Gellan, gel agar-agar, guma xantan. Orosz 2018.
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comprese reprezintd o solutie adecvata pentru tratamente
umede. Solventul amestecat In gel se evapora mai lent,
iar timpul prelungit de inmuiere ingdduie solvatarea ma-
terialelor cu masa moleculard mai mare. Intre plicile de
gel asezate pe suprafatd si materialul tratat porneste un
proces de echilibrare a ionilor. Dacd concentratia ionica
a solutiei de curdtire este mai joasa (ex. la folosirea apei
distilate) apa din gel patrunde intre straturile obiectului.
Iar cand concentratia ionicd a solutiei devine mai inalta,
apa va migra din materialul tratat ducand impuritatile so-
lubilizate citre gel.??

Am ales gelurile chimice pe de o parte datorita calitati-
lor lor, pe de altd parte datoritd curiozitatii noastre pentru
solutii inovative. Acestea sunt ireversibile* pot fi refolo-
site de mai multe ori, se pastreaza pe termen lung si se pot
utiliza deosebit de bine pe suprafete sensibile la apd. Cu
ajutorul placilor gata de utilizare din comert se pot curd-
ta prin umectare in mod concentrat si controlat suprafete
bine definite. Placile pastrate in vase de sticla Inmuiate in
apa distilata se pot taia pe forma cu ajutorul bisturiului.
Conform indicatiilor, placile tdiate se aseaza mai intai pe
hartie absorbanta si apoi pe suprafata de tratat. Apoi se
acopera cu folie de polietilena pentru a evita uscarea prea
rapidd. Amidonul imbéatranit s-a Inmuiat foarte lent. Am
utilizat mai multe placi de gel pe care le-am schimbat din
ord-n ord (foto 13).

Placile de gel utilizate au fost reasezate In apa pentru
mai multe ore, unde s-au si curatat intr-o oarecare masura.
Placile au putut fi refolosite de 4-5 ori. Dupa tratament
marginea stofelor s-a putut desprinde din adeziv folosind
cu multa grija bisturiul si lancea oftalmologica. Curitirea
cu geluri a dat rezultate vizibile pe stofa, de aceea am apli-
cat-o si pe restul pantofului.

In urma acestor curitiri suprafata decolorata si imbéc-
sitd nu a devenit mai deschisa la culoare, ci a cdpatat o
nuantd roz din ce in ce mai irizantd, amintind cat de cat de
culoarea sa originala.

Colorare, conservareprin coasere

Textilele folosite pentru consolidarea rupturilor, aveau si
rol de completare a lacunelor, de aceea a fost important
ca textura lor si se potriveasca cu cea originala. In comert
nu am gasit stofd cu aceeasi structurd, de aceea a trebuit
sa cautam cea mai potrivita printre cele aflate la dispozitia
noastrd. Pentru damascul cu model tesut am ales o méatase
cu structura de panza, iar pentru tesdtura raiatd/nervurata,
deosebita, de la invelitoarea tocului pantofului albastru
am optat pentru o matase cu legaturi pe diagonala. Pentru
tivul pantofului albastru am reusit sa procuram panglica
de matase cu legaturd Gros de Naples, iar panglica de taf-
ta a pantofului roz am completat-o cu o stofa cu structura
asemanatoare, la care am indoit marginile.

22 Cremonesi — Casoli 2017. pp. 19-28.
23 Particulele sunt legate intre ele prin legaturi chimice de gradul intai,
formand structuri coezive ireversibile. Orosz 2018.
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Stofele, panglicile si firele de matase urméand a fi folo-
site la completdri a trebuit sd le vopsim in nuanta adecva-
td dupa procesul lor de fierbere. In acest scop am folosit
coloranti artificiali marca Lanaset.** Culoarea, gradul de
murdarie si decolorare a textilelor diferea de la o zond
la alta, de aceea fiecare piesa trebuia sd aiba alta nuanta
urmand a fi verificata la locul menit (foto 14-15).

Am realizat releveul lacunelor pe o folie de polietile-
na asezatd peste pantof, indicand exact directia fibrelor.
Textilele de completare pregatite au fost croite potrivit di-
rectiei fibrelor cu un surplus de 5-10 mm de jur Imprejur
pentru a-si indeplini rolul de consolidant. In acele zone,
ca de exemplu cele din jurul broderiilor cu fire metalice
sau la fixarea tocurilor, unde ele nu puteau fi asezate sub
materialul original, ele au fost fixate cu marginile Indoite,
calcate. Fixarea s-a realizat pe cat s-a putut prin coasere
cu ace indoite, prin cusaturi de insailare sau cuprindere. In
cazul pantofului albastru aceasta s-a putut realiza in Intre-
gime. Completarile au putut fi fixate de stofa invelitoare
sau de stratul de captuseala de in, intercalat (foto 16). La
pantoful roz, unde nu exista captuseald, unele comple-
tari s-au putut fixa doar prin lipire. Ca adeziv am folosit
amidon de orez dens. Marginile completarilor le-am in-
doit pe o latime de 5 mm, adezivul fiind aplicat doar in
aceste zone, astfel fiind lipite de cdptuseala de piele. Dupa
uscarea completd, marginile nelipite le-am asezat sub ma-
terialul original si le-am fixat prin coasere, cu cusaturi de
insailare.

Panglicile de tivire pastrate au fost consolidate si com-
pletate in situ, fara descoasere (foto 17-19).

Aceasta solutie difera de practica generala a restaurarii
textilelor, conform careia fragmentele sunt consolidate cu
o textild de sustinere in starea lor descusuta si reaseza-
te dupd consolidare. La pantoful albastru, datorita lipsei
firelor de urzeala ale panglicii de tivire, firele de bateala
erau desprinse. Fixarea lor pe textila suport s-a realizat
cu ac indoit prin cusaturi de prindere, iar la margini prin
cusdaturi de surfilare/tivire. Pentru aceasta operatiune mar-
ginile panglicilor au fost fixate cu ace de insecte pe placi
de Ethafoam. Peste burete am asezat o folie de polietilena
subtire si rigida ca 1n timpul coaserii acul sa nu patrunda
in materialul moale. Peste folie s-a asezat textila de susti-
nere si peste aceasta am agezat firele plutitoare. Cu pangli-
cile “reinnoite” in urma restaurdrii au fost tivite marginile
pantofilor, conform tehnicii originale (foto 20-21).

Conservarea elementelor decorative

Snurul decorativ din fire metalice deteriorat de la tocul
pantofului albastru a fost fixat cu fire de matase (foto 22).

Firele metalice care lipseau de la broderiile in relief
la ambele perechi au fost completate cu fire de bumbac
gri. Completarea lor a fost indicata doar in zonele unde in
lipsa lor umplutura de hartie de dedesubt ar fi continuat sa
se deterioreze. Completarea a fost realizatd cu ac indoit,

24 Producitor: HUNTSMAN Textile Effects (Germania).



prin cusaturi plate. Spre deosebire de tehnica originala, la
completari, firele de bumbac au fost trecute prin umplu-
tura de hartie.

Dupa asezarea la loc a firelor metalice desprinse si
incalcite ale ornamentelor pantofului roz, acestea au fost
fixate de materialul de baza cu fire de matase (foto 23).

Concluzii

Restaurarea obiectelor s-a realizat conform principiului
minimei interventii, fard descoaserea pantofilor (foto 24-
27). Pentru pastrarea formei am confectionat forme de
umplere (foto 28). Pentru capute am confectionat pernite
din bumbac elastic, umplute cu pasla de poliester. Caram-
bii au fost sprijiniti cu benzi Inguste croite din Ethafoam
subtire si elastic. Fixarea lor stabila in cutia de carton ne-
acid s-a realizat prin adancirea formei talpii in placa de
Ethafoam de la baza si cu ajutorul unor panglici de bum-
bac (foto 29).

Fotografiile nr. 12, 15, 17, 18 apartin autorului, celelalte
au fost realizate de Gabor Nyiri.
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Restaurarea vesmantului barbatesc de secol XVIII,
provenit din dezvelirile arheologice intreprinse
in biserica Inaltarea Sfintei Cruci de la Visonta

Andrea Varfalvi - Csabané Szabo - Melinda Sikéné Kovacs

In 2013, cu ocazia restaurdrii bisericii Inaltarea Sfintei
Cruci de la Visonta, arheologii! au dezvelit de sub podea
un sicriu.? In sicriu au descoperit rimisitele unui barbat’
decedat in secolul al XVIII-lea, care purta palarie, peruca,
dolman,* pantaloni si cizme (foto 1).

Ramasitele cadavrului ridicate “in situ” (foto 2)° au
fost transportate mai intdi la Muzeul Cetatii Dob6 Istvan
din Eger, apoi in Centrul de restaurare si de formare a res-
tauratorilor al Muzeului National Maghiar. Conservarea
de salvare a fost realizata de catre specialistii celor doud
institutii cu includerea studentilor® din anul V al Catedrei
de restaurare, Specializarea textile din cadrul Universitatii
Maghiare de Arte Plastice. Scopul interventiei a fost sto-
parea si prevenirea proceselor de deteriorare si pregatirea
palariei si a dolmanului pentru expunere. Noutatea acestei
lucrari constd in faptul ca inainte de aceasta nu existau
publicatii despre conservarea de urgentd a vesmintelor
barbatesti provenind din sdpdturi arheologice din Ungaria.
Vesmintele din stofe mai simple, din postav ridica alte in-
trebari si dificultati decat cele feminine din matasuri fine,
decorate cu metale nobile. Dupa descrierea pieselor, pre-
zentul studiu prezinta procesul de conservare a vestigiilor’
si pregatirea pentru expunere a celor doud piese.

Vestigiile dezvelite
Nu se cunoaste identitatea barbatului de staturd mica din

mormant. Cuiele din bronz de pe capacul sicriului contu-
rau probabil o inscriptie referitoare la identitatea persoa-

I Laszl6 Nagy (Muzeul Cetatii Dob6 Istvan, Eger) si Szabolcs Balazs
Nagy (Universitatea E6tvos Lorand).

2 Sicriul era asezat in capatul estic al bisericii, dinspre absida.

3 Obiectul S.087.

4 Dolmanul era o piesa de vestimentatie barbateascd purtatd din secolul
al XVI-lea direct peste cdmasa. Pana la brau era mulat pe corp, de unde
se largea in jos. Lungimea lui a variat de la glezna pana deasupra ge-
nunchilor. In fata 1i este caracteristica forma taiata oblic, cu varf ascutit/
in forma de chivara. Maneca lunga era dreapta, la capat s-a ingustat, la
incheietura acoperind mai mult sau mai putin méana. Aceasta manseta se
numeste “leppentd”.

5 Vestigiul a fost prelevat din sit de catre Katalin Veresné Vendrei si Péter
Nagy, restauratorii Muzeului Dob¢ Istvan.

6 La conservare au colaborat Rebeka Nagy, Eszter Matyas si Edit Ordog.

7 La unele piese conservarea era inca in curs in timpul scrierii acestui
studiu.
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nei inmormantate, dar din pacate acestea nu s-au pastrat
in stare lizibila.®

Cu exceptia oaselor bratului si al fibulei, restul oase-
lor, precum si craniul s-au distrus. Dintre piesele vesti-
mentare palaria si cizmele erau maronii, pantalonii verzi,
iar dolmanul, odinioara probabil verde, a capatat o nuanta
de galben verzui-maroniu. Palaria acoperea in intregime
peruca de dedesubt, care era impletita din suvite de par.
De langa paldrie a mai aparut in stare buna un disc de
lemn gaurit’ la mijloc, un inel din panglicd metalica' si
un fragment metalic in forma de spirala.!" Bratele erau
asezate pe corpul decedatului indoite din cot, capatul pan-
talonilor era introdus in cizme. In pamantul ce acoperea
zona trunchiului, deasupra dolmanului si in partea fronta-
14 a pantalonilor s-au gisit mici margele de lemn. In apro-
pierea acestora, lipit de suprafata materialelor textile s-au
gdsit fragmente In formd de cruce cu coroziune verzuie,
probabil rdmadsitele unui rozariu al defunctului (foto 3).

Materialele vesmantului' si tehnicile de confectio-
nare

Palaria din pasla de 1ana" (foto 4, 16) avea marginile in-
doite pe trei laturi si fixate cu cite doud snururi toarse'
din 14nd maro, asezate paralel.'”® Sub marginile indoite ale
palariei se vad alte doud gauri, prin care trece un alt snur
cu structura asemanatoare, care servea probabil la fixarea
palériei, trecand sub barbie. Pasmantul cu fire metalice'®
servind drept decoratie pe borul palariei avea forma asi-
metrica, fiind ondulat pe o parte.

8 Nagy L. 2013.

9 Diametru: 1,5 cm.

10 Diametru: 1,3 cm.

I Diametru: 1 cm.

12 Analizele de material s-au efectuat prin teste microchimice, la stere-
omicroscop si microscop cu polarizare. Analiza metalelor nu a fost
posibila fara prelevarea de probe, respectiv din cauza gradului lor de
corodare.

13 Diametru: 50 cm, inaltime: 13 cm.

14 Toarse in Z.

1S Snururile sunt agezate la distante de 5 cm, pe o lungime de 5 cm.

16 Pasmantul se compune din fire metalice rdsucite in S 1n jurul unui miez
tors in Z. Identificarea materialului firului metalic nu a fost posibila din
cauza coroziunii avansate. Judecand din culoarea cenusie a produsilor
de coroziune presupunem ca avea continut de argint.



Dolmanul scurt din postav'’ (foto 5, 21), strans cam-
brat pe corp, cu gulerul ridicat a fost croit din noua piese'®
(fig. 1). Fixarea elementelor de stofa s-a realizat prin coa-
sere de mana, fara rezerva/surplus de material, cu cusaturi
de surfilat oblic, respectiv cu rezerva si cusdturi tighel (in
urma acului). Partea dreapta din fata a vesmantului avea o
croiald ascutita specificd, In triunghi/in forma de chivara.
Pe lateral, de la brau 1n jos, se largeste prin croire, pliere
si cusaturi de ingustare. In partea de jos a fetei, aproape
de cusitura laterald, are o taietura. In mijloc se incheie cu
15 nasturi' sferici din cupru, cu miezul gol, prevazuti cu
ureche, iar la brau cu doua cleme tip mos-baba.”® Pieptul e
decorat cu un sistem de snururi impletite din fire de 14nd*!,
cate doua paralel la fiecare nasture. In capitul acestora
sunt fixati 15 perechi de nasturi semisferici din cupru. La
fixarea nasturilor s-au facut mici taieturi prin care s-au
trecut urechile nasturilor pe verso, apoi le-au fixat cu
benzi de piele si snururi (foto 3, 10).

Mansetele de la capetele manecilor lungi si strdmte
sunt croite cu directie diferita a fibrelor??, clapetele rotun-
jite ale acestora se termina in forme ogivale. De la inche-
ieturd in sus, tdietura de pe antebrat se Incheie cu cate
sapte cleme mos-babad, din cupru.

Marginile dolmanului, buzunarele de pe ambele parti,
taiate 1n linie dreaptd, manecile, cusaturile de ingustare,
respectiv imbinarea gulerului cu decolteul sunt decorate
cu un snur ingust impletit din 14na*, facand cate o bucla
in anumite locuri; la marginea inferioard acest snur este
aplicat in doud randuri.** Stofa din zona inferioara, de la
talie in jos, era captusita cu o piele de caprd maro, tabacita
vegetal, croita din trei parti. Intre postav si captuseala de
piele este intercalat un strat de material textil cu structura
de panza, destinsa.”

Pantalonii de postav s-au pastrat atat de fragmentar,
incat forma lor de odinioara se poate doar deduce. Pe baza
observatiilor si analogiilor contemporane, probabil tiparul
acestora coincide cu cel al pantalonilor tipic unguresti din
cartea cu tipare editatd in 1762 la Bratislava.?® Pe baza
fragmentelor nu se poate stabili lungimea pantalonilor
stramtati de la genunchi in jos, de aceea se poate intdmpla
ca inchiderea taieturii laterale de la piciorul drept se rea-

17" Firele de bateala si urzeala ale stofei scdimosate de 1ana cu structura de
panza erau din 14ana toarsa in Z.

18- Manecile au fost asamblate din céte patru bucati.

19 Nasturii s-au confectionat probabil prin presare in forma. Sferele au
fost asamblate din doud semisfere, urechile fiind atasate prin sudura.

20 Nasturii se incheie din stinga spre dreapta.

21 Panglica este o impletitura din patru fire.

22 Partea de sus a manecilor este croitd oblic pentru a asigura flexibilitate
la cot. Capetele manecilor sunt croite conform directiei fibrelor pentru
a evita largirea lor.

23 Impletitura de patru fire are 2 mm latime.

24 Rolul impletiturilor de-a lungul cusaturilor era probabil pe langa cel
estetic, acela de a preveni alungirea dolmanului croit oblic. Tompos
2005. pp.74-78.

25 Firele constitutive ale stofei nu au putut fi identificate din cauza starii
lor de conservare, dar se poate presupune ca erau de origine vegetala.

26 Domonkos 1997 p. 222.

liza cu mai multe cleme decat cele trei perechi pastrate,
de tip mos-baba.”’ In piesa de talie, la spate, se observa
un clin. In spate, pe gamba, linia cusiturii era decorati
cu snur de 1and impletit.”® Printre fragmente se gasea o
bucata de stofa tdiatd probabil In forma de cerc care, pe
baza urmelor de cusaturd, era probabil un petec in zona
genunchiului.

Cizma de tip oriental era din piele tabacitd vegetal cro-
ita pe un singur calapod.” Tocul este prevazut cu potcoa-
va de fier.

Vesminte similare

Pe baza vesmintelor sale, defunctul apartinea probabil pa-
turii de mijloc mai instarite a nobilimii, asemanator per-
soanelor inmormantate la sfargitul secolului al XVIII-lea
— Inceputul secolului al XIX-lea, in cripta bisericilor ca-
tolice Sf. Elisabeta de la Gydngy0s si Adormirea Maicii
Domnului din Jaszberény.** Contrar cazului tratat in acest
studiu, persoanele din celelalte doud morminte au putut
fi identificate. Croiala vesmintelor celor doi barbati de la
Gyongyos si Jaszberény este asemdndtoare dar nasturii
celor doud dolmane din stofd albastra erau in mare parte
din argint. Langd pantalonii din postav albastru cu deco-
ratiuni de snur, s-au gasit si cizme si paldrii. Palaria inalta
”de tip slovac™! difera de cea de la Visonta, care era un
tricorn de tip francez cu borul indoit.

Starea de conservare?*?

Palaria cu rezistenta mecanica relativ bund, era deforma-
ta, foarte murdard, pe suprafatd avand urme de pdmant
usor aderente si ramadsite din sicriu. Din cele trei laturi
indoite ale borului, doud si-au pastrat forma, probabil da-
toritd pdmantului rigid din jurul stofei, Intrucat snururile
de fixare a marginilor erau rupte, mai multe dintre ele lip-
seau. Marginile palariei erau rupte si cu lipsuri. Supra-
fata pasmantului sifonat era acoperita de saruri, lamelele
corodate ale firelor metalice erau fragilizate si prezentau
lipsuri (foto 4).

Suprafata tocitd a dolmanului era acoperitd de urme
de pamant cu aderenta slaba, fragmente de sicriu si rdma-
sitele daunatorilor biologici. In vesmintele deformate se
gdseau ramasitele si oasele descompuse ale defunctului.
Atele de coasere care uneau piesele croite separat s-au
rupt in mai multe locuri si s-au descompus. Decoratiuni-

27 Pe baza aspectului sdu fizic si a culorii rosiatice putem presupune ci
metalul folosit este fier.

28 Materialul de baza a impletiturii nu s-a putut stabili din cauza stadiului
sau avansat de descompunere.

29 in cazul pielii nu s-a putut stabili animalul de provenienti din cauza
gradului sau de descompunere.

30 B. Gél — Szilcz — Dedk 1995. pp. 29-49.

31 Bath6 2007. 39. p., Bath6 2015. p. 136.

32 Analiza stdrii de conservare a fost efectuatd in doud etape. Observarea
dinaintea conservarii a fost urmata de evaluarea exacta a masurii ruptu-
rilor si lipsurilor dolman si pantaloni dupa efectuarea curatirilor umede,
in stare netezita.
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le Tmpletite din fire subtiri, snururile nasturilor si buclele
prezentau multe lipsuri. Produsii de coroziune ce acope-
reau nasturii s-au cimentat pe suprafata stofei, precum si
pe snururile nasturilor si a buclelor. Clemele ce incheiau
fata dolmanului si tdieturile manecilor erau de asemenea
foarte corodate, insa aveau o rezistentd mecanica relativ
buna (foto 5). Captuseala de piele era usor mucegdita, de-
formatd, dar flexibila si cu rezistentd mecanicd buna. Ma-
terialul textil intercalat intre stofa si captuseala de piele in
mare parte s-a descompus.

Pantalonii cu rezistentd mecanica foarte slabita s-au
pastrat doar fragmentar. In interior s-au pastrat rimasitele
si tibia defunctului. Materialul textil era acoperit de urme
de pamant, fragmente de sicriu si ramasite ale daunatori-
lor biologici. Culoarea verzuie din momentul decopertd-
rii/dezvelirii s-a transformat intr-un maro verzui. Clemele
ce Inchideau taieturile s-au corodat (foto 6).

Cizmele s-au pastrat fragmentar, cu depuneri de pa-
mant slab aderente pe suprafata lor. Potcoavele cu rezis-
tentd mecanicd relativ buna erau acoperite de produsi de
coroziune.

Conservare, restaurare

Dupa despachetarea vestigiului au avut loc investigatiile
micologice. Specialistul Centrului National de Epidemio-
logie® a prelevat probe din zonele afectate de atac fungic
ale materialelor organice, aplicand doud metode: cu banda
adezivi si cu tampon de vati steril. In urma analizelor s-a
putut constata cd pe suprafata obiectelor nu s-au dezvoltat
microorganisme periculoase asupra sanatatii umane.*

Dezinsectie, curdatiri’

In urma curitirii mecanice a pdldriei, s-au putut indeparta
de pe suprafata acesteia cu falt de os si pensule depune-
rile de pamant mai mari, slab aderente. Curatiri umede
nu au avut loc avand in vedere riscul desprinderii paslei,
respectiv al provocarii unor noi deformari ale obiectului.
Indepirtarea depunerilor ancrasate a fost ajutat de inmu-
ierea locald cu aburi, cu apa distilata, urmata de tampo-
ndri cu hartie absorbanta (foto 7). Redarea formei pélariei
deformate s-a efectuat, prin emoliere in mai multe etape,
de asemenea prin umidificari cu aburiri locale repetate.
Pentru redarea formei bombate a calotei a fost nevoie de
un suport adecvat, de forma unui cap. Zonele plane au
fost netezite tot In stare emoliatd, fiind uscate aplatizate,
intre straturi de hartie absorbanta si placi de polistiren,
presate usor cu placi de marmura si diferite ustensile de
strangere (foto &). Snururile de fixare a marginilor erau
rupte, dar urmele de coasere s-au pastrat in pasla, astfel
putand fi folosite ca puncte de fixare la redarea formei.

33 Balint Edina.

34 Analizele au fost efectuate de catre dr. Judit Zala.

35 Dezinsectia si desprafuirile au fost realizate cu echipament de protectie,
masti si manusi, din cauze de sanatate.
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Trecand prin aceste giuri betisoare de lemn subtiri peste
care s-au montat, pentru stabilizare, discuri din placi de
spuma poliuretanica, s-a putut constata exact gradul in-
doirii marginilor si relatia dintre suprafetele ce urmau a fi
imbinate, alaturate (foto 9).

Starea slabitd a pasmantului metalic nu a permis cura-
tirea prin imersare dupd curdtirea mecanica. Prin pensu-
lari usoare cu apa distilata au putut fi indepartate cu grija
depunerile de pamant, dar sarurile cristalizate dintre fila-
mentele snururilor nu au putut fi desprinse.

Curatirile s-au efectuat doar mecanic si la celelalte or-
namente, fara umeziri.

Pe suprafata dolmanului depunerile usor legate au pu-
tut fi Indepartate cu pensule, falt de os si cu ajutorul unor
placi din folie de polietilena rigida si totusi flexibild intr-o
oarecare masurd. Pentru curatirile de pe verso, obiectul a
trebuit Intors cu grija, ceea ce s-a putut efectua intre doud
placi de polistiren utilizdnd umpluturi din vata de hartie.
Materialele auxiliare folosite la manevrari au prevenit
aparitia unor noi alterdri fizice. Pentru indepartarea rdma-
sitelor umane si a impuritatilor din interiorul dolmanului
ar fi fost necesard deschiderea nasturilor, insd gradul de
corodare a acestora si cimentarea lor pe postav si pe snu-
ruri nu a permis acest lucru. Astfel, in vederea efectuarii
curatirilor umede a devenit inevitabild descoaserea ambe-
lor cusaturi laterale ale dolmanului pe acele mici sectiuni
unde inca se mai pistra ata de coasere (foto 10). Intrucat
captuseala de piele necesita alt tip de interventie, a fost
necesard ndepartarea acesteia din zona inferioard a dol-
manului. Datoritd gradului avansat de deteriorare a firelor
de fixare, pielea si materialul textil au putut fi desprinse
cu usurinta.

Curatirea umeda a dolmanului s-a realizat intr-o cada
special realizatd, obiectul fiind miscat cu ajutorul unei
rame cu sita de plastic. La apa dedurizata s-a adaugat de-
tergent neionic*® si etanol. Desprinderea depunerilor a fost
usuratd de folosirea pensulelor (foto 11). Pentru tratarea
ambelor fete ale dolmanului a fost nevoie de inca o rama
cu sita, pe care am asezat-o pe rama aflata sub dolman si
tinand laolalta straturile, obiectul a putut fi intors printr-o
miscare rapida. Pentru indepartarea depunerilor mai an-
crasate s-au folosit pensule si pensete cu varf rotund. Apa
a dizolvat depunerile dintre firele snururilor si a emoliat
materialul textil fragilizat al dolmanului, care astfel a de-
venit maleabila si s-a putut netezi.

Redarea formei s-a realizat in stare umeda, pe o placa
de polistiren expandat acoperit cu o folie de etilena, cu
ajutorul unor ace de insecte inoxidabile.

Avand in vedere ca materialul textil din zona dintre
gulerul ridicat si cele doud siruri de nasturi era instabil si
exista riscul sifondrii acestuia In urma manipuldrilor ulte-
rioare, aceastd zona a fost fixatd cu ace in timpul conser-
varii prin coasere, prin emoliere locald cu aburi.

Netezirea manecilor in stare montatd nu a fost posibi-
1a. Pentru redarea formei a fost necesard descoaserea lor

36 Alcool gras poliglicol eter 0.5 gr/l.



din rascroiala manecii. Redarea formei pe directia fibre-
lor s-a realizat cu ajutorul unor fire de bumbac intinse,
elementele croite separat au fost tratate ca unitdti inde-
pendente (foto 12). Tesdtura de pe spatele dolmanului,
deformatd foarte puternic, nu si-a recdpatat elasticitatea
nici in mediu umed 1n asa masurd incét sa i se poata reda
forma simetrica.

Curatirea nasturilor s-a continuat mecanic, cu ajutorul
bisturiului, periei de cupru si cu un micro-aspirator. Pen-
tru a evita patrunderea produsilor de coroziune indepartati
intre fibrele materialului textil, zona din jurul nasturilor a
fost izolata. Pentru izolare cea mai potrivitad s-a dovedit a
fi folia de polietilena flexibild, croitd pe forma nasturilor
(foto 13).

Curatirea mecanica a pantalonilor s-a realizat asema-
ndtor dolmanului. Pentru a evita deplasarea pieselor in
cursul curatirilor umede, elementele au fost fixate intre
doua site de plastic montate pe rame de lemn. Cusaturi-
le au urmarit conturul fragmentelor evitdnd deteriorarea
obiectului (fofo 14). Cele trei straturi au fost asezate in
cada special amenajatd, de dimensiunea obiectului, ada-
ugand in jet moale apa dedurizatd®’, astfel s-au putut in-
departa fin depunerile de pe ambele fete cu ajutorul unor
pensule moi. Dupa doud clatiri fragmentele au fost aseza-
te cu fata in jos si s-au indepartat cusaturile de fixare ale
sitelor. Ridicand sita de sus, peste stofa umeda s-a asezat
o placa de polistiren Invelit in folie de polietilena si cu o
migcare rapidd s-a putut intoarce obiectul. Piesele fiind
agezate astfel pe fata, s-a putut indeparta si cealalta sita.

Redarea formei s-a realizat pe un suport de polistiren,
conform directiei fibrelor, cu ace de insecte inoxidabile
(foto 15).

Dupa tratamentele umede a devenit posibila releva-
rea stofelor. Peste elementele Intinse s-a asezat o folie de
polietilend pe care s-au trasat cu carioci colorate pe baza
de alcool liniile croielii si releveul degradarilor. Pe baza
acestora din urma s-a elaborat procedeul conservarii prin
coasere (fig.]).

Dezinsectia cizmelor si a fragmentelor captuselii de
piele s-a realizat prin pulverizare cu alcool izo-propilic de
70%, iar curdtirea mecanicd cu pensule si spatule medica-
le. Pentru manevrarea lor in siguranta si pentru pastrarea
impreuna a elementelor a fost necesard cuprinderea lor
intre doua site. Inainte de curitirea umeda a fost nevoie
de o emoliere prealabila timp de cateva ore in camera de
umidificare pentru a evita gonflarea prea brusca a stratu-
rilor exterioare in urma contactului cu apa. Spélarea s-a
efectuat intr-o solutie de 0,1% de Prenol 10%, adaugand
la 5 litri din aceasta solutie 2 lingurite de metil-celulo-
7a pentru a-i mari capacitatea de indepartare a murdariei.
Tratamentul a fost urmat de mai multe clatiri cu apa de
la robinet, fragmentele sensibile fiind asezate pe placi de
sticla inclinate. Pieile au fost uscate intre straturi de vata

37 Din cauza starii de conservare precare a stofei, dupa probele de curitire
s-a optat pentru curatiri fara substante tensioactive.
38 Nonil-fenol-poliglicol-eter, substantd tensioactiva neionica.

de hartie timp de 1015 minute, in final fiind imersate in
solutia de conservare.*

Adaugarea de Preventol CMK la solutie Impiedica in-
stalarea microorganismelor in timpul Tmbaierilor. Pieile
au fost tinute imersate in solutia de conservare timp de o
saptdmand. Dupa scoaterea din solutie, s-a absorbit sur-
plusul, apoi s-au scos din sitele de tul si au fost asezate la
1-2 centimetri una fata de alta pe o masa acoperita cu folie
de polietilena, urmand o uscare lentd pe mai multe straturi
de vata de hartie si hartie absorbanta.

Au fost acoperite cu un strat de hartie absorbanta pes-
te care s-a asezat o folie de polietilend subtire. Netezirea
s-a efectuat cu multa grija, fara greutati, doar cu placi de
sticla. Uscarea lor a fost ajutatda cu schimbarea la nevoie
a straturilor de hartie absorbanta si vata de hartie (la ince-
put zilnic, apoi la dous zile). Intregul proces a durat 1-2
saptamani.*

Conservarea prin coasere

La conservarea prin coasere a borului paldriei a trebuit sa
tinem cont de faptul ca in expozitie marginile Indoite ale
palariei urmau a fi vizibile din ambele directii. De aceea
nu s-a putut utiliza metoda consolidari prin sustinere atét
de generald in restaurarea textilelor, ntrucat pe una din
fete materialul textil de sustinere ar fi acoperit suprafata
paslei. In functie de stabilitatea zonelor slabite, fragmen-
tele rupte, Indepartate intre ele, au fost fixate prin coase-
re pe muchii cu asa-numite cusaturi “invizibile” sau cu
cusaturi de cuprindere, folosind fire de matase vopsite.*!
Completarea lipsurilor a fost indicata si din punct de ve-
dere estetic. In acelasi timp nu s-a urmdrit completarea
integrald a tuturor detaliilor. Lacunele au fost conturate
cu carioci pe baza de alcool pe folie de polietilena, fiind
decupate ulterior. Pasla natur, aleasd pentru completari a
fost subtiata pe grosimea adecvata si apoi colorata** luand
in considerare tonul din jurul lacunei.

Completarile au fost compresate prin calcare, apoi us-
cate si decupate conform sabloanelor si au fost inserate
prin cusaturi pe muchie cu fire vopsite. Snururile de susti-
nere a marginilor indoite au putut fi reasezate in orificiile
originale prin fixarea la capetele lor a unor bucle din fir de
matase cu care au putut fi trase prin gauri. Avand in vedere
ca snururile deteriorate nu au putut sustine greutatea bo-
rului ridicat, fixarea stabila a acestora s-a realizat cu fircle
de matase colorate trasate langd ele. Snururile-lipsd au
fost Inlocuite cu fire de matase colorate in nuanta adecva-

39 La solutia apoasa de 20% de poli-etilen-glicol (PEG) s-a addugat in can-
titate de 0,1% o solutie de dezinfectant Preventol CMK (para-clor-me-
ta-crezol) in alcool izopropilic. S-a decis pentru PEG in loc de glicerina
mai des folosita, intru cat primul este mai putin predispus la mucegaire.

40 Curatirea pieilor s-au realizat cu ajutorul doamnei Marta Kissné
Bendefty.

41 Colorarea s-a realizat cu colorant acid LANASET. Producitor:
HUNTSMAN Textile Effects, Germany.

42 Colorarea s-a realizat cu colorant acid LANASET. Producitor:
HUNTSMAN Textile Effects, Germany.
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Fig. 1. Tiparul dolmanului cu marcarea completarilor
(desen realizat de Andras Koleszar).

ta. In acest caz nu s-au realizat completiri cu 1ana toarsa.
La ridicarea borului locul pasmantului a fost semnalat de
diferenta In ton a materialului de baza (foto 16).

Dupa tratamentele umede conservarea prin coasere a
dolmanului a fost usuratd de faptul ca manecile au fost
descusute si intinse 1n plan. Mai inti au fost fixate snu-
rurile impletite deteriorate prin cusaturi de surfilare obli-
ca. In afar de consolidarea prin dublare, la lacune a fost
necesard si inserarea de petece (fig./). Drept suport de
dublare s-a folosit o panza de bumbac subtire (foto 17),
iar pentru completarea lacunelor, postavul s-a dovedit a
fi adecvat. Datoritd neuniformitatilor in culoare ale dol-
manului a fost nevoie de trei panze de suport vopsite in
nuante diferite.*

A nsemnat o dificultate faptul ca petecele de comple-
tare erau de nuanta omogena astfel nu se integrau armoni-
os in mediul lor. De aceea la colorarea lor a trebuit sa ne
straduim pentru obtinerea unui aspect neuniform.* Aces-

43 Colorarea s-a realizat cu colorant direct SOLOPHENYL. Producitor:

HUNTSMAN Textile Effects, Germany.
Colorarea s-a realizat cu colorant acid LANASET. Producator:
HUNTSMAN Textile Effects, Germany.
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ta s-a obtinut prin imersarea partiald in diferiti coloranti.
Materialul textil original era subtiat in jurul lacunelor,
de aceea a fost nevoie de subtierea marginilor petecelor
de postav si de croirea lor pe dimensiuni putin mai mari
decat lacunele. Dimensiunea mai mare a facut posibil ca
firele de completare sd se muleze pe firele distruse ale ori-
ginalului. Asezarea textilei-suport pe un polistirol rigid a
prevenit miscarea stofei. Petecele au fost inseilate pe pan-
za suport, iar asezand piesa deasupra acesteia, petecele au
fost fixate la locul lor cu fire de méatase vopsite, prin cusa-
turi mici de Inseilare, iar la marginea zonelor completate
prin cusaturi de cuprindere (foto 18).

Dupa redarea formei zonelor incd deformate, prin
umidificari locale prin aburire, a avut loc conservarea prin
coasere a zonei dintre cele doud siruri de nasturi.

Captuseala de piele de sub talie nu a fost reasezatd in
interiorul dolmanului, pentru ca ar fi tensionat stofa ori-
ginald slabita, la expunere cauzand Intinderea sau ruperea
acesteia.”

Stabilizarea vesmintelor fragile, cu lipsuri, de obicei
se realizeaza prin coaserea lor pe un suport textil in pozi-
tie pland.* In cazul pantalonilor cu rezistenta mecanici
scazutd aceste cusaturi ar fi cauzat deteriorari fizice mate-

45 Captuseala de piele a fost expusa in vitrina dolmanului in pozitie plana.

46 Bayer 2016. p. 82., Phillips 2016. p. 233.



rialului textil. De aceea consolidarea lor s-a realizat prin
asezarea pe un carton neacid invelit in stofa de bumbac, cu
adancitura potrivitd conturului fragmentelor, asemanator
fragmentelor fustei descoperite in sicriul lui Batthyanyi
Erzsébet? (foto 19). Suportul rigid ingaduie depozitarea
profesionald, fara riscul deteriordrii, n acelasi timp fiind
adecvat transportului si instaldrii In expozitie.

Atat in cazul cizmei, cat si la pantaloni, tiparul desenat
poate fi utilizat ulterior la realizarea reconstructiilor acestora.

Asamblarea, pregitirea pentru transport si expunere

Pentru expunerea palariei s-a dovedit a fi adecvat un cap
de papusad barbatesc din comert invelit Intr-un tricot de
bumbac.

Transportul pélariei agezat stabil pe suport nu parea
sigur In cutia confectionatd pe dimensiune nici in stare
sprijinita cu perne.* Placa de polistiren de la baza cutiei
in care s-a fixat capul de papusa, oferea la transport sta-
bilitate destula obiectului invelit in voal japonez neacid.

Expunerea vesmintelor arheologice se realizeaza de
obicei, in functie de starea lor de pastrare, pe papusi, ase-
zate pe forma®, in pozitie inclinatd® sau pe orizontala.
Expunerea dolmanului restaurat a fost posibild sub forma
unei piese spatiale. La realizarea suportului adecvat s-a
folosit o papusa de vitrina din polistiren de marimea unui
copil, invelitd intr-un tricot de bumbac, umpluta cu vate-
lind sinteticd. Avand in vedere ca nasturii dolmanului nu
se puteau descheia, nu se putea imbraca pe papusa in mod
traditional, de aceea inainte de imbracare partile restau-
rate au fost reasamblate prin coasere doar partial. Latura
stangd precum si jumatate din ambele maneci au fost cu-
sute Tnainte de Imbracare, iar cealaltd jumatate dupa Tm-
bracarea papusii (foto 20-21).

Pentru transportarea dolmanului a fost transformata o
cutie de haine din comert, astfel incat sa se deschida din
fatd si sa fie usor de asezat papusa in ea. Talpa structurii
suportului a fost adancitd in polistiren, iar axul fixat de
laturile cutiei cu ajutorul unei schele; astfel, obiectul in-
velit In val japonez std nemiscat, evitand deteriorarea sa
pe parcursul manipularii.

Expunerea

Palaria si dolmanul au putut fi vazute la expozitia intitu-
lata ,,Hatvan Hatds” al Muzeului Cetétii Dobo Istvan din
Eger, timp de 6 luni. Pentru expunerea lor a fost transfor-
mati o vitrina traditionala (foto 22). In partea inferioara
un aparat EBC 11 miniClima mentinea umiditatea relativa
stabild. Circulatia aerului intre obiect si aparatul de clima
era asigurata de o placa perforatd. Lumina naturald a fost
exclusd din sala de expozitii, iluminatul fiind asigurat din

47 Nagy R. 2015. p. 98.

48 https://blogs.library.duke.edu/preservation/2018/01/26/hat/.
49 Hinkel 2011. p. 447.

50 Gill 2016. p. 129.

exterior cu led-uri. Reglarea luminii in jurul valorii de 30
Lux s-a dovedit a fi adecvata textilelor.

Autorii datoreazi multumiri:

asistentului universitar Dr. Eva Hotté (Universitatea din
Obuda Institutul de Proiectare), lui Marta Kissné Ben-
defy restaurator piele, Andras Koleszar asistent univer-
sitar (Universitatea din Obuda Institutul de Proiectare),
Dr. Petronella Kovacs artist-restaurator lemn-mobilier,
Gabor Nyiri fotograf (Muzeul National Maghiar, Cen-
trul de Restaurare si Formare a Restauratorilor), Eszter
Szatmariné Bakonyi artist-restaurator metale-orfevrarie
(Muzeul National Maghiar, Centrul de Restaurare si For-
mare a Restauratorilor), Zsuzsanna Varhegyi, artist-resta-
urator hartie-piele (Muzeul National Maghiar, Centrul de
Restaurare si Formare a Restauratorilor) si Dr. Judit Zala
micolog (Centrul National de Epidemologie).
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., Facut din lemn si acoperit cu sindrila...”"
Structuri de lemn in trecut s1 in prezent
in arhitectura bisericeasca din finutul Tre1 Scaune.

Doéra Danielisz

Introducere

Aprecierea valorii cladirilor si obiectelor este In trans-
formare continua. Redescoperirea unor monumente ne-
cunoscute anterior, neexplorate sau considerate lipsite de
valoare poate sd imbogdteasca viziunea noastrd asupra
epocilor trecute, sau chiar sa o puna intr-o lumina cu totul
noud. Printre altele, aceasta idee a fost principiul de baza
al cercetarii noastre, din care a rezultat si prezentul studiu.

Cercetarea individuala a avut loc intre 2015-2018,
avand ca scop relevarea si documentarea patrimoniului
arhitectural bisericesc al vechiului comitat Trei Scaune,
cuprinzand teritoriul dintotdeauna al Protopopiatelor Re-
formate Sepsi / zona Sfantu Gheorghe, Kézdi / zona Tar-
gu Secuiesc, Orbai / zona Covasna si Erdévidék / Tinutul
Padurii, zona Baraolt. Prin studierea aprofundata a cladi-
rilor, autorul se straduieste sa imbogateasca cunostintele
despre arhitectura bisericilor reformate din Ardeal, mai
precis din regiunea Trei Scaune, cu noi puncte de vede-
re stiintifice si de utilitate practica. Am decis sd acordam
atentie deosebitd mobilierului si structurilor de lemn, de-
oarece adesea acestea sunt pdrtile cel mai putin cunoscute
si Intelese ale cladirilor, desi stArnesc admiratie profunda,
chiar si in spectatorul laic.

Domeniul cercetat — si dezvoltat in continuare cu
exemple din Trei Scaune — include atat elementele de
lemn ale amenajarii interioare a bisericilor (mobilier, em-
pore), cat si structurile de delimitare spatiala (tavane si
bolti din lemn), precum si structuri de lemn mai dezvol-
tate (sarpante, clopotnite) si un cerc mai restrans, cel al
bisericilor de lemn, cunoscute doar din surse arhivistice,
sau pe baza unor fotografii de epoca.

Mobilierul si emporele bisericilor
Mobilierul din interiorul bisericilor prezinta interes atat

din punctul de vedere al tratarii si decorarii suprafetelor,
cat si al structurii acestuia. Primul aspect este, de regula,

1 Titlul se referd la o publicatie editatd in urma cercetarilor arhivistice
ale lui Janos Herepei si Attila Szabo T., care este unul dintre cele mai
complete cataloage ale constructiilor de lemn din Secuime. Citatul pro-
vine din descrierea clopotnitei reformate din Calnic. Herepei — Szabo T.
1939.p. 7.

bine documentat datoritd cercetarilor de istoria artei sau
etnografice, dar analiza structurala adeseori starneste doar
interesul restauratorilor, dulgherilor si arhitectilor.

In regiunea cercetata si prezentata de noi, mare parte a
mobilierului din biserici dateaza din secolele XVIII-XIX.
Existd exemple bine cunoscute: bancile si galeriile/em-
porele bisericilor fortificate din Ilieni (1786) si Zabala
(1772/1896), sau mobilierul bisericii din Dobolii de Sus
(1768/1773). Sunt insa in numar mare si piese necunos-
cute, printre altele amintim aici bancile si masa Domnului
(cea de a doua jumatate a secolului al XVIII-lea?) din bi-
serica din Matisesti, dulapul orgii (1823-24) din biserica
din Martineni, coronamentul de odinioara al amvonului
din biserica de la Biborteni (1897), sau tamplariile, mobi-
lierul si galeriile (1797) bisericii din Magherus.?

In afara grupului prezentat anterior, a cirui cercetare
este relativ ugoard, meritd atentie aparte acele obiecte ne-
studiate, necunoscute pana astazi, care — tocmai din cauza
necunoasterii lor — sunt expuse la pericole. Este un fapt
cunoscut, ca podurile si pivnitele ascund obiecte vechi,
respectiv in interiorul bisericilor adesea gasim structuri In
pozitii secundare sau piese de mobilier mai timpurii, reuti-
lizate in cadrul unor structuri cu datare mult mai tarzie. In
aceasta grupa se incadreaza, printre altele, partea inferioa-
rd a unui coronament de amvon gasit in podul bisericii din
Teliu (1763)* (foto 1) si bancile (de la mijlocul secolului
al XVIII-lea?) acoperite de repictari, ale bisericii refor-
mate din Coseni (foto 2). In ambele cazuri, aceste obiecte
au fost relevate la fata locului, au fost notate observatiile
aferente, documentandu-se urmele aparente presupuse ale
cromaticii si ale modelelor ornamentale originale.

Ar fi foarte importantd cercetarea din punctul de ve-
dere al istoricului de artd si al restauratorului a operelor
mai putin cunoscute, respectiv Inregistrarea, inventarierea
cel putin a principalelor tipuri mai cunoscute de astfel de

2 Datele comunicate pot fi identificate la fata locului, sau pot fi gasite in:
Tombor 1968.

3 Coronamentul amvonului pastrat fragmentar a fost descoperit de autor
in vara anului 2018, in podul bisericii din Teliu. Pe extradosul corona-
mentului a fost scris cu creionul data de 1880, insa de jur imprejur pe
marginea acestuia se poate citi urmatorul text pictat: ,, Est Istenében |
tsindltotta Mo | hai Szabbo Jdno | s Ur - A - 1763 ”. Tot aici s-au putut
identifica culorile de odinioard, acestea fiind verde inchis si deschis,
respectiv rosu, maro, negru si alb.
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structuri. Datoritd multitudinii lor, acestea ar putea oferi o
imagine mai precisa despre mobilierul bisericesc din se-
colele XVIII-XIX; am putea identifica specificitati locale,
sau fenomene generale, lucru care nu poate fi realizat prin
cunoasterea si prezentarea cazurilor singulare. Datorita
interesului deosebit al unor desenatori care au activat in
secolele XIX-XX ni se pastreazd imortalizarea unor struc-
turi de lemn, care au fost ulterior modificate, transformate
sau chiar au disparut; totodata desenele permit studierea,
cercetarea obiectelor in lumina cunostintelor actuale. In
colectia Muzeului de Etnografie din Budapesta se gasesc
astfel de desene reprezentand vestigii de pe teritoriul stu-
diat, realizate de Jozsef Huszka, Pal Tichy, Gyula Laszlo
si Jozsef Makoldy. Desenele realizate de Gyula Laszl6 la
Doboseni exemplifica utilitatea documentarilor din tot-
deauna. In baza profilaturii si a dimensiunilor din desenul
cu banca preotului/”’Scaunul lui Moise” se poate stabili ca
mobilierului desenat este identic cu cel pastrat si acum In
biserica (foto 3).* Piesa de mobilier liturgic, din punct de
vedere stilistic, poate proveni de la mijlocul sau din cea de
a doua jumatate a secolului al XVIII-lea. Astfel de mobi-
lier cu detalii bogate s-a pastrat pana astazi, printre altele
si In biserica reformatd din Aita Seaca.

Legat de empore/galerii — care sunt elemente spatiale
caracteristice bisericilor protestante — trebuie sa mentio-
nam ca cele din regiunea Trei Scaune formeaza un an-
samblu unitar, relativ simplu din punct de vedere struc-
tural. Aparenta simplitate a acestora este contracarata de
varietatea de abordare a parapetelor, care sunt inrudite cu
tavanele casetate.’

Structurile de lemn ale galeriilor din biserici, in gene-
ral, sunt orientate transversal si sunt sprijinite de unu-doi
stalpi. Majoritatea emporelor sunt constructii simple, re-
zemate pe stalpi din lemn, cu o structurd principala com-
binata cu o structurd de lonjeroane. Stalpii, caracterizati
in general de simetrie rotationald, au baza si capitel, si se
sprijina pe grinzi de talpa situate sub nivelul pardoselii de
scanduri (foto 4) sau pe corpuri/elemente zidite. In cazul
bisericii din Calnic stalpii se reazema pe zidul de fundatie
al unei biserici anterioare.® In cazul galeriilor cu orgi este
foarte important sa fie asigurata capacitatea portantd ne-
cesard; Tn acest scop se Tnmulteste numarul lonjeroanelor
sau se construiesc ori se suplimenteaza stalpii ziditi. In
asemenea cazuri orga este integratd in structura emporei.
Un caz aparte este empora in forma de ,,U” din biserica de
la Herculian, care in trecut poate nu a fost un caz singular
in comitat. Este remarcabild nu doar prin forma care se
desfasoard pe trei laturi ale navei, dar si prin modul de
prelucrare a detaliilor. La Herculian pot fi vazute coltare

4 Pe langa vechiul Scaun a lui Moise (Nr. inv.: R1922) sunt cunoscute
coronamentul amvonului (Nr. inv.: R1996), strana de odinioara denu-
mita ,,Scaunul Nobililor” (Nr. inv.: R1649) si Masa Domnului (Nr. inv.:
R1649). Obiectele au fost desenate de Gyula Léaszl6 in 1926.

5 Ilona Tombor aminteste doar de doud empore din Trei Scaune: Ilieni
(1786), Dobolii de Sus (1802). Tombor 1968. p. 130., 140.

6 Drept dovada sta o fotografie publicata de catre Zsigmond Lorand Bor-
di si Lorant Laszlo Méder, in studiul: Bordi — Méder 2009. p. 279.
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(foto 5) de sustinere a galeriei, decorate cu crestaturi si
incizii.

Tavane casetate si bolti de lemn

Tavanele casetate ale bisericilor reprezinta un domeniu
preferat al cercetarilor. Ilona Tombor, in bine cunoscuta
sa lucrare, enumerd 13 tavane din regiunea cercetatd, a
caror existenta poate fi confirmata documentar sau prin
insasi existenta operelor.” Pe baza protocoalelor vizitelor
episcopale, respectiv releveelor in situ, aceasta enumerare
a fost completatd de catre autoare cu alte sapte tavane din
secolele XIX-XX.?

Cele mai cunoscute tavane din regiunea Trei Scaune
sunt cele de la Capeni (1767/1794), Zabala (1772), Sacio-
va (1761), respectiv vechile tavanele de la Moacsa (1766)
si Brates (1762), care au calitdti cu adevdrat remarcabile.
Dispunem de putine informatii despre autorii acestora,
dar si mai putine despre structura sau fazele lor de reali-
zare.’ Din punctul de vedere al istoriei structurilor, chiar
operele amintite si bine cunoscute ar furniza cele mai utile
informatii. Exemplele de la Moacsa si Brates sunt n ges-
tiune muzeald, iar tavanele din Zabala sau Saciova sunt
vizibile si cercetabile dinspre podul bisericilor.

Legat de tavanul de la Brates cu cativa ani in urma
Ferenc Mihaly si Enikd Szécsné Gazda au editat un studiu
comun, In care Insumeaza cunostintele dobandite pana in
acel moment si le completeaza cu date despre pictorii
tamplari din secolul al XVIII-lea din regiunea Trei Scau-
ne, respectiv oferd o analiza detaliata a tavanului.'

Studierea mai aprofundatd a structurilor poate avea
loc cu ocazia relevarii la fata locului, sau la interventiile
de restaurare. Legat de structura tavanului, la Saciova se
poate constata, ca panourile tavanului casetat sunt fixate
direct pe corzile sarpantei, dimensiunile casetelor urma-
resc distributia corzilor. In cazul bisericii din Zabala se
poate observa ca deasupra corului casetele constituie uni-
tati determinate/delimitate de distributia corzilor din sar-
panta (foto 6). O casetd se compune din trei scanduri ala-
turate, In cateva cazuri casetele sunt consolidate pe spate
cu cate doua baghete/sipci. Casetele sunt fixate pe grinzi
de planseu, care formeaza o structura independenta fata
de sarpanta si se situeaza sub nivelul acesteia. Grinzile de
planseu au fost agatate ulterior!! de corzile sarpantei, prin
tije filetate/suruburi.

Se mai gasesc o serie de tavane ascunse sau de calita-
te mai modesta din secolele XVIII-XIX in regiunea Trei

7 Tavane care s-au pastrat pana azi: la Zabala, Saciova, Moacsa, Capeni,
Martineni, Dobolii de Sus, Brates. Tavane de odinioara dupa Ilona
Tombor: la Turia, Sancraiu, Padureni, Reci, Miclosoara, Comolau.
Tombor 1968.

8 Tavanele casetate din: Matisesti, Ghidfaldu, Anghelus, Ariusd, Hercu-
lean, Ilieni, Simeria.

9 Mai multe despre cele anterioare in: Mihaly — Szécsné Gazda 2012-
2013.

10 Mihaly — Sz8csné Gazda 2012-2013.

11 in urma ideii lui Ferenc Mihaly.



Scaune, in bisericile din: Zoltan (inceputul secolului al
XIX-lea?), Ariusd (sec. XVII-XIX ?), Herculian (1792),
Matisesti (1820) sau chiar Anghelus (in jurul de 1800) si
Ghidfalau (sec XVIII-XIX?). Primele patru tavane sunt
pictate, pe ultimele doud nu sunt vizibile picturi decorati-
ve la prima vedere. Tavanul din corul bisericii din Ghidfa-
lau, totusi pare interesant, deoarece privind de langd orga
pot fi recunoscute pe casete picturi decorative revopsite
ulterior; cu ctiva ani in urma au fost descoperite in struc-
tura emporei fragmente pictate mai vechi, refolosite.'” Ca-
setele sunt decorate cu compozitii formate din patru flori
sau din vrejuri, compuse pe o axa de simetrie. In biserica
reformata din Turia de Sus se gdsesc, asemenea celor din
Ghidfaldu, vechi panouri pictate Inglobate in empora.

Boltile din lemn — in cazul in care sunt tencuite-va-
ruite, sau poartd stucaturi — de reguld raman neobservate
de publicul neavizat, fiindcd In mod eronat par a fi bolti
zidite. Tnsd nu este greu sa le distingem, deoarece in ca-
zul in care in orice punct al boltii cresterea este nuld sau
negativa, atunci avem de a face cu o structura de lemn,
deoarece structurile zidite fara armare nu sunt capabile sa
preia decat solicitare minimala la intindere. Un exemplu
elocvent pentru boltile din lemn 11 gdsim 1n biserica refor-
mata din Malnas (fofo 7).

In general aceste structuri se compun din suprafete ar-
cuite, arcele fiind confectionate din scanduri si sunt fixate
pe laturile corzilor. Laturile drepte ale scandurilor sunt ta-
iate cu fierastraul la forma doritd, apoi spre interior se po-
deste cu scanduri, peste care se bat sipci si se tencuieste. '

Cele mai incitante bolti de lemn din Trei Scaune pot
fi nominalizate ca fiind structurile de la Let (1877) si Pa-
pauti (1894). Ca rezolvare structurala, bolta de lemn din
Let este unicat pe teritoriul de astdzi al regiunii Trei Sca-
une (foto 7). Executantul acesteia, a ales o solutie frec-
vent utilizata in cazul sarpantelor baroce pentru sustinerea
sarcinilor unei boltii cilindrice cu deschidere mare. Sche-
letul structurii, independent de sarpanta, consta din sapte
cadre/rame de lemn cu colturi rigidizate, peste care — la
jumatatea, respectiv la treimea ramelor — sunt asezate per-
pendicular grinzi mbinate cu rama prin chertare. Peste
grinzi, cu ajutorul unor butuci — prin utilizarea exclusiva a
imbinarilor dulgheresti si a cuielor de lemn — sunt atarnate
nervuri secundare, constructia carora aminteste de arcele
din scanduri de tip De L’Orme, respectiv de alte tipuri de
arce din scanduri, curbate si innadite, obisnuite In regiune
(de ex.: arcul de triumf al bisericii reformate din Ghidfa-
lau). Sistemul nervurilor secundare este podit la intrados
cu scanduri dispuse in directia axei longitudinale a navei,
care odinioard a fost tencuit si ornat cu stucaturd. Acest
tip de imitatie a unei bolti semicilindrice, care acopera un
spatiu dreptunghiular, denotd munca unui mester local is-
cusit In rezolvarea structurii.

12 Comunicarea amabila a lui Eniké Sz8csné Gazda.
13 Mai multe despre structurile de tip De L’Orme in: Krihling — Laczko-
vics 2006.

Biserica din Péapauti este unica in zona si in privinta
planimetriei. Conform surselor de arhiva, biserica a fost
construitd pe baza proiectului elaborat de mesterul con-
structor Ferenc Szalay, care anterior a activat la Brasov
langa renumitul Ignac Alpar' dar nu detinem informatii
precise, dacd si rezolvarile structurale ale acoperisului pot
fi atribuite conceptiei sale. Biserica de factura neogotica
se compune din nava, cor si transept; pe trei laturi spatiul
interior este articulat de o galerie sustinuta de console me-
talice din structuri de otel. Spatiul bisericii este acoperit de
cinci bolti in cruce, fiind cel mai frumos exemplu al arhi-
tecturii 1n stil istoricist, din lemn al acestei epoci in regiu-
nea Trei Scaune. Muchiile boltilor sunt date de o structura
masiva formata de un schelet din lemn, care se¢ aseamana
cu structura anterior prezentatd. Nervurile principale sunt
rigidizate din directie perpendiculard cu nervuri secun-
dare, care poarti astereala de scanduri si tencuiala. Insa
bolta bisericii din Papauti nu este cu totul independenta
de sarpanti. In fiecare dintre fermele principale, in locul
corzii, pe ambele laturi, boltile sunt ,,strapunse” de cioturi
de grinzi cu capete ornate. Astfel, in functie de sarcinile
induse bolta este capabild sa preia o parte din fortele la-
terale ale sarpantei, in afara impingerilor laterale proprii.
Aceastd proprietate se datoreaza atat ingeniozitatii struc-
turii, cat si alegerii materialelor utilizate (foto 7).

Sarpante istorice

. In general arhitectura de lemn din Transilvania de Est
se caracterizeaza prin influenta si mai redusa a artelor
mari asupra ei, decdt in partea vestica. Deci este de la
sine inteles, ca aici se gasesc acele monumente, care sunt
cel mai independente de efectele si stilurile istorice ale
arhitecturii de piatrd, insda cu atat mai mult tin de forme-
le stravechi, de tipologia traditionald, pastrand in mare
masurd specificul acestora.”" Randurile lui Tlona Balogh
despre aspectul general al arhitecturii de lemn din Secui-
me, au fost confirmate cu ocazia cercetarilor la fata locu-
lui, cu toate ca in Ardeal monumente de lemn medievale
si din epoca moderna sunt prezente intr-un numar din ce
in ce mai scazut. Mult pomenita arhitectura de lemn, desi
foarte populard, este mult mai putin cunoscuta, decat de
exemplu arhitectura ziditd din aceeasi epoca. Exemplul
cel mai bun in acest sens este lipsa cunostintelor noastre
despre sarpantele istorice. Este salutar faptul cad in ulti-
mii ani au existat initiative, care au incercat sa amelioreze
aceste lipsuri. Ca exemplu, in 2016 Boglarka Toth si Ist-
van Botar din partea Dendrolab Anno Domini, Miercu-
rea Ciuc au efectuat cercetarea dendrocronologica a sar-
pantelor istorice si clopotnitelor din zona istoricd Sepsi/
Stantu-Gheorghe, care nu contine doar stabilirea varstei si
date istorice aferente unor structuri, dar in ansamblu, din

14 Arhiva Consiliului Directoral al Eparhiei Reformate din Ardeal
(Cluj-Napoca), Nr. inv.. XVIIIL. 4/1894 (sz. 242.).
15 Balogh 1935. p. 55.
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lucrare rezultd o trecere In revista a tipurilor de structuri
de pe cuprinsul unui areal continuu.'®

Pe teritoriul judetului Covasna de astazi sarpantele bi-
sericilor si caselor de rugaciune reformate pot fi tratate
de noi incepand din secolul al XVI-lea, deoarece cea mai
timpurie sarpanta dateazd din secolul amintit, si aceasta
se afla peste corul bisericii din Bodoc. In baza anului de
debitare a materialului lemnos, aceasta structura este da-
tatd in 1525;"7 ea infatiseaza caracteristicile sarpantelor
contemporane: cuprinde mai multe niveluri, are Tmbinari
prin cuie de lemn si/sau tesire pe jumatatea sectiunii in
forma de coada de randunica, rigidizarile — mai cu seama
la stalpi/popi — sunt facute pe cele trei directii spatiale,
iar structura in ansamblu formeaza o unitate indivizibila
(foto 8).

Tot biserica din Bodoc este data ca unicul exemplu
pentru sarpantele pastrate din secolul al XVII-lea. Sarpan-
ta deasupra navei dateaza din 1651,' care in mod sigur a
fost realizatd pe parcursul renovarii bisericii, finantata de
Miklos Miko."” Cu toate ca aceastd sarpanta este de fac-
turd medievala, totusi prezintd relatii cu conceptii structu-
rale moderne. Desi poartd toate caracteristicile unei struc-
turi medievale, totusi se poate observa separarea fermelor
principale si secundare si aparitia primarda a structurii
baroce cu arbaletrieri/scaun cu popi inclinati. Panta/incli-
natia acoperisului (in jur de 60 grade), respectiv stejarul
ca material utilizat, denota caracterul medieval al acestei
structuri (foto 8).

Un grup de sarpante de aceeasi varstd si pastrate in
numdr mare, apare si in regiunea Trei Scaune la edificiile
realizate — deloc surprinzator — in perioada imediat ur-
matoare declararii Edictul de Tolerantd, respectiv dupa
cutremurul din 1802. Sarpantele bisericilor din Bodos
(1788-1794), Etfalau (1802-1085) si Bita (1808) repre-
zintd cateva tipuri specifice.

In zona Baraolt/Tinutul Padurii, biserica din Bodos
este exemplul caracteristic sfarsitului de secol XVIII,
pentru modul in care se ridica o sarpanta peste bolti (foto
9). In acest caz, impingerile laterale ale sarpantei sunt pre-
luate de structura prin elemente oblice, iar traversa supe-
rioard este rigidizata la colturi, solutie practicata inca din
evul mediu. Biserica din Bita este un exemplu din epoca
moderna, dar care poarta o serie de caracteristici ale struc-
turilor anterioare (foto 9). In regiunea Trei Scaune nu este
un caz unic structura construitd dintr-un sir de ferme iden-
tice, fiecare ferma dispunand de capriori, coarda, coltare
si bard de agdtare; cu exceptia prezentei panelor de talpa
si a planului inclinat al acoperisului la cele doua capete,
rigidizarea structurii in directie longitudinala este foarte
slaba sau lipseste cu desavarsire. In unele cazuri distanta
de rezemare a fermelor este mica, respectiv sectiunile ele-

16 T6th 2017.

17 Téth 2017. pp.115-122.

18 Téth 2017. pp.115-122.

19 Tn memoria renovirii si a finantatorului Miklés Miké se pistreazi o
placa de piatra inscriptionata, deasupra intrarii vestice in biserica.
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mentelor sunt reduse — mai ales avand in vedere risipa de
material, specificad epocii baroce.

Biserica din Etfalau (foto 9) poate fi interpretatd ca
o variantd dezvoltatd a exemplului din Bita, deoarece in
mod univoc apar antretoaza, elementele scaunului cu popi
inclinati, pana mediana cu sectiune trapezoidala, pe langa
toate celelalte caracteristici (coltar, bara de agatare, alca-
tuirea identica a fermelor), pe care le prezinta sarpanta de
comparatie.

Aceste doud tipuri de sarpante din urma si variatiile
lor sunt solutiile structurale cel mai des intalnite la ansam-
blul bisericilor reformate din Trei Scaune, care nu pot fii
incadrate 1n niciun tip ,,curat”, mai degraba pot constitui
exemple de sine statdtoare.

La mijlocul sec. al XIX-lea au aparut acele structuri,
care se aflau in acord din ce In ce mai mult cu tendintele
universale, si in care se reflectd o atitudine mai ingine-
reasca si un joc mai simplu, mai curat al fortelor. Langa
turnul medieval tarziu al bisericii din Bicfalau, in 1836 s-a
construit o nava noud, a cdrei sarpantd este un bun exem-
plu pentru structurile epoci istorismului, combinate cu
dispozitive de tensionare-suspendare (foto 10). Proiectul
de reconstruire a bisericii din Aita Medie din 1901, este
lucrarea arhitectului Gy6z6 Gyarfas din Sfantu Gheorghe
(foto 11). Acest exemplu este deosebit fiindca, contine nu
numai proiectul sarpantei pe scaune, care sta si astazi, ci si
desenul sarpantei anterioare — probabil de la sfarsitul se-
colului al XIX-lea — care se inrudeste cu tipul de sarpanta
de la Etfalau si Bita.

La Voinesti se afld o structura construita in 1931, care
de fapt poate fi interpretatd deja ca solutie contemporana.
Din cauza existentei boltii, Tmpingerile laterale ale sar-
pantei nu au fost contracarate de elemente introduse in
planul situat deasupra panelor inferioare, ci a fost nece-
sard introducerea unor bare metalice oblice de tensiona-
re, care intr-un fel se aseamana cu solutiile anterioare din
lemn (foto 10).

Coifuri si clopotnite

Asemenea sarpantelor, ar fi necesard trecerea in revista
a structurii coifurilor si stabilirea tipologiei acestora, dar
lucrarea de fatd nu-si poate asuma aceasta sarcind, partial
din cauza intinderii. Meritd insa sa ne referim la un fe-
nomen unic in tinutului Trei Scaune. Datorita legaturilor
geografice, economice si spirituale stranse cu Tara Bar-
sei, influenta coifurilor caracteristice in special bisericilor
evanghelice sasesti, s-a extins si asupra bisericilor refor-
mate Invecinate din Trei Scaune.

De fapt astazi doar biserica din Magherus — eventual
cea din Chiurus — pastreaza formele ,,sasesti” la coifuri,
care in cazuri mai modeste se caracterizeaza prin introdu-
cerea unui corp cilindric la mijlocul coifului care putea fi
utilizat ca loc de panorama; forma coifurilor mai preten-
tioase este generata de alternanta in plan a pétratului si a
octogonului. Se pare cd, odinioard aceste forme au fost
mai extinse pe teritoriile sudice ale tinutului Trei Scaune,



dupd cum atesta fotografia din 1911 a bisericii din Bicfa-
lau pastrata la Muzeul National Secuiesc (foto 12).%°

Forma coifului din poza este izbitor de asemanatoa-
re cu forma coifului Bisericii Negre din Brasov. Coiful
construit in 1786 a fost relevat de Laszld Debreczeni;
din caietele sale cu schite, si noi putem cunoaste aceas-
ta structurd cu exactitate (foto 13)*, care poate fi carac-
terizatd de Imbindri prin tesire pe jumadtatea sectiunii, n
forma de coadd de rdndunica, rigidizari in cruce de tipul
crucii Sfantului Andrei, insa specificul este dat de modul
de trecere de la planul patrat la cel octogonal.

In afara coifurilor de factura siseasc, celelalte turnuri
de biserici din Trei Scaune au acoperisuri mai simple, ex-
ceptie facand putinele coifuri din epoca baroca, cu struc-
turd mai complexa. Anterior in Trei Scaune, ca de altfel
in toatd Transilvania, se gaseau mult mai multe turnuri si
clopotnite din lemn. Expresia clopotnita in cazul de fata
nu se rezuma doar la exemplele clasice, lesne de identifi-
cat, ci printre altele si la clopotnite integrate in sarpantd,
respectiv structuri complexe din lemn care se inaltd in in-
teriorul turnurilor zidite din piatrd sau caramida, ca parte
a structurii de suport al clopotelor.

In zilele noastre pe teritoriul judetului Covasna se mai
gasesc doar trei clopotnite din lemn situate langa biserici
reformate, cea mai cunoscutd fiind cea din Calnic (foto
14).

Dupa cum arata tendintele din anii anteriori, pe viitor
numarul clopotnitelor va scadea. Odinioard 1n judet exista
un numar de aproximativ cincizeci de clopotnite atestate
de fotografii de arhiva si de protocoalele vizitelor episco-
pale.”> Nu se cunoaste aspectul general si calitatea acestor
structuri, dar din sursele pastrate putem concluziona, ca
in tinutul Trei Scaune turnurile de lemn erau caracterizate
de acuratetea formelor si simplitatea structurilor, cu rigi-
dizari simple 1n cruce, folosind imbindri prin tesire si cep
(foto 14).

Pe urmele bisericilor de lemn

Prezenta bisericilor de lemn in tinutul Trei Scaune este
nesemnificativa In zilele noastre, totusi memoria lor este
importantd, deoarece fara acest tip de cladire nu se poa-
te forma o imagine de ansamblu a arhitecturii bisericesti
protestante din secolele X VII-XIX.

In baza protocoalelor de vizitare publicate ale Proto-
popiatelor Reformate Sepsi/Sfantu Gheorghe si Orbai/
Covasna® se cunosc cel putin cinci sau sase localitati
unde anterior existau biserici de lemn: Budila, Voinesti,

20 Muzeul National Secuiesc (Sfantu Gheorghe), Colectia de fotografii, nr.
inv.: JA10_041 2; biserica reformata din Bicfaldu (carte postala).

21 Arhiva Centrala de Colectare a Eparhiei Reformate din Ardeal
(Cluj-Napoca), mostenirea lui Laszlo6 Debreczeni). Caiete cu schite,
1937. p. 14.

22 Surse: Herepei — Szabo T. 1939., Csaki — Szécsné Gazda 2001., Buzo-
gany (red.) 2005., precum si colectiile de fotografii ale Muzeului Nati-
onal Secuiesc (Sfantu Gheorghe), si Muzeului Etnografic (Budapesta).

23 Buzogany (szerk.) 2005., Cséki — Sz8csné Gazda 2001.

Sancraiu, Papauti, Chichis. Bisericile de lemn nu aveau
un aspect unitar. Despre biserica din Budila s-au notat
urmatoarele: ,, Comunitatea reformatilor avea in centrul
satului o biserica construitd pe picioare din piatrd, cu
imbinari de lemn, acoperita cu sindrila. Peste prima usa
de intrare in biserica era turnul cu imbinari asemandtoa-
re”, pe cand in 1759, biserica din Sancraiu era ,, din lemn
vechi, deteriorat”. > Despre vechea biserica din Fotos se
stie, cd asemenea celei actuale stitea pe ogorul dintre cele
doud sate, cu turnul construit in 1795 ,, ...peste zidire
(toata din piatra) si intre lemne s-a umplut cu carami-
da”.* Dupa cum se vede in Trei Scaune s-au folosit di-
verse tehnici de construire, de la pereti din barne, pana la
structuri din cadre de lemn. Ultima bisericd de lemn din
Trei Scaune a fost demolata in 1930 la Voinesti (foto 15).”

Ca noroc, 1n anul precedent Laszl6 Debreczeni, la co-
manda Comisiei de monumente istorice a Eparhiei Re-
formate din Ardeal a intocmit desenele de releveu ale
bisericii.?® Chiar daca desenele au inregistrat cel mai de-
taliat turnul clopotnita aflat deasupra intrarii principale,
cu ajutorul fotografiilor si scrisorilor aflate in mostenirea
desenatorului, putem forma o imagine mai ampla despre
intreaga biserica. Data construirii este 1852,% structura
cladirii era formatd din pereti din barne, cu neobisnuite
inchideri poligonale pe laturile scurte, la ambele capete
ale navei.

Desigur, printr-un singur exemplu cunoscut nu se poa-
te afirma cd tot ansamblul de biserici de lemn din Trei
Scaune a fost atat de exceptional, ca cel de la Voinesti,
dar oricum, atrage atentia asupra unui tip de cladire, care
probabil, ascunde mult mai multe lucruri interesante in
privinta alcdtuirii spatiale si structurale, decat ne-am as-
tepta. Insd raspunsul la aceastd presupunere face parte
dintre temele noastre de cercetare viitoare.
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Foto 1. Detaliu de pe fostul coronament de amvonul al
bisericii din Teliu, 1763 (desen realizat de au-
tor, 2018).

Desen cu reconstituirea profilului unui capat de
banca din biserica reformatd din Coseni, mij-
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locul secolului al XVIII-lea (desen realizat de
autor, 2015).

Banca preotului/Scaunul lui Moise de la Dobo-
seni in 1926 si in zilele noastre ((1) sursa: Co-
lectia de desene al Muzeului Etnografic nr. inv.:
R1922, desen de Gyula Laszl6; (2) fotografie
de autor, 2017).

Grinzile de talpa ale stalpilor galeriei vestice al
bisericii din Dobolii de Sus (fotografie de autor,
2017).

Detaliu cu coltarul de sustinere a emporei bi-
sericii reformate din Herculian (fotografie de
autor, 2017).

Extradosul tavanului casetat al corului biseri-
cii reformate din Zabala (fotografie de autor,
2017).

Bolti de lemn din trei Scaune: (1) Malnas, (2)
Let, (3) Papauti (fotografii de autor: (1) 2015,
(2) 2017, (3) 2017).

Sarpanta bisericii reformate din Bodoc (foto-
grafie de autor 2015).

Sarpante caracteristice de la sfarsitul secolului
al XVlIII-lea, inceputul secolului al XIX-lea,:
(1) Bodos, (2) Bita, (3) Etfalau (fotografii de
autor: (1) 2017, (2) 2015, (3) 2015).

Sarpante caracteristice din secolele XIX-XX.:
(1) Bicfalau, (2) Voinesti (fotografiile autorului:
(1) 2015, (2) 2017).

Proiectul de reconstruire a bisericii din Aita
Medie din 1901 (fotografia autorului (2017),
sursa: Arhiva Bisericii reformate din Aita Me-
die, proiectat de Gyo6z6 Gyarfas, 1901, Sfantu
Gheorghe).

Biserica reformata din Bicfalau in 1911 si in zi-
lele noastre (sursa: (1) Muzeul National Secu-
iesc (Sfantu Gheorghe), Colectia de fotografii,
nr. inv.: JA10_041 2 — Biserica reformatd din
Bicfalau (carte postald); (2) fotografia autoru-
lui, 2015).

Desene cu structura coifului de la turnul bise-
ricii din Bicfalau (sursa: Arhiva Centrald de
Colectare a Eparhiei Reformate din Ardeal
(Cluj-Napoca), mostenirea Iui Laszlé Debrec-
zeni). Caiete cu schite, 1937. pp. 14.).
Clopotnite reformate din trei Scaune: (1) Cal-
nic, (2) Icafalau (fotografiile autorului, (1)
2015, (2) 2017).

Vechea biserica de lemn de la Voinesti in 1929
(sursa: Arhiva Centrala de Colectare a Eparhiei
Reformate din Ardeal (Cluj-Napoca), mosteni-
rea lui Laszl6 Debreczeni).

Traducere: Eva Dezs6



Orologiile mesterului lacatus Janos Tébi din Oradea.
Ganduri despre soarta posibila
a unor vechi mecanisme de ceas

Andras Emodi

Am schitat intr-un studiu de-al nostru anterior cadrul si
detaliile pand atunci necunoscute ale istoriei timpurii a re-
alizarii orologiilor la Oradea.' Activitatea lui Janos Tébi
poate fi consideratd drept un capitol marcant al istoriei
locale a acestei ramuri industriale, de aceea ni s-a parut
justificata prezentarea acestui mester, care a lasat in urma
sa creatii tehnice de o valoare muzeala remarcabila la ni-
vel regional. Totodatd, demontarea in trecutul apropiat a
orologiilor sale pastrate pand acum in bisericile reformate
din Orasul Nou / Oradea si din Cetariu ne-a oferit ocazia
de a formula cateva observatii In legatura cu modalitatile
posibile de conservare / restaurare si de prezentare a aces-
tui tip de obiect de arta.

Desi avem date cu privire la existenta mesterilor
ceasornicari la Oradea deja de la mijlocul secolului al
XVIII-lea, fundalul de breasla al acestei ramuri mestesu-
géresti ne este de fapt necunoscut. Conform unor izvoare,
incepand din 1771/1772 ceasornicarii s-au alaturat breslei
asociate a tamplarilor-lacatusilor-sticlarilor-armurieri-
lor-strungarilor, care exista deja de multa vreme, iar baza
de date a privilegiilor breslelor pastrate printre documen-
tele autoritatilor guvernamentale confirma acest lucru, dar
acest fapt este intr-o oarecare masura contrazis prin aceea
ca registrele de procese verbale din Olosig si Orasul Nou
din Oradea ale breslei mentionate, care asocia mai mul-
te mestesuguri, nu contin nici o referintd la ceasornicari.
Un certificat emis de breasla in 1771 si ilustrat cu ima-
ginea orasului nu-i mentioneaza nici el pe ceasornicari,
in schimb un alt certificat (testimoniu, Kundschaft) din
Oradea, tiparit intre 1825-1836, a fost iIntocmit nu numai
pentru reprezentantii mestesugurilor mai sus mentionate,
ci si pentru mesterii care realizau ceasornice mici i mari.”

1 Emddi 2018, cu mai multa bibliografie si lista de izvoare.

2 Emddi 2018. pp. 14-15; RNL Bml / Documente ale breslelor / dosar
nr. 230 pe microfilmul nr. 8: Protocol care cuprinde ucenicii angajati
si eliberati ai breslelor asociate ale mesterilor Tamplari, Ldcatusi,
Sticlari, Armurieri si Strungari din Olosig si celelalte filiale... 1767-,
dosar nr. 240 pe microfilmul nr.10: Protocolul mesterilor Tamplari, La-
catusi, Sticlari, Strungari si Armurieri din Oragul privilegiat Oradea
1783-, dosarul nr. 241 pe microfilmul nr. 11: Mesterii breslei Tampla-
rilor, Lacatusilor, Sticlarilor, Armurierilor si Strungarilor din Orasul
privilegiat Olosig Oradea, care au locuit si locuiesc in orag, au fost
inregistrati §i inscrisi dupa cum urmeaza ... 1753.

In cursul cercetarilor noastre, nu am gasit pani acum
documente ale unei bresle independente a ceasornicarilor
din Oradea, prin urmare ramane o incertitudine in aceasta
privintd. Putem insa declara ca, cu exceptia unui singur
mester, ceasornicarii din Oradea realizau, vindeau si repa-
rau doar ceasornice mici (ne referim in primul rand la cea-
suri de masa si de perete). In 1767 existau doar doi ceasor-
nicari (si o calfa);® in diferitele izvoare dintre 1800—1840
intalnim cel putin zece nume;* cu ocazia consemnarii co-
merciantilor i mestesugarilor, a breslelor si asociatiilor in
1855, au fost inregistrati tot zece ceasornicari la Oradea.’
Cel care constituie singura exceptie este ceasornicarul de
origine germana Georg Ruepp (1751-1815), care, pe lan-
gd ceasuri de masa si de perete, realiza respectiv repara,
si orologii (ceasuri de turn), si — conform datelor de care
dispunem in prezent — era singurul reprezentant local al
acestui prim capitol al meseriei sale.® Numele lui nu este
amintit deloc Tn documentele deja mentionate ale breslei
asociate, nu era membru al breslei licatusilor. In ultima
perioada a vietii §i activitatii lui Ruepp, era deja activ la
Oradea Janos Tébi, mesterul lacatus care s-a ocupat in
mod neintrerupt timp de patru decenii cu realizarea si re-
pararea unor orologii, fiind personajul principal al acestui
al doilea capitol al construirii orologiilor. Cei care au cer-
cetat aceastd tema, stiu foarte bine ca aceasta meserie era
practicata in primul rand de lacétusi, si nu de ceasornicari,
considerati in sensul clasic al cuvantului!

Janos Tébi s-a nascut pe 14 iunie 1771 in satul
Zsadany din comitatul Bihor de odinioara (astazi localita-
tea se afla in judetul Békés din Ungaria), pdrintii sai fiind
Mihdly Tébi si Sara Molnar (mama ei era originara din

3 Joseph Mitter, Sebastian Oberhardt, Andreas Motola, toti trei de religie
romano-catolica.

4 Urbanus Orés, Ferenc Kanovszky, Gabor Katona, Johann Habel, Janos
Dajka, Jozsef Blum, Janos Gartner, Karoly Ritz, cu totii romano-cato-
lici. Ceasornicarul Urbanus a venit la Oradea din Italia, Kanovszky de
la Lipova, Gartner de la Viena.

5 RNL Bml/Documente ale breslelor / dosar nr. 219 pe microfilmul nr. 6:
Jozsef Czuczor (54 de ani, de confesiune evanghelica), Jeremias Amiga
(50 de ani, de confesiune izraelitd), Lajos Kozma (42, romano-catolic),
Frigyes Kovacs (40, romano-catolic), Marton Kanovszky (40, roma-
no-catolic), Antal Miskovszky (33, romano-catolic), Alajos Tippmann
(34, romano-catolic), Jakab Bergmann (28, izraelit), Karoly Holmberg
(26, reformat), Karoly Knorr (24, romano-catolic).

6 Emddi 2018. pp. 15-18.
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Magyarhomorog). Locuitorii satului, cu totii de confesiu-
ne reformata, erau iobagi avand drept de mutare libera, iar
raportul lor cu mosierul era reglementat printr-un contract
colectiv. Incepand din 1773, li s-a impus urbariul, mai ne-
favorabil fata de situatia anterioara, ale carui chestionare
preliminare au fost semnate in decembrie 1770 printre
altii de Janos Tébi Sr., bunicul (sau unchiul) viitorului
nostru mester, stramos care indeplinise de mai multe ori
functia de primar sau de jurat.” Din pacate nu avem date
referitoare la Janos Tébi pentru perioada dintre 1785 si
1800, in care trebuie sa se Incadreze cei 4-5 ani ai sai
de ucenicie, apoi anii cat a fost calfa, anii de pelerinaj si
realizarea lucrarii de mester. In izvoarele aferente aflate
in arhivele din Debrecen nu apare, cu sigurantd nu si-a
petrecut anii de ucenicie acolo. Despre anii petrecuti dupa
ce s-a stabilit la Oradea, avem date din doud grupe de iz-
voare, pe de o parte registrele de evidentd ale parohiei
reformate locale®, pe de alta parte registrele de procese
verbale deja amintite ale breslei tamplarilor-lacatusi-
lor-sticlarilor-strungarilor-armurierilor. Tébi s-a stabilit
la Oradea / Orasul Nou (izvoarele numesc acest cartier al
orasului de obicei pur si simplu Oradea, spre a-1 deosebi
de cartierul Oradea / Olosig, care se afla la nord de Crisul
Repede), si a facut parte tot timpul din breasla de acolo.
Datele cuprinse in capitolul intitulat Numele Domnilor
Mesteri Lacatusi si Armurieri din Oradea din registrul
breslei (care era in acelasi timp registrul mesterilor, dar
si registru al primirii si eliberarii ucenicilor) ne informea-
za cu precizie asupra datei admiterii mesterilor in brea-
sla, cat si asupra datelor primirii si eliberarii ucenicilor
acestora.” Janos Tébi a fost mester al breslei din Oradea
incepand din 8 noiembrie 1801 si intr-adevar, si in listele
ce cuprindeau gospodariile reformate, apare incepand din
1802, in calitate de cap de familie, in strada Német. Ince-
pand cu anul urmator §i pana la moartea sa, recensaminte-
le 1i indica gospodaria in zona strazilor Magyar-Pece, mai
precis pe strada Pece, in apropierea manastirii capucinilor.
Primul ucenic s-a angajat in atelierul sdu in 1803, Insa
doar Istvan Gal, care s-a angajat in 1807, a fost primul
care s-a si eliberat deja Tn 1808. Pand in 1830 a primit
in totalitate 25 de ucenici, dintre care doar 13 s-au si eli-
berat din atelierul Iui."” Daca luam in considerare aceste

7 Makai 1999. pp. 43-54, MNL/ L. registru mixt de stare civila al Parohiei
Reformate din Zsadany (1757-1837).

8 Cf. Emdédi 2018. nota nr. 28.

9 Lista mesterilor lacatusi din Oragul Nou (in parantezd anul cand au fost
primiti in breasla) : Istvan Szombati (1783-), Istvan Kalmar (1788-),
Andras Bornemisza (1793-), Jozsef Gunczel (1795-), Janos Tébi
(1801-), Istvan Apai (1802-), Karoly Rottenfels (1803-), Janos Vamos
(1806-), Jakab Martonfi (1807-), Marton Hajda (1809-), Samuel Kovats
(1810-), Jozsef Benkd (1812-), Imre Gyérffi (1814-), Sandor Szabd
(1815-), Gyorgy Megyaszai (1817-), Jozsef Rakosi (1818-), Sandor
Korosi (1819-), Andras Németh (1821-), Lérincz Rusz (1821-), Pal
Keresztesi (1825-), Istvan Beretzky (1826-), Istvan Szakats (1827-),
Janos Bellovits (1829-), Mihaly Rusz (1829-), Mihaly Szlafkai (1830-),
Gyorgy Papp (1830-).

10 Lista ucenicilor primiti in atelierul lui Janos Tébi si apoi eliberati de
acolo (in paranteza locul lor de origine si anii petrecuti la el ca ucenici):
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cifre, pare sa fi fost cel mai prolific dintre mesterii lacatusi
din Orasul Nou. Desi literatura de specialitate referitoa-
re la viata si activitatea breslelor considera ca in general
un mester putea avea simultan doar un ucenic si o calfa,
cazul lui Janos Tébi ne aratd ca in cazul breslei oradene
regulile erau diferite. Conform recensamintelor parohiei
reformate, in anii 1808, 1814 si 1841 locuiau la el cate
doua calfe, iar in 1828 chiar trei (!), iar intre 18031837
ucenicii au fost aproape intotdeauna cate doi, uneori chiar
trei. Examinand locul de origine al ucenicilor, pare aproa-
pe sigur ca Tébi primea 1n atelierul sau in primul rand (sau
chiar exclusiv) tineri de confesiune reformata, in majori-
tatea cazurilor bihoreni sau originari din teritoriile ime-
diat invecinate. Conform datelor dintr-un proces-verbal
municipal, Tébi era In 1832 mester de breasla principal.
Doi dintre copiii séi i-au dus mai departe meseria.!' Fiul
sdu Janos, nascut in 1807, s-a angajat ucenic in atelierul
tatalui sau din strada Pece in 1824 si s-a eliberat in 1827.
Revenit acasd dupa o presupusa perioadd de peregrinari,
apare pentru prima oara in recensamintele ecleziastice Tn
1837, avand un timp locuinta si atelierul pe strada Kords.
Incepand cu anii 1850, s-a mutat si a lucrat, impreuna cu
rudele din familia Tébi venite din provincie §i care lucrau
in domenii asemanatoare, in imobilele aflate pe terenul de
dimensiuni impundtoare cu numarul cadastral 439, aflat
la capatul strazii Német (devenita mai tarziu strada Nagy
Teleki). Janos T¢ébi Jr. a devenit intreprinzator, in 1872
este inregistrat ca proprietar al unei fabrici de ulei. Cela-
lalt fiu al lui Janos Tébi, Jozsef, nascut in 1825, s-a anga-
jat in 1840 la Mihaly Knorr, unul din mesterii breslei din
Olosig, si s-a eliberat tot acolo in 1843."? Este interesant
de remarcat faptul cd Mihaly Knorr a executat in 1842 si

Istvan Gal (1807-1808), Jakab Etsedi (1806-1809), Marton Turcsa-
nyi (1809-1813), Mihaly Boros (Paleu, 1813-1816), Marton Majoros
(Palota, 1815-1816), Pal Szabo (Salonta, 1815-1819), Samuel Haj-
du (Szeghalom, -1820), Sandor Szakal (Sarkad, 1819-1822), Karoly
Szentendrey (Korosszegapati, 1821-1824), Istvan Kovats (Berekbo-
szormény, 1821-1825), Lajos Disznési (Bagamér, 1823-1826), David
Kadar (Fiizesgyarmat, -1830), Janos Tébi Jr. (Oradea, 1824-1827).
Ucenicii care nu au, fost eliberati proveneau din urmatoarele localitati:
Hencida, Ocna Slatina, Bakonszeg, Episcopia Bihor, Bors.

Il Pentru datele referitoare la familia sa numeroasd, vezi Emddi 2018. p.
18.

12 Pentru o imagine completd a situatiei, publicam si lista mesterilor 1a-
catusi din Olosig, pe baza deja mentionatului registru de procese ver-
bale: Gaspar Kreiczer (1761-), Leonhard Scheiderber (1761-), Gyorgy
Miiller (1766-), Janos Denkl (1770-), Istvan Pintér (1770-), Janos
Mihaly Peyko (1770-), Antal Peiczhoffer (1776-), Simon Szilagyi
(1778-), Janos Amon (1780-), Istvan Jambor (1786-), Vencel Smisch
(1786-), Gyorgy Szabo (1786-), Péter Finta (1790-), Jozsef Schuler
(1790-), Mihaly Griill (1791-), Gyérgy Czuleger (1796-), Antal Amon
(1798-), Ignac Hamerschmidt (1802-), Istvan Knorr (1802-), Jakab Tribl
(1805-), Istvan Olah (1805-), Mihaly Kiss (1813-), Sandor Szabd
(1818-), Imre Gyorfi (1818-), Ferenc Schultz (1825-), Mihaly Knorr
(1825-), Ferenc Amon (1826-), Jozsef Gyapai (1826-), Jozsef Ernst
(1832-), Istvan Lévai (1846-), Istvan Perge (1847-). Breasla de aici era
dominata mai ales in secolul al XVIII-lea de mesteri romano-catolici, o
parte dintre ei vorbitori de limba germana, o maghiarizare accentuatd a
burgheziei mestesugaresti din acest cartier al orasului poate fi observata
incepand cu primul deceniu al secolului al XIX-lea.



1844 doua orologii, astfel incat el reprezinta cel de-al trei-
lea capitol — e drept ca destul de firav — al acestei ramuri
mestesugaresti, perioada sa de activitate suprapunandu-se
cu cea a lui Janos Tébi."* Acest din urma fiu al lui Tébi a
fost cel care a exercitat cu adevarat profesia, el a fost unul
dintre cei 26 de mesteri ai breslei lacatusilor si armurie-
rilor din Oradea (rezultata din unirea breslelor din Orasul
Nou si Olosig), care mai functiona la sfarsitul anilor 1850.
Atelierul sau se afla in acelasi loc cu cel al tatalui sau, la
numarul de casa 92 din Orasul Nou.

Legatura stransd a lui Tébi cu biserica reformata este
evidentd, in 1803 si-a asumat deja functia de incredere de
perceptor, in 1807/1808 a fost edil (aedilis) al comunitatii,
iar Incepand din anii 1820 a devenit prezbiter al cartie-
rului Orasul Nou, la numeroase alegeri el a primit cele
mai multe voturi dintre cei care candidau pentru aceas-
ta functie. Orasul Nou, unde trdia o Tnsemnatd burghe-
zie mestesugareasca de confesiune reformata, tanjea deja
de decenii sa-si aiba propria parohie de sine statitoare,
unul din principalii purtitori de cuvant ai acestei migcari
fiind tocmai Janos Tébi. El a fost unul dintre membrii de
baza ai comitetului pentru construirea bisericii, asuman-
du-si tot timpul sarcini de frunte referitor la construirea
bisericii reformate a cartierului, la pregatirea lucrarilor, la
strangerea fondurilor necesare. Independent de toate aces-
tea, Inca de la stabilirea lui aici, ca mester lacatus a fost
permanent preocupat de institutiile reformate. Intre actele
contabile ale parohiei, prima lui facturd care s-a pastrat
este din 1801."

Ar fi tentant sa gasim vreo legatura de naturd profesi-
onala intre mesterul ceasornicar Georg Ruepp, decedat in
iunie 1815, si Tébi, dar cercetarile noastre In acest sens
nu au fost incununate de succes. In 1812, administrato-
rul contabil a cumparat pentru casa rectorului (profesoru-
lui) parohiei reformate din Olosig un ceas de perete de la
ceasornicarul din strada Sas in valoare de 25 de florini
(in cambii, care valorau in bancnote vechi 125 de florini
renani), iar in 1813 si 1815 acest ceas sau celdlalt aflat in
scoala reformata a fost reparat de Ruepp, iar in 1816 mes-
terul ceasornicar Gabor Katona a reparat un ceas al paro-
hiei pentru suma de 7 florini. Se pare ca pe atunci Janos
Tébi nu era inca luat in considerare in ceea ce priveste
ceasurile, desi el construise deja in 1814 un orologiu, care
indica si sferturile de ora, pentru parohia reformata a sa-
tului sdu natal Zsadany. Din cate stim, acesta a fost pri-
mul orologiu realizat de el, dar nu cunoastem de la cine
a invatat aceastd meserie ce necesita cunostinte speciale.
In 1817 a realizat un orologiu ce indica si sferturile de
ora pentru biserica reformata din Cetariu, din apropiere
de Oradea, pentru suma de 1700 de florini bancnote, oro-
logiu pe care probabil 1-a reparat tot el dupa stricaciunile
suferite in urma incendiului din 1847. Acest din urma

13 Emddi 2018, pp. 20-22.

14 Csernak 1997. pp. 79-80, 91-98; Emddi 2018. nota nr. 28; RNLBmI /
Arhiva Parohiei Reformate din Oradea / dosarele 7, 15, 18, 26, 30, 33,
42, 47 (acte contabile).

mecanism mai exista si in ziua de azi, la fel ca si ceasul
realizat de el tot in 1817 la Pocsaj, pentru suma de 1400
de florini bancnote. El a mai instalat orologii in 1822 in
turnul bisericii reformate din Gebe din tinutul Nyirség,
pentru suma de 800 de florini, iar in 1834 in turnul bi-
sericii din Manastireni, in Tara Calatei. Mecanismul din
Manastireni a fost realizat in doua luni si Tébi a stat acolo
la instalarea sa timp de zece zile, impreund cu ajutorul
sau. Desi izvoarele de arhiva de acolo nu specifica decat
faptul ca mesterul era din Oradea, stim ca in perioada res-
pectiva nu activa In oras nici un alt mester care realiza
orologii, iar dupa examinarea mecanismului de la Manas-
tireni, existent si In ziua de azi, ne putem da seama fara
nici o indoiald ca este vorba despre o lucrare a lui Tébi.
Realizarea ceasului in doar doud luni constituie o dovada
evidentd a faptului ca Tébi nu se ocupa doar ocazional cu
construirea unor orologii, pentru ca trebuie sa fi dus in
Tara Cilatei fie un ceas aflat in stoc, fie unul construit pe
jumatate si care a putut fi terminat in scurt timp. Aceasta
pentru cd, potrivit datelor de care dispunem in prezent,
intre comanda lansatd pentru un orologiu si instalarea
lui trecea de obicei un an! In 1836 a realizat un orologiu
pentru biserica reformatd din Kordsszegapati, iar apoi, In
1847 un ceas de dimensiuni mai mici pentru scoala refor-
matd din Olosig-Oradea, acesta din urma pentru suma de
100 de florini.

Trebuie sd mentionam si lucrarile lui mai importante
de reparatie si modificare a unor mecanisme. Din cerce-
tarile noastre a rezultat ca, in cazul reparatiei unui orolo-
giu vechi sau care nu mai functiona, costurile se puteau
ridica chiar pana la jumdtate din valoarea unui ceas nou,
acestea presupunand demontarea, transportul si lucrari in
atelier care puteau dura saptdmani intregi. Pana acum, nu
avem date decat pentru o singurd comanda catolica facu-
ta lui Tébi: este vorba despre reparatia generald a meca-
nismului foarte vechi al ceasului de la biserica parohia-
12 catolica din Beius, executatd in 1826 pentru suma de
200 de florini. Cunoscand imprejurdrile, aceastd lucrare
ne dovedeste inca o data ca era un mester cautat, ba mai
mult, era singurul specialist in materie de orologii, aflat
la o distantd abordabil. In 1830 a reparat ceasul vechi de
la scoala reformata din Olosig, iar in 1839 a reparat si re-
pus in functiune pentru suma de 250 de florini ceasul din
turnul bisericii reformate din Komadi, al carui mecanism
fusese deteriorat si se prabusise cu ocazia unui incendiu.'

Lucrarile lui Janos Tébi de la Oradea le putem trece in
revista si separat. In turnurile bisericilor din oras functio-
nau mecanisme de ceas relativ noi (biserica parohiala ro-
mano-catolica din Orasul Nou, catedrala romano-catolica,
biserica ortodoxa Cu Luna), astfel incat pe plan local mes-
terul nostru nu prea avea de construit orologii, cel mult
era solicitat pentru reparatii. In 1835, in podul locuintei

15 Emédi 2018. pp. 18-19., 38-39., 46-49., 61-62.; Miklési-Sikes 2007.
pp. 260., 277.; insemnari istorice din anul 1843 in MNL (Arhiva Nati-
onald Maghiard) / primul registru mixt de stare civila al parohiei refor-
mate din Korosszegapati (1774-1840); Emddi 2019.
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profesorului reformat zacea nefolosit un mecanism de
orologiu mai mic, realizat de Tébi mai demult si daruit de
el. Poate ca tocmai instalarea acestui mecanism in micul
turn de lemn al bisericii reformate din Olosig, construitd
dupd Edictul iozefin de toleranta religioasd, s-a avut in
vedere in noiembrie 1839, insa in luna ianuarie a anului
urmator prezbiteriul a decis ca ceasul nu se potriveste in
turnul de lemn actual de proasta calitate si in consecinta
sa fie vandut. Ceasul a fost preluat de insusi Tébi si van-
dut de el in 1846. Biserica reformata din Orasul Nou a
fost construita intre anii 1835-1853 pe baza proiectelor lui
Jozsef Szész, inginer al comitatului, si pe proiectul initial
figurau doud turnuri impozante, care, din cauza revolutiei
si a dificultatilor financiare, nu au fost construite in timpul
vietii lui Janos Tébi, ci doar la doud decenii dupd moartea
lui, intre 1870-1872 (foto 1.'6). Insa Tébi nu avea cum si
prevada acest lucru, astfel incat inca din luna iulie a anu-
lui 1843 a anuntat consiliul ecleziastic ca ar realiza un
orologiu pentru biserica aflatd in constructie, ba mai mult,
din dragoste pentru biserica sa, la un pret care ar acoperi
doar costul materialelor. Mecanismul a fost complet gata
in aprilie 1844, iar conform deconturilor anexate Tébi
cheltuise pentru materialele folosite 313 florini bancno-
te."” Discrepanta de doud decenii semnalatd 1-a derutat
profund pe autorul acestor randuri.'® Mecanismul nu a
putut fi montat si pornit in timpul vietii mesterului, dat
fiind ca turnurile nu fusesera construite (foro 2.).
Ceasul, ca un dar de pietate, a fost pus intr-un depozit.
Pe 29 mai 1871 au avut loc tratativele ntre comitetul de
construire a turnurilor si mesterul lacatus local Jozsef Da-
day — devenit mai tirziu un fabricant renumit de orologii
— referitor la instalarea in turnul nou construit al bisericii
a mecanismului de ceas. In vara anului 1872 acesta a si
fost montat in turnul de vest, cele opt cadrane de afisaj au
fost executate in luna iulie.?” Procesele verbale intocmite
atunci nu au mentionat cd de fapt Daday doar a montat
mecanismul lui Janos Tébi in turnul de vest! Soarta oro-
logiului din Orasul Nou este fara precedent, tinand seama
de faptul ca a fost pus in functiune aproape dupa trei de-
cenii de la realizarea sa si la doud decenii dupd moartea
constructorului sdu. Asadar Jozsef Daday a realizat cadra-
nele, elementele de transmitere a miscarii si alte accesorii
pentru mecanismul deja existent, confectionat anterior
de Janos Tébi. Din céte cunoastem, acesta a fost primul
orologiu la care a lucrat Daday, poate cd aceasta a fost
scanteia care a declangat mai tarziu interesul sau pentru
acest domeniu de activitate. Modul de executie a carcasei
si a partilor componente ale ceasului demontat si restaurat

16 Din colectia Arhivei Eparhiei Reformate de pe 1anga Piatra Craiului
(KREL).

17" KREL / Arhiva Parohiei din Oradea / Procesele verbale ale prezbiteriu-
lui — 1835, 1839, 1840, 1843, 1844, 1846.

18 Emddi 2018. p. 29.

19 Emdédi — Emédi 2014. Plansa XX V.

20 RNLBmI / Arhiva Parohiei Reformate din Oradea / dosarul nr. 85 (acte
contabile) si tot acolo dosarul nr. 86. (procese verbale ale prezbiteriu-
lui).
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(despre acestea vom vorbi mai jos) ne-a facut probleme si
mai inainte, cu ocazia datarii gresite a ceasului, dat fiind
ca au iesit clar in evidenta formele si solutiile tehnologice
folosite in prima jumatate a secolului al XIX-lea, carac-
teristice perioadei respective. lar comparatia facuta mai
tarziu cu mecanismele de la Cetariu si Manastireni nu a
mai lasat nici urma de indoiald ca ,,autorul” ceasului a
fost Janos Tébi. Ne poate servi drept scuza faptul ca si
pe listele unui inventar complet facut la parohie in 1885,
donatia lui Janos Tébi se pierduse deja in negura vremu-
rilor trecute, astfel incat anul achizitiondrii era trecut in
mod eronat ca fiind 1836, iar donatorul figura ca Mihaly
Tébi. Valoarea de inventar a orologiului era, in 1885, de
200 de florini.

Janos Tébi a murit la varsta de 80 de ani, la 14 ianua-
rie 1851. Cercetarile cu privire la orologii se afla abia la
inceputuri, astfel incat pe drept cuvant putem presupune
ca 1n afard de mecanismele prezentate mai sus ar fi putut
construi si multe altele in cursul vietii sale lungi si active.
Insa acest lucru va putea fi clarificat doar in cazul in care
cercetdrile facute in finuturile invecinate (ne putem gandi
in primul rand la tinuturile Békés si Nyirség, aflate azi pe
teritoriul Ungariei i care au facut parte din comitatul isto-
ric Bihor) vor da rezultate, $i nu putem exclude nici ivirea
unor noi referinte bihorene. Evaluarea mostenirii lasate de
Tébi devine completd doar daca mentiondm si activitatea
lui Kéroly Szentendrey, originar din Kordsszegapati, care
a fost ucenicul lui Tébi intre 1821-1824 si s-a eliberat din
atelierul acestuia. Tébi realizase deja mai multe mecanis-
me de ceas, pe cel de la Gebe chiar in timpul uceniciei
lui Szentendrey. Nici nu poate fi pus la indoiald stimulul
primit; dupa ce si-a nsusit de la Tébi trucurile meseriei,
Karoly Szentendrey s-a stabilit la Pancota si a devenit un
constructor activ de orologii al tinutului. La fel ca meste-
rul de la care a Invétat meserie, in cursul lungii sale vieti
a realizat numeroase mecanisme, din datele pe care le po-
sedam in momentul de fata rezulta ca acestea au fost exe-
cutate intre anii 1851-1875 (la Olari, Zerind, Vanatori,
Beius si probabil Ginta).?!

In paralel cu cercetirile noastre de arhiva referitoare
la orologii, a nceput sa capete contur ideea si s-a nascut
decizia de a prezenta publicului larg In conditii accepta-
bile cel putin un mecanism de ceas cu valoare istorica.
In cursul lunii septembrie 2017, cu acordul prezbiteriu-
lui local, am demontat mecanismul de ceas al lui Janos
Tébi din biserica din Orasul Nou si, dupa restaurarea sa,
l-am prezentat publicului ca exponat permanent in cadrul
unei expozitii de panouri referitoare la aceasta tema, in
mai 2018. Trebuie sa consideram o Imprejurare fericita
identificarea unei multitudini de izvoare de arhiva refe-
ritoare la trecutul acestui ceas, astfel incat am reusit sa
asociem obiectului de artd prezentat diferite cunostinte de
istorie locald si de istorie ecleziastica, legate nemijlocit de
acesta. Aceasta nu este o realizare de neglijat, dat fiind ca

21 Despre Karoly Szentendrey intentiondm sa publicim mai multe date
intr-un studiu viitor.



literatura de specialitate referitoare la orologiile din Tran-
silvania §i regiunea Partium oferd informatii foarte puti-
ne si de obicei superficiale, in multe cazuri determinand
varsta cate unui mecanism de ceas ales la intamplare cu o
precizie exprimatd in decenii, sau chiar seculara, fara sa
poatd da vreo informatie despre mesterul constructor si
imprejurarile realizdrii ceasului respectiv.

Cu ocazia primei examindri a mecanismului de ceas
din Oragul Nou, am putut stabili deja ca in cursul func-
tionarii sale (ultima data a functionat in anii 1970) nu a
suferit interventii radicale asupra mecanismului siu, nu
i-au fost inlocuite piesele principale, in esentd se prezinta
in starea sa originara (foto 3). Ne-am straduit sa gasim In
arhive urmele unor posibile reparatii de mai mare anver-
gurd. Conform acestora, incepand din 1872, anul cand a
fost montat in turn, timp de peste trei decenii, functiona-
rea lui a fost supravegheata de J6zsef Daday, care s-a ocu-
pat printre altele si de ridicarea zilnica a greutatilor cea-
sului (incepand cu anii 1880, Daday a condus un atelier
de lacatuserie ce construia orologii de renume national in
Olosig-Oradea). Dupd imbolnavirea si apoi moartea sa in
1909, incepand din 1913, elevul sdu Dezsé Mezey, care a
dus mai departe si activitatea atelierului mesterului sdu, a
avut grija de ceas pana la sfarsitul Primului Razboi Mon-
dial. Conform datelor contabile ale parohiei, incepand din
1919 functionarea ceasului era supravegheata de clopota-
rul bisericii. In 1912, o reparatie si curitare de mai mare
anvergura a ceasului a fost facutd de Dezsé Mezey, deoa-
rece oferta sa de 260 de coroane fusese mai avantajoasa
si mai putin invaziva, decat cea a fabricii de orologii Sar-
kady-Szantd, tot din Oradea, care cerea 680 pentru execu-
tarea unei interventii mai radicale.” In 1928 a devenit din
nou actuald problema unei reparatii capitale, iar atunci de
la firma locala a lui Jozsef Bardos - Dezsé Gavallér s-a
primit o ofertd de 9400 de lei pentru o reparatie genera-
la sau 4900 de lei pentru o reparatie obisnuita, iar de la
Zsigmond Peschko o oferta de 8000 de lei.”® Dupa parerea
noastra nici de data aceasta nu a avut loc o interventie de
mai mare anvergura, ci, in conformitate cu posibilitatile
materiale ale parohiei, s-au efectuat doar operatiuni de
curdtare si reparatii minimale ale mecanismului. Pentru
a ardta mai clar ce ar fi Insemnat o reparatie generala,
citdm un fragment din oferta Bardos-Gavallér: ,, Demon-
tarea, cobordrea i transportarea mecanismului de ceas
... inlaturarea vopselei vechi de pe carcasa de baza, vop-
sirea ei cu miniu, turnarea din nou a lagarelor axelor car-
casei de bazd ... Inldturarea completd a urmelor de uzurd
de pe toate rotile dintate ale ceasului, strunjirea §i rectifi-
carea axelor. Inlocuirea spitelor rotilor dintate. Strunjirea

22 Emédi 2018. pp. 81-85. in anii ce au precedat Primul Rizboi Mondial,
pretul unui ceas de turn fabricat industrial (de exemplu de catre fabrica
Miiller din Budapesta) era in jur de 1000-1200 de coroane, inclusiv
montajul.

23 Pentru a putea aprecia marimea ofertelor, precizdm cd in 1928 salariul
lunar al unui preot era in jur de 4000 de lei, cel al unui organist-cantor
de 2000 de lei, iar chiria lunara pentru un apartament mai mare situat in
centru era tot in jur de 2000 de lei.

ancorei, schimbarea proeminengelor ancorei cu unele noi,
confectionarea unor pldacute turnante noi pentru pendul,
inlocuirea cu piese noi a partilor uzate ale ciocanelor §i
suporturilor de semnalizare sonord, repararea, curdtarea
si indreptarea partilor indoite ale rotilor mecanismelor
aratatoarelor aflate in stare proasta ... Transportarea
inapoi a mecanismului deja reparat ... reglarea sa ...”
Iata si ce presupunea o reparatie obisnuita: ,,Demonta-
rea, cobordrea §i transportarea mecanismului de ceas ...
Curatarea mecanismului, inlaturarea urmelor de uzurd
de pe dintii rotilor, rectificarea lor. Strunjirea §i finisarea
axelor rotilor, sudarea sau captugirea lagarelor acestora.
Rectificarea proeminentelor ancorei, de asemenea con-
fectionarea unor noi pldacute turnante pentru pendul, pre-
cum §i punerea in ordine a ciocanelor i suporturilor de
semnalizare sonord, curdfarea de rugind a mecanismului,
adica vopsirea lui, curatarea mecanismelor aratatoarelor
si indreptarea partilor indoite ...”

In vara anului 1929, episcopul Istvan Sulyok a dat dis-
pozitie sa se puna ferestre noi la turn, deoarece ,,...functio-
narea orologiului era impiedicata de imprejurarea ca za-
pada si apa cadeau pe mecanismul ceasului, iar dupa ce
inghetau, ceasul se oprea zi dupd zi.” In 1935 si 1939 la-
catusul mecanic Istvan Cser a executat reparatii mai mici
ale mecanismului ceasului, de exemplu a sudat ancora.

Orologiul din Orasul Nou, executat de Janos Tébi in
1844 (cat si cel din Cetariu din 1817) este un mecanism
actionat prin greutati, dispunand de mecanism de mers cu
ancora, de pendul pentru reglare, si indica atat orele fixe,
cat si sferturile de ora, fiind prevazut cu trei greutati din
piatra. Principiul sau de functionare este acelasi cu al ma-
joritatii orologiilor din Bazinul Carpatic, executate cu o
tehnologie traditionald, manuala (foto 4).

S-au pastrat doar putine exemplare din tipul mai vechi
de ceas, intalnit pand in ultimul patrar al secolului al
XVIII-lea, cu mecanism de mers cu vergea (unul de acest
tip a fost reparat la Beius In 1826 chiar de catre Tébi),
tipurile de ceas ce s-au raspandit mai tarziu, ca de exem-
plu cel cu mecanism de mers tip amant, ce s-a raspandit
incet Incepand de la mijlocul secolului al XIX-lea, si alte
mecanisme, si mai moderne, au fost deja in majoritatea
lor produse industriale, de serie.

Mecanismele de ceas erau asezate de obicei sub ni-
velul la care se aflau clopotele in turn si erau protejate
de murdarie, de praf si de excrementele de pasari printr-o
asa-zisa cdasuta a ceasului, aflatd in interiorul turnului si
executatd cu mai multa sau mai putind exigenta i consti-
inciozitate. Aceste camere facute din lemn erau de multe
ori prevazute cu usa si fereastrd, avand feronerie de cali-
tate (foto 5-6).

In ultimii ani ai secolului al XIX-lea apar dulapurile de
ceas aratoase, facute pe masura ceasului respectiv, acestea
insd ascund de cele mai multe ori in spatele usilor lor cu
geam ceasuri produse industrial (foto 7).

Mecanismul si cadranele, precum si elementele de
transmitere a miscarii pentru ciocanele care loveau clo-
potele (axe, sistem de distributie, mecanism de semnal
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sonor, roti dintate ale mecanismului de transmitere ale
cadranelor) sunt toate parti ale orologiului. S-a pastrat de-
contul lui Janos Tébi referitor la materialele folosite pen-
tru realizarea mecanismului de ceas din Orasul Nou, cu-
prinzand materiile prime si uneltele cumparate intre luna
iulie 1843 si luna februarie 1844 de la negustorul Antal
Dané si mai ales de la Janos Pichler, negustor de fierarie.
Din totalul de 313 florini, 26 de florini au fost cheltuiti pe
carbuni, peste 40 de florini In vreo douasprezece randuri
pe pile de diferite marimi, cu 8 florini a cumparat cam 5
kilograme de arama si doua creuzete pentru topit metale,
aproape 180 de florini i-a cheltuit pe diferite semifabricate
feroase (otel, sind de fier, fier laminat in bare, sarma, pes-
te o mie de nituri §i altele), iar 60 de florini pe tabla. La
sfarsitul documentului, apare si greutatea produsului finit,
in livre (1 livra = 0,56 kg). Mecanismul ceasului cantarea
345 de livre, cele 4 cadrane 281, iar aratatoarele de ceas si
pendulul 31 de livre. Prin urmare mecanismul de ceas al
lui Tébi cantarea, impreuna cu toate elementele accesorii,
aproximativ 360 de kilograme, din care mecanismul pro-
priu-zis, ce urma sa fie restaurat, avea 190 de kilograme.?

Inainte de a demonta mecanismele de ceas din Orasul
Nou / Oradea si Cetariu, trebuiau luate in considerare si
anumite puncte de vedere referitoare la protejarea obiec-
telor de arta de patrimoniu si la normele de eticd. Pornind
de la experienta dobandita de noi cu aceasta ocazie, am
dori sa expunem parerile noastre in legatura cu aceasta,
ce se cuvine (si ce nu) sa se facd cu un vechi mecanism
de ceas:

*  Un mecanism de ceas istoric este astazi un obiect
de artd cu valoare muzeala si, desi existd orologii de o
sutd — o suta patruzeci de ani, inca in stare de functionare,
acestea sunt din ce In ce mai rare si in cele mai multe ca-
zuri isi datoreaza varsta inaintata unor interventii radicale
suferite de ele. Nenumarate date culese de noi din arhive
ne dovedesc ca durata de viata a ceasurilor din secolele al
XVll-lea si al XIX-lea nu depasea in general o sutd de
ani, ba mai mult, o seama de ceasuri erau scoase din uz
dupa ce functionaserd doar trei-patru decenii. Ceasul lui
Janos Tébi din Orasul Nou a functionat pentru ultima data
cu peste patruzeci de ani in urma, deja de multi ani a fost
scos din locul unde fusese amplasat initial, majoritatea
aratatoarelor cadranelor azi deja lipsesc, la fel si majo-
ritatea elementelor de transmitere a miscarii. La Cetariu
situatia este asemanatoare, i in acest caz este vorba de un
ceas scos din uz cu foarte multd vreme in urma, lipsesc
multe din accesoriile sale.

*  Izvoarele mentionate mai sus referitoare la re-
paratiile generale ne aratd ca inca si in prima jumatate a
secolului al XX-lea mecanismele de ceas erau considerate
ca obiecte de inventar, mecanisme folosite pentru indi-
carea trecerii timpului, nicidecum ca obiecte de artd ce
trebuie protejate, considerandu-se justificate orice fel de
interventii radicale (sudare, frezare, strunjire, schimba-

24 RNLBmI / Arhiva Parohiei Reformate din Oradea / dosarul nr. 47 (acte
contabile).
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rea diferitelor elemente etc.) menite sd mareasca precizia
mecanismului si sa-1 faca sa functioneze in continuare.
Accasta abordare mai exista in unele locuri si astazi, ne
putem intalni adesea cu mecanisme ,,reinnoite”. De cele
mai multe ori aceasta inseamna asezarea capetelor axe-
lor in lagare moderne (frezarea unor locasuri de lagare
in vechea carcasa sau sudarea acestora pe carcasa de
baza), inlocuirea mecanismului de mers (a rotii dintate i
a ancorei), considerate ,,inima” ceasului, iar in cazuri ex-
treme excluderea totala a actiondrii prin greutd{i si mon-
tarea unei actionari electrice. Bineinteles, nu contestam
intdietatea acordata nevoilor locale, dreptul la existenta
al procedurilor, improvizatiilor mesterilor locali priceputi
la toate, dar trebuie sa luam in considerare faptul cd in
asemenea situatii obiectul de artd, avand o valoare insem-
nata, este distrus pentru totdeauna, suferind o stricaciune
iremediabild, mai ales din punct de vedere vizual. In zilele
noastre, aceste interventii de mare anvergura sunt consi-
derate depasite, dat fiind ca Intregul mecanism vechi poa-
te fi salvat cu o cheltuiald suportabild pentru majoritatea
parohiilor, prin achizitia de la firme specializate a unor
unitati electronice de comanda de mici dimensiuni, a unui
distribuitor de precizie si a unor axe pentru aratatoare. Sa
speram ca tocmai acest progres tehnologic va putea salva
de la distrugere o parte a mecanismelor noastre cu valoare
muzeala, dat fiind cd legea nu le protejeaza si din cate
stim nici un orologiu istoric din Romania nu se bucura de
protectie! Ambele obiecte de arta alese de noi s-au pas-
trat In starea lor originald, cu modificari minime, aproape
inobservabile ale mecanismului. La Cetariu, parohia re-
formata ar lua in considerare cumpdrarea unui nou ceas
cu comanda electronica de precizie, dupa ce se va incheia
renovarea completd a bisericii reformate aflatd in piata
principala a localitatii, prevazutd sa inceapa in curand. La
Oradea, in cazul bisericii aflate intr-un loc relativ retras,
nu pare sa existe o asemenea dorinta.

*  Trebuie examinat cu atentie dacd se justifica
scoaterea mecanismului din pozitia sa originald si in le-
gdturd cu aceasta trebuie luate in considerare trei puncte
de vedere. Primul dintre acestea se referd la locul unde
se afla mecanismul ceasului vechi, care nu mai functio-
neaza: daca se afla intr-un loc usor accesibil celor intere-
sati, publicului larg, si acest loc corespunde si cerintelor
de sigurantd pentru public. De cele mai multe ori Tnsa
aceste mecanisme de ceas se afla in interiorul stramt al
unui turn, la Tndltime, unde se poate urca doar pe scari
de lemn vechi si subrede, care pot pune in pericol viata
vizitatorilor, iar acest interior de turn este plin de plase de
paianjen, excremente de porumbei, si pe deasupra foarte
prost luminat, uneori total lipsit de lumina naturala (foto
8). Celalalt punct de vedere il constituie situatia materiala
si atitudinea parohiei proprietare fatd de modul de a trata
problema ceasului, dat fiind ca in cazul in care ar opta
pentru prezentarea acestuia pe pozitia originala, intretine-
rea scarii de lemn a turnului, iluminarea locului unde se
afla mecanismul ceasului, respectarea prevederilor mini-
me de siguranta, mentinerea permanenta a curateniei i nu



in ultimul rand asigurarea unui orar de vizitare ar putea
toate constitui cerinte obligatorii. In cele mai multe ca-
zuri, aceste din urma cerinte nu pot fi indeplinite. Al trei-
lea punct de vedere de luat in considerare este acela daca
obiectul de artd 1n chestiune ar putea fi expus intr-o alta
locatie, corespunzatoare. in legétura cu aceasta, nu putem
sa nu mentiondm Ingrijorarea noastrd: oare obiectul de
artd se afla mai in siguranta in turnul greu accesibil sau
demontat si expus sau eventual doar depozitat undeva (ne
gandim la negustorii de obiecte de arta lipsiti de scrupule,
oare se poate stabili o valoare in bani de la care porneste
ispita)?! Poate ca am exclude posibilitatea demontarii si
mutarii ceasului in cazurile in care mecanismul este am-
plasat Intr-o casuta a ceasului realizatd in mod exigent (si
care poate fi Incuiatd si pastrata curat). Aici ar putea fi pre-
zentate i o parte a elementelor de transmitere a migcarii i
a mecanismului de semnal sonor, nu in ultimul rand este
vorba despre un ansamblu care cu greu poate fi separat.
De altfel sistemul de distributie si mecanismele cu roti
dintate care se afld in spatele cadranelor sunt aproape fara
exceptie inaccesibile 1n orice situatie, ele nu pot fi arata-
te la fata locului.?® Prezentarea mecanismului de ceas din
Orasul Nou la fata locului nu putea fi luata in considerare
din mai multe motive. Acestea ar fi locul de amplasare al
mecanismului de ceas la o inaltime ametitoare, intr-un loc
strabatut de curenti de aer din cauza ferestrelor de mari
dimensiuni, loc unde se putea ajunge doar urcand pe niste
scari de proasta calitate, casuta ceasului fiind o construc-
tie de scandura fara nici o valoare estetica, iar comunita-
tea parohiei nu ar fi in stare sa faca rost de fondurile ne-
cesare pentru elementele de siguranta, inlocuirea scarilor
vechi, supravegherea vizitatorilor. La Cetariu a fost usor
sd se ia o hotarare, pentru ca in spatiul foarte stramt din
interiorul turnului grinzile mancate de carii pe care stitea
mecanismul se sprijineau pe un schelet de lemn putred,
total neglijat, iar casuta ceasului, de o constructie cu totul
primitiva, era aproape complet distrusa (foto 9). Aici pre-
otul si prezbiteriul si-au formulat dorinta de a expune in
interiorul bisericii mecanismul de ceas, dupa restaurarea
(curatarea) sa.

. Pentru demontarea mecanismelor de ceas, exista
doud posibilitati. In masura in care constructia turnului,
calitatea scarilor, precum si latimea drumului ce trebuie
parcurs In jos permite acest lucru, mecanismul poate fi
transportat in jos iIntreg, fard a fi dezasamblat, dupd ce
i-au fost indepartate piesele care ies 1n afara (tija pendu-
lului si pendulul, paletele rotative de franare), eventual
cu ajutorul unui scripete. Greutatea sa este oricum de cel
putin 150 kg. Trebuie stiut insd ca de multe ori ceasurile
au fost asamblate la locul functionarii lor, astfel incat este
fizic imposibil sa fie duse sus sau jos complet asamblate.
De exemplu, in vara anului 1872, ceasul lui Tébi a fost
amplasat in turnul bisericii din Orasul Nou pe locul unde
urma sd functioneze, cand turnul mai era inconjurat de
schele si ceasul a fost introdus in clddire cu ajutorul unor

25 Vezi fotografiile prezentate in anexa in Emdédi 2018.

scripeti, printr-o fereastra mare a turnului, aflata in apro-
pierea locului unde urma sa fie asezat mecanismul cea-
sului. Cealalta posibilitate este dezasamblarea ceasului la
fata locului. In legéturd cu aceasta, am dori sd mentiondm
cd, din documentele pastrate in arhive, rezulta ca, in cur-
sul functionarii lor, mecanismele de ceas erau demontate
o data la cativa ani si piesele lor erau curatate prin fierbe-
rea lor separata. Prin urmare putem considera demontarea
/ dezasamblarea o munca de rutina, desi ea era executata
de cele mai multe ori de specialisti chemati chiar din alta
localitate.?

Demontarea, restaurarea si expunerea mecanismu-
lui de ceas din Orasul Nou / Oradea

Dimensiunile ceasului de la Oradea al lui Janos T¢ébi sunt
110x70x110 cm (respectiv 130x70x110 cm, impreuna
cu elementele ce depasesc limitele carcasei, fara a soco-
ti pendulul). Conform calculelor noastre, are o greutate
de aproximativ 150 de kg si este compus din aproxima-
tiv 350 de piese de bazi. Insd cand se dezasambleaza (si
acest lucru este valabil si pentru demontarile facute pentru
a fi curatat, pe vremea cand inca mai functiona), trebuie
desfacut doar in 60-70 unitati functionale mai mari sau
mai mici. Pe carcasa sa construitd foarte ingenios, sase
platbande verticale, fixate cu ajutorul unor pene, la scoa-
terea carora platbandele pot fi scoase imediat si ele, sustin
toate piesele mobile, respectiv bucelele de alama in care
stau axele. Rigiditatea carcasei este asiguratd de restul de
opt platbande verticale, fixate cu suruburi. Aproape toate
elementele mecanismului de ceas sunt confectionate din
fier forjat, cu exceptia greutatilor cilindrice din lemn de
esenta tare si a bucelelor din alama.

Documentarea exactd a demontarii mecanismului
(schite de detaliu si fotografiere dupa fiecare operatiune) a
fost indispensabila pentru a usura apoi remontarea acestu-
ia n viitor. Fiecare piesd a fost etichetatd pentru a putea fi
identificata ulterior. Pregatirile, demontarea si coborarea
pieselor una cate una au necesitat doua zile de lucru. Ca
scule folosite, au fost suficiente doar un ciocan, un levier
nu prea mare §i o cheie franceza. Doar coborarea structurii
de sustinere golite a creat ceva bataie de cap (foto 10-11).

Piesele depozitate le-am curatat rand pe rand, cate una
sau doud pe zi, in curs de doud luni. Incercarea de a in-
departa prin dizolvare chimica substantele de lubrifiere,
amestecate de-a lungul deceniilor cu praf si excremente
de pasari, de pe piesele mecanismului, precum si multi-
plele straturi de vopsea existente, nu prea a dat rezultate.
Am incercat sa indepartdm cu ajutorul unui lichid, respec-
tiv a unui gel decapant, Decanol si Supralux?’, straturile
foarte dure existente pe piesele metalice, dar acestea nu

26 Emddi 2018. pp. 42-49.

27 Pentru fisa tehnica de securitate a Decanolului, vezi https://i.dedeman.
ro/media/file/file//d/e/decanol-super.pdf., iar pentru Supralux. http://
shop.akzonobel.hu/spree/safetycard/2164/FEST%C3%89KLEMAR%
C3%93_msds_2018.pdf?1532520872.
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le-au inmuiat satisfacator, de aceea am optat pentru cura-
tarea mecanicd a intregului mecanism. Cu ajutorul unor
dalti de forme si dimensiuni diferite, confectionate special
pentru aceasta operatiune, a unor scule de razuit i a unor
perii de sdirma am reusit sa obfinem rezultate bune, e ade-
varat, cu pretul unui mare consum de energie.

Nu am reusit sa Tndepartdm cu totul stratul de grund pe
baza de miniu al carcasei, astfel incat am hotarat sa lasam
sd ramana petele rosietice ale acestuia. Conform datelor
din arhive, acest strat de grund a fost folosit cu ocazia
reparatiei generale din secolul al XX-lea. Am dori sd men-
tlonam aici ca izvoarele noastre afirma in unanimitate ca
in cazul reparatiilor generale de odinioard, cand mecanis-
mul era demontat, elementele acestuia erau intotdeauna
fierte” (presupunem ca intr-o solutie puternic alcalind).
In urma curatarii mecanice, pe toate suprafetele au rimas
unele pete de rugind, resturi de depuneri, astfel incat tra-
tarea suprafetelor de doud ori cu tanin / acid tanic (solutie
de 15%), pasivizarea lor a dus la obtinerea unui rezultat
rapid si ardtos. Al doilea tratament cu tanin era necesar
pentru obtinerea unei culori mai inchise si mai omogene.
Greutatile cilindrice din lemn au fost tratate cu ulei de in,
iar inainte de uscarea completd a acestuia cu ajutorul unei
carpe am astupat porii §i am dat un luciu matasos suprafe-
tei lor. Bucelele din alama le-am curatat cu otet alimentar
(9%) (foto 12-19).

Punand carcasa goala pe suportul din lemn pregatit in
incinta bisericii reformate din Orasul Nou, am reusit sa re-
montam capodopera lui Janos Tébi in doar cateva ore, ur-
mand 1n sens invers operatiunile executate la dezasambla-
re. Pentru inlocuirea discului pendulului, care lipsea, am
folosit o tigaie de bucatarie turnatd dintr-un metal usor,
avand o forma ugor convexa, de calotd sferica, suprafata
careia am ,,antichizat-o” cu praf de vopsea de bronz dizol-
vat in white-spirit, iar apoi am supus-o la uzura.

Din pacate scripetii originali strunjifi din lemn s-au
pierdut in cursul ultimelor decenii, astfel incat am sus-
pendat o greutate de piatrd cu ajutorul unei sfori de cane-
pa trecutd peste un scripete metalic simplu, de productie
industriala. Greutatile de piatra ale modulelor care bateau
orele fixe si sferturile de ora le-am agezat culcate, sub me-
canism. Sistemul de distributie am reusit sa-1 demontam
de pe grinzile aflate deasupra clopotelor si l-am prezentat
asezat pe un suport simplu din lemn.

Intr-un colt intunecos al unui etaj al turnului am avut
norocul sd gasim aratatorul mic si pe cel mare demonta-
te de pe unul dintre cadrane si le-am agezat pe un panou
din plastic ce imita cadranul ceasului la scara 1:3, asezat
pe un perete, dupa efectuarea operatiunilor de curatare si
conservare deja mentionate (foto 20-23).

Demontarea si curitarea mecanismului de ceas de
la Cetariu

Dupa numeroase masuratori, am hotarat sa incercam sa

coboram din turn acest al doilea mecanism fara sa 1l deza-
samblam. Posibilitatea dezasamblarii sale am respins-o de
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la Inceput, datorita spatiului foarte stramt si al cantitatii
nemasurate de excremente de porumbei. Latimea usii tri-
bunei si cea a coridorului abrupt, ingust, cu trepte, ce duce
spre tribund / turn coincideau la centimetru cu dimensiu-
nea mecanismului de pe care fuseserd scoase partile care
ies 1n afara, astfel incat emotia era justificata (foto 24-25).
Am instalat un scripete la nivelul de deasupra locului de
amplasare a ceasului si dupa ridicarea mecanismului cea-
sului am desfacut grinzile pe care statuse acesta, apoi am
coborat ceasul pe bolta nivelului inferior al turnului. De
aici sase persoane au reusit cu mare efort, incet si cu multa
atentie, sa-1 scoata afara sub cerul liber.

De data aceasta curatarea chimica a dat roade, oricum
fara dezasamblarea ceasului metoda mecanica nu ar fi fost
eficienta (foto 26). Am pulverizat asupra intregului meca-
nism un degresant industrial concentrat®, iar dupa apro-
ximativ 20 de minute cu ajutorul unui jet de apa de 1nalta
presiune am indepartat toate straturile intdrite de unsoare
si de vopsea, precum si murdaria depusa (foto 27-28).

La fel ca in cazul mecanismului de ceas din Orasul
Nou, stratul de grund pe bazd de miniu s-a dovedit rezis-
tent, toate celelalte straturi le-am putut indeparta pe de-
plin cu succes. Pentru moment, mecanismul de ceas de la
Cetariu a fost depozitat si 1l vom ageza definitiv ca obiect
de expozitie sub una dintre tribune, dupa ce se va termi-
na renovarea bisericii. Pasivizarea suprafetelor metalice
ale ceasului o vom face dupa aparitia unui strat subtire de
rugind, dat fiind cd dupa curdtare a iesit la iveald pe mari
suprafete metalul pur.
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Mecanismul foarte murdar al orologiului din
Cetariu.

Grinzile de sustinere putrezite ale aceluiasi oro-
logiu.

Mecanismul de ceas din Orasul Nou in timpul
demontarii.

Piesele componente ale mecanismului de ceas
demontat din Orasul Nou.

Starea pieselor Tnainte de a fi curatate.

Starea pieselor Tnainte de a fi curatate.

Starea pieselor Tnainte de a fi curatate.

Piesa curatata.

Piesa pasivizatd cu tanin.

Piesele componente ale mecanismului de ceas
din Oragul Nou dupa conservare, inainte de a fi
remontate.

Bucele de alama detasabile, dupa ce au fost cu-
ratate.

Starea unor piese componente inainte de cura-
tare si dupa conservare.

Expozitia aflata la tribuna bisericii.
Mecanismul de ceas restaurat (fotografie de de-
taliu).

Mecanismul de ceas restaurat (fotografie de de-
taliu).

Mecanismul de ceas restaurat (fotografie de de-
taliu).

Locul de amplasare a ceasului de la Cetariu,
privit de jos.

Locul de amplasare a ceasului de la Cetariu,
privit de sus.

Mecanismul de ceas demontat.

Curatare cu degresant industrial.

Curatare cu jet de apa de inalta presiune.

Traducere: Elga Mayer
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Reconstructia unor creatii de arta plastica
prin tehnica mozaicului

Brigitta Maria Kiirtosi

Nu arareori se Intdmpla ca o lucrare de artd plastica sa
sufere deja 1n perioada imediat urmatoare creatiei sale
asemenea deteriorari, Incat nu isi poate Indeplini din ca-
uze tehnice sau de altd naturd, ce pot fi atribuite mediului
inconjurator, rolul ce i-a fost destinat initial, sau integrita-
tea sa sa fie pusa in pericol in scurt timp in conditiile date.
Despre aceste opere de artd putem spune ca practic ele au
devenit nerestaurabile incd din perioada creatiei lor sau
pur si simplu s-a hotarat, in vederea realizarii unor solutii
care sd reziste In timp, executarea unor copii in tehnica
mozaicului.

Sunt afectate in primul rand creatiile la scara arhitectu-
rala, realizate prin tehnici diferite, cum ar fi basoreliefuri
metalice de fatada, fresce, tablouri pictate pe panouri de
lemn.

Care sunt cazurile si in ce masura se potriveste tehni-
ca in care este realizat mozaicul In chestiune caracterului
operei originale?

Cum ne putem raporta la aceste creatii, despre care
ne putem forma o imagine falsd, iluzorie, chiar daca pare
plind de bravura, daca nu cunoastem istoria lor.

Tehnica mozaicului este o tehnicd cunoscuta si apre-
ciatd Inca din cele mai vechi timpuri, folosita indeosebi
pentru decorarea cladirilor. Perioada antichitatii si cea a
evului mediu sunt caracterizate de pardoseli de mozaic,
de mozaicuri care impodobesc pereti si bolti, dar exista si
creatii artistice mobile realizate prin aceasta tehnica (icoa-
ne din mozaic), chiar daca nu in numar foarte mare.

Perioada de glorie a mozaicurilor murale o putem situa
poate 1n epoca bizantind, de aici provin exemplele cele
mai frumoase, mai caracteristice ale acestei tehnici, in
ceea ce priveste scopul si modalitatea realizarii lor, aces-
tea fiind niste aspecte esentiale ale mozaicurilor.

In fond, esenta mozaicului consta in asamblarea unor
elemente marunte, In materialitate, textura, modalitate de
asezare artisticd, personalitate. Tocmai aceste caracteris-
tici s-au pierdut in epocile urmatoare, respectiv tinta lor
s-a modificat puternic.

Rolul reconstructiilor si copiilor!

Din cele mai vechi timpuri au fost realizate copii. Cel pu-
tin tot de atunci au fost puse in discutie tinta, rolul, soarta,

I Kiirtdsi 2016. pp. 6-7.
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insemnatatea lor. Motivele pentru care au fost executate
sunt diferite, la fel ca si materialele folosite si calitatea
executiei. Realizarea unei copii serveste la o mai buna
intelegere, la Invatarea mestesugului, la prezentarea si cu-
noasterea lucrarii, la pastrarea continuitatii, dar chiar si la
multiplicarea lucrarii, la accentuarea insemnatatii aceste-
ia, si nu in ultimul rand la protejarea originalului.

Exista culturi In care originalitatea nu este datd de ma-
terial, ci de mentinerea spiritului si stradania spre plenitu-
dine. Intr-o asemenea situatie, restaurarea capiti si ea un
alt sens, iar conservarea nici macar nu mai este un criteriu.

»Pana si din cea mai perfecta reproducere posibila
lipseste ceva: Aici §i Acum-ul creatiei artistice — prezenta
ei unica in locul unde se afla. Dar tocmai aceastd prezen-
td unicad a oferit suportul pentru istoria careia i s-a Supus
in cursul existentei sale. Din aceasta fac parte schimbari-
le suferite in structura sa fizica de-a lungul anilor, precum
si modificarile survenite in relatiile de proprietate referi-
toare la ea. Urmele primelor pot fi descoperite doar prin
asemenea analize chimice sau fizice, ce nu pot fi executate
pe o reproducere, iar in ceea ce priveste pe cele din urmad,
acestea constituie obiectul unei traditii care trebuie sa
porneasca de la locul unde se afla opera de arta origi-
nala. Aici si Acum-ul operei de arta originale constituie
conceptul veracitdtii sale. Intregul domeniu al veracitdtii
se sustrage reproductibilitatii din punct de vedere tehnic,
si bineinteles nu numai tehnic. Veridicitatea unui lucru
include tot ceea ce se transmite ca mogtenire prin el inca
de la crearea sa, incepdnd cu durabilitatea sa materiala
§i pand la marturia istoricd pe care o reprezintd.’”

., Problema filozofica a identitatii si existentei in timp
a obiectelor fizice ne arata, ca relatia dintre original §i
copie poate fi definitda doar in cazul in care exista o func-
tie comund relevantd, care s le uneascd. In lipsa unei
asemenea functii sau in cazul in care ea este irelevantd,
copiile devin autentice si exista in ,, originalitatea” lor.
(...) Exista trei conditii ale conceptului de copie: 1. ca-
uzalitatea: copia se afla intr-o relatie de cauzalitate cu
originalul, adica o istorie cauzala determina aparitia ei;
2. asemdnarea: intre caracteristicile originalului si ale
copiei existd o asemdanare perceptibila; 3. diferenta: in
pofida asemanarii sale, copia se deosebeste de original.

()

2 Walter 1969.



Sunt interesante nu numai asemanarile vizibile, ci si
contextul ,,original”, locul unde a luat fiinta opera de
artd.

()

...scena a fost inscenata in acel loc, acea cladire, acea
camerd etc. in care a avut loc cu adevarat. Un fenomen
care insoteste aceste reprezentari legate de un anumit loc,
scrie Penner, este acela ca porneste un dialog care se
scurge din locul dat cumva ,,in afara”, spre imprejurimi
mai vaste. Trebuie sa adaugam ca prin aceasta efectul
operei de arta se apropie vrand-nevrand de acea valoare
ritualica-culticad, despre care scrie printre altii §i Walter
Benjamin in legatura cu aura operei de artd; tocmai po-
sibilitatea relocalizarii, a mutarii din loc constituie unul
din semnele sigure ale pierderii aurei, a valorii de expu-
nere.””

Cazul copiilor din mozaic este un fel de inlocuire, re-
prezentare: copia reprezintd originalul in locatia respecti-
va, astfel incat primirea ce i se face copiei se adreseaza de
fapt originalului. Insa un criteriu important al reprezen-
tativitatii si autenticitatii il constituie restrictiile formale,
ale caror limite si dimensiuni variaza de la o opera de arta
la alta.

Libertatea si limitele ,,rescrierii”

In cazul in care tehnica operei de arti originale si a co-
piei sale este identicd, pot fi valabile diferite reguli. Asa
este cazul copiei mozaicului tablinum de la Balaca, cand
opera de artd antica nu a fost distrusa, dar este prezenta ca
un fel de citat, scoasa din contextul ei original, agezata
intr-o altd locatie®, in alte conditii. Arta mozaicului care
a inflorit la cumpana secolelor al XIX-lea si al XX-lea
in cadrul curentului Art Nouveau este deja o arta in in-
tregime de atelier, caracterizatd prin tehnicile indirecte.
Deosebirea dintre pictorul proiectant si artistul mozaicar
determina faptul ca opera de arta realizatd sa fie un fel
de transpunere, calitatea, asemanarea, caracterul careia
depind in foarte mare masura de persoana, sensibilitatea,
capacitatea interpretativa a executantului (executantilor).
Nu sunt de neglijat nici cunostintele profesionale ale pic-
torului, pentru ca proiectul sau trebuie sa fie un ,,proiect
de mozaic”, nu ,,doar” o picturd. Mai ales in cazul in care
suprafata care va fi acoperita de mozaic nu este una pla-
na, ci tabloul va adera pe forme spatiale mai complicate.
Pictorul trebuia sa ia in calcul caracteristicile, deformarile
acestora, realizdnd macheta la scara redusa a lucrarii, pre-
cum si cartoanele la dimensiuni reale, {indnd seama de
toate aceste relatii. Un exemplu al unei asemenea lucrari
il constituie mozaicurile cupolelor arcadelor cimitirului
din calea Fiume (Fiumei uti Sirkert) din Budapesta, care

3 Tarnay 2011, Penner 2011.

4 Villa Romana Baléca, inciperea cea mai importantd a cladirii principale
cu peristil a gospodariei romane de la Balaca. Nemesvamos-Balaca-
puszta.

5 Lapidariul Muzeului National Maghiar, Budapesta.

au fost executate, pe baza proiectelor a patru pictori®, de
cétre atelierul lui Miksa Roth.”

Existau artisti care tocmai din cauza pierderii persona-
litatii nu se entuziasmau pentru arta mozaicului din aceas-
ta perioada. Pictorul Octavian Smigelschi® scrie urmatoa-
rele despre tehnica ,,picturii pe ciment’ dezvoltata de el,
despre avantajele acesteia fata de lucrarile in mozaic: ,,/n
zilele noastre, pentru pictura in mozaic artistul pregateste
in general cel mult cartoanele in culori, iar executia in
mozaic a tabloului, din cauza caracterului ei migalos §i
meschin, o incredinteaza unor muncitori specializati in
acest lucru. In cursul acestei transpuneri, opera de artd
pierde foarte mult din valoarea sa artistica. (...) Executia
mozaicului are loc pe bucati §i pe revers, iar aspectul ei
real devine vizibil doar in momentul in care este cimentat
definitiv pe portiunea de perete ce ii era destinatd. Prin
urmare, atunci cand ar trebui facuta de fapt armonizarea
finald a operei, mozaicul nu mai permite nici un fel de
modificare, de corecturd.”’

Cum poate fi transformata o pictura sau chiar un
grup statuar in mozaic? Exemple istorice.

Mozaicurile mausoleului Dedk: in 1879 au Inceput in ci-
mitirul din calea Fiume lucrarile de constructie ale mau-
soleului lui Ferenc Deak (1803-1876), ministrul justitiei
in primul guvern maghiar responsabil, pe baza planurilor
tanarului arhitect Kélman Gerster, castigitorul concursu-
lui initiat n acest scop.

Decoratiunea interioara a mausoleului i-a fost incre-
dintatd pictorului Bertalan Székely'!, care a inceput in
1884 pictarea prin adevarata tehnica a frescei a lunetelor
cladirii.

Tema frescelor lunetelor o constituie cele patru virtuti
cardinale (virtus cardinales): justitia (iustitia), prudenta
(prudentia), campdtarea (femperantia) si taria (fortitudo).
In triunghiurile formate de arcele lunetelor si-au gasit lo-
cul figuri de ingeri, tindnd frunze de palmier. Constructia
a fost terminata in 1887, dar deja in 1891 anumite Insem-
nari mentioneaza deteriorarea decoratiunilor mausoleului,
iar in 1899 apar propuneri concrete de a inlocui frescele

6 Andor Dudits, Zsigmond Vajda, Aladar Korosfoi-Kriesch, Janos Géabor
Stein.

7 Vezi si: lucrarea de diploma a lui Laura Judit Hallai, restaurator de
picturi, ,, Documentarea in vederea salvarii unor mozaicuri din cupole
de la cumpana veacurilor XIX gi XX, Universitatea Maghiara de Arte
Plastice, Catedra de restaurare, 2018. Conducdtorul lucrarii: Brigitta
Maria Kiirtdsi DLA.

8 Ludosul Mare, 1866 — Budapesta, 1912.

9 Vezi si: lucrarea de diploma aflatd in curs de elaborare a studentului
Gyula Terebesi de la Sectia de restaurare pictura ,, Examinarea materi-
alelor si tehnicilor folosite la intarsii de ghips. ,, Pictura pe ciment” a
lui Octavian Smigelschi.” Universitatea Maghiara de Arte Plastice, Ca-
tedra de restaurare, 2019. Conducatorul lucrarii: Brigitta Maria Kiirtosi
DLA.

10 Matits 1999. p. 456.

111835 Cluj — 1910 Budapesta.
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deteriorate de mucegai si depuneri de saruri prin copii
executate in tehnica mozaicului.

In urma acestor initiative, in cadrul unor restaurari in-
cepute in 1903, Miksa Roth si atelierul sau executa mo-
zaicurile, pe baza cartoanelor originale ale lui Bertalan
Székely (foto I).

Strictetea cu care au fost realizate mozaicurile ne arata
ca s-a dorit redarea cat mai fidela a aspectului frescelor ori-
ginale, dar putem observa totodata ca aceastd copie nu s-a

=9

redat aproape ,,litera cu litera”, ,,rand cu rand”, tabloul cre-
at anterior de catre pictor (foto 2). Dat fiind ca aceste copii
au fost realizate inca pe vremea cand mai trdia Bertalan
Székely, presupunem ca pictorul a urmarit realizarea lor.

Prin tehnica mozaicului au fost reconstruite nu nu-
mai opere de artd plane, ci avem in Ungaria si exemplul
realizarii unei copii in tehnica mozaicului a unui altore-
lief. Aceasta s-a intdmplat la Pannonhalma, unde a fost
realizat un altorelief pe baza lucrarii Incepute in 1829 de
catre sculptorul Andreas Schroth'?, lucrare care prezinta
istoria ordinului benedictin, intemeiat de regele Stefan cel
Stant, dizolvat apoi din ordinul imparatului losif al II-lea,
apoi reinfiintat in 1802 de imparatul Francisc I. La ince-
put se planuise realizarea reliefului cioplit in piatrd, dar,
dupd modificérile proiectului, pana la urma a fost turnat
in plumb."® Cladirea, gandita initial cu doud turnuri, a fost
construitd pana la urma cu un singur turn. Proiectele care
s-au pastrat prevedeau si ele initial o lucrare din doua parti,
dar pe urma, adaptandu-se situatiei constructiei, a fost re-
alizatd o singurd compozitie In formd de frizd, avand ca
subiect ,,Dubla intemeiere a abatiei Pannonhalma”. Alto-
relieful instalat in 1831 nu a rezistat bine intemperiilor, iar
conform unei marturii scrise din 1877 ,,0 furtuna a smuls
capul unui cleric in mare finuta aflat in spatele abatelui
Asztrik”', iar cu cativa ani mai tarziu, in 1882, din motive
de sigurantd, intregul altorelief a fost dat jos.'

In locul altoreliefului, a fost pus in 1909 mozaicul din
sticla al lui Miksa Roéth, avand acelasi subiect, constituind
pana azi o podoaba de pret a fatadei turnului de deasupra
intrdrii principale; este insa important sd cunoastem ante-
cedentele sale relatate mai sus. Miksa Roth a pregitit si el
o schita a lucrarii, pastrata in colectia Muzeului de Arhi-
tecturd din Budapesta (foto 3). Mozaicul inféatiseaza pe un
fundal auriu scena care seamana mult cu cea compusa de
Schroth. Se pune insa intrebarea cum poate fi reconstruit
un altorelief pe o suprafata plana, din piese mici de sticla
in loc de plumb?

12 Numele localitatii a fost pana in 1965 Gydrszentmarton. Locul unde se
afla abatia benedictind, muntele Szent Marton, era numit Pannonhalma,
denumire care desemneaza in zilele noastre si localitatea.

13 Lucrarea a fost executatd la Esztergom, unde se afla atelierul lui Schro-
th, iar de acolo a fost transportata la destinatie cu sase carute, greutatea
totala a elementelor componente ale reliefului fiind de 96 de chintale.

14 Szerdahelyi 2007. p. 155.

15" Cunoagstem altorelieful dintr-o fotografie de arhiva, respectiv pe baza
a doud fragmente de capete umane (Stefan cel Sfant, abatele Novak)
pastrate din lucrarea originala.
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Acest caz Tmbogateste grupul ,,mai liberal” al copiilor,
in care punctul de vedere primordial nu este modul de ex-
presie initial, ci continutul si durata cat mai lunga in timp.
La cumpana secolelor XIX si XX, mozaicul din sticla pu-
tea sd pard solutia tehnica cea mai longeviva in momentul
respectiv, Insd nu mai putem vorbi deloc despre pastrarea
intentiei §i expresiei artistice inifiale sau despre tendinte
indreptate 1n acest sens.

Spatiul interior al bazilicii Sfantul Petru din Roma este
impodobit de peste 10 000 de metri patrati de mozaic. Nu
numai decoratiile de pe cupole si bolti, ci toate celelalte
picturi, inclusiv toate tablourile de altar, au fost inlocuite
cu replici din mozaic, in speranta ca operele de arta res-
pective vor dainui timp mai indelungat.'®

Cerinta unei copii n mozaic a tabloului de altar al lui
Raffaello Santi ,,Schimbarea la fata” (1518-20)"" a apa-
rut in 1744. Institutia care gestiona bazilica Sfantul Petru
(Congregazione della Reverenda Fabbrica di San Pietro) a
cerut permisiunea executdrii unei copii a tabloului aflat in
biserica San Pietro in Montorio. Atunci pictorul Agostino
Masucci a fost insarcinat cu realizarea cartonului respec-
tiv, acesta insa a fost executat abia cu ani mai tarziu, intre
1756-59, de pictorul Stefano Pozzi. Intre 1759 si 1767,
sase artisti au lucrat la realizarea mozaicului: Giovanni
Francesco Fiani, Guglielmo Paleat, Alessandro Cocchi,
Bernardino Regoli, Pietro Polverelli, Vincenzo Castellini
(foto 4).

Istoria ,,Atelierului de Mozaic Vatican” (Studio del
Mosaico Vaticano) a inceput in secolul al XVI-lea, legata
de lucrarile din bazilica Sfantul Petru si de numele papei
Grigore al XIII-lea (1572-1585). Papa a chemat mesteri
mozaicari de la Venezia pentru a preda tehnica mozaicului
mesterilor din Roma si a infiintat primul atelier de mozaic
din Roma. La inceput, lucrarile erau executate folosin-
du-se pasta de sticla colorata cu oxizi metalici, fabricata
la Venezia. La inceputul anilor 1700, se lucra deja pe baza
unei tehnici dezvoltate de mesterul Alessio Mattioli, prin
care se realizau paste de sticld opace, care permiteau reda-
rea unui numadr foarte mare de culori i nuante, apropiate
de cele ale picturilor.® In aceste cazuri, trebuie sa se tind
seama 1n egald masura de folosirea tehnicii mozaicului si
de pastrarea aspectului pictural, totul sub semnul imorta-
litatii. Un privitor superficial uneori nici nu-si da seama,
ca nu vede picturi adevarate. Acest ,.trompe [’eil” ne in-
depdrteaza si mai mult de caracterul originar al tehnicii
mozaicului, intr-un fel chiar 1l exclude (foto 5).

16 Toate temele initiale si numele pictorilor tablourilor de altar si ale sce-
nelor care decoreaza boltile, alaturi de numele artistilor care au realizat
replicile de mozaic, datarile lucrarilor originale si cele ale reproduce-
rilor, precum si locatia exacta a scenelor pot fi consultate pe pagina de
informare a Bazilicii Sfantul Petru: http:/stpetersbasilica.info/Altars/
altars.htm.

17 405x278 c¢m, biserica San Pietro in Montorio (1523-1797), Roma, apoi
la Pinacoteca Vaticana.

18 In cursul experimentelor facute cu noile compozitii, au fost realizate
aproximativ 28000 de nuante coloristice. Unele dintre acestea se afla
si acum 1n depozitul Atelierului de mozaic si se folosesc la restaurarea
mozaicurilor.



Dupa ce s-a terminat decorarea cupolelor, incepand
din 1700 s-a trecut la executarea copiilor in mozaic ale
tablourilor de altar din bazilica. Pentru realizarea gamei
largi de culori necesare, in 1731 a fost construit un atelier
de pastd de sticld chiar in incinta Vaticanului. In 1727,
papa Benedict al XIII-lea' a instituit cu caracter perma-
nent acest atelier, sub numele de ,,Atelierul de Mozaic Va-
tican” (Studio del Mosaico Vaticano). Intre anii 1742 si
1747 a fost executat la Roma ansamblul capelei Sfantului
Ioan Botezatorul, comandat pentru regele loan al V-lea al
Portugaliei, asamblat dupa transportul la Lisabona in bi-
serica Sfantul Rochus. ,,Capela de mozaic” este decorata
cu intarsii de pietre pretioase, decoratii aurite si argintate,
un mozaic de pardoseald reprezentand astrolabul, precum
si trei tablouri de altar, care, deja pe baza comenzii si a
proiectului elaborat, urmau sa fie executate in tehnica mo-
zaicului. Picturile in ulei, realizate de Agostino Masucci,
au un rol subordonat fatd de operele finale, realizate de
artistul mozaicar Mattia Moretti, in tehnica mozaicului.
S-au realizat si copii dupd picturile in ulei; originalele
au fost trimise la Lisabona pentru a reprezenta viitoarea
compozitie realizatd in tehnica mozaicului, iar copiile au
fost folosite de artistul mozaicar pentru executarea opere-
lor finale.2’ In 1775, Giacomo Raffaelli si Cesare Aguatti
au dezvoltat tehnica micromozaicului pictural (mosaico
smalti filati), care era folosit si la decorarea diferitelor
obiecte de lux.

De la sfarsitul anilor 1500 si pana in prima jumatate a
anilor 1800, atelierul a fost cel mai mare laborator experi-
mental in domeniul artei mozaicului. Pana in zilele noas-
tre indeplineste o dubla functie: pe langa cea de restaurare
a copiilor in mozaic facute dupa picturile din bazilica, re-
alizeaza si noi lucrari in mozaic, scoase la vanzare.
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Mozaicurile lunetelor mausoleului lui Ferenc
Deak. 1903. Realizate de Miksa Roth si ateli-
erul sau dupa frescele distruse ale lui Bertalan
Székely. Cimitirul din calea Fiume, Budapesta
(fotografie de autor).

Detaliu al mozaicului realizat pe baza schitelor
pentru frescele distruse ale lui Bertalan Szé-
kely. 1903. Mausoleul Dedk, Cimitirul din ca-
lea Fiume, Budapesta (fotografie de autor).
A-B: Proiectele pentru altoreliefurile de la
Abatia Benedictina din Pannonhalma. In jurul
anului 1828. Colectia de stampe, R. 129/A-B,
R.128. Cea de-a treia varianta (C) este conside-
ratd opera sculptorului vienez Andreas Schroth
(1791-1865) Colectia de stampe, R. 130. (Fo-
tografii de Attila Mudrak). D: Altorelieful ori-
ginal din plumb al turnului. Andreas Schroth,
1831. Fotografie de arhiva, stare de dinainte de
1882 (Colectia Abatiei din Pannonhalma). E:
Schita lui Miksa Roth pentru mozaicul ,,Dubla
intemeiere a abatiei Pannonhalma”, 1909. Co-
lectia Muzeului de Arhitectura din Budapesta,
F: Mozaicul lui Miksa Roth de pe turnul aba-
tiei, vizibil si in zilele noastre, 2016 (fotografie
de autor).

Spatiul interior al Bazilicii Sfantul Petru din
Roma este Impodobit cu peste 10.000 de metri
patrati de mozaic. Acestea decoreaza nu numai
cupolele si boltile, ci si toate tablourile altarelor
au fost Inlocuite prin copii din mozaic (fotogra-
fie de autor).

Detaliu al copiei din mozaic (1756-67) rea-
lizatd dupa pictura ,,Schimbarea la fatd” a lui
Raffaello Santi. Bazilica Sfantul Petru, Roma,
Vatican (fotografie de autor).

»Capela de mozaic” dedicata Sfantului loan
Botezatorul, din biserica Sfantul Rochus din
Lisabona (fotografie de autor).

Traducere: Elga Mayer

179



Prezentarea Catedralei romano-catolice din Satu Mare
si a Colectiel de Arta Bisericeasca

Eva Puskas — Laszl6 Sulyok

In perioada 2015-2017 a avut loc restaurarea tablourilor
de pe altarele laterale ale Catedralei romano-catolice din
Satu Mare, efectuata in atelierul de conservare si restau-
rare al Diecezei Romano-Catolice de Satu Mare. Nici de
data aceasta nu ne-am restrans doar asupra documentarii
procesului de conservare-restaurare, ci am dorit sa aflam
cat mai multe despre originea si autorii tablourilor, pre-
cum si despre cladirea in sine. in continuare, pe baza scri-
erilor aparute anterior' despre biserica monument istoric,
completate cu noi date® gasite cu ocazia cercetarii Arhivei
Episcopale, vom prezenta istoria catedralei, incluzand al-
tarele, picturile murale, mobilierul si dotarile din interior,
precum si lucrarile de restaurare aferente acestora, respec-
tiv colectia de arta bisericeasca din incinta cladirii.

Istoria catedralei pana in zilele noastre

Forma actuala a cladirii dateaza din anii 30 ai secolului
al XIX-lea, obtinuta in urma unei serii de modificari (foto
). Initial pe amplasament se afla mica biserica parohia-
1a cu un turn, construita in perioada 1786—1798, In urma
ruindrii bisericii Sfanta Maria Mare din cetate. Serviciile
religioase nu au fost suspendate pe parcursul construi-
rii, acestea fiind celebrate in cladirea primariei, aflata la
vremea respectivd in locul hotelului Dacia (Pannonia)
de astazi. Edificarea bisericii a fost terminata in 1798 pe
vremea parohului Mihdly Korom, fiind sfintitd in acelasi
an, cu hramul Iniltarea Domnului, de citre Gyorgy Ta-
jer, canonicul din Eger. La vremea respectiva, interiorul
bisericii a fost decorat cu trei altare, cel principal si doua
altare laterale dedicate Sfantului Stefan si Sfantului Ioan.
Desi in stare deterioratd, pictura altarului Sfantul Stefan
s-a pastrat pana astdzi, fiind identificatd pe baza unor in-
semnari de arhiva (foto 2).}

In 1804, cand aceastd zona geograficd s-a desprins de
Dieceza din Eger si s-a infiintat Dieceza de Satu Mare,
biserica a devenit neincapatoare si a inceput largirea si
transformarea ei in catedrala. Lucrarile au inceput pe vre-
mea episcopului, baronul Istvan Fischer (1804-1807),
fiind continuate de episcopul Péter Klobusiczky (1807—
1821) si incheiate de Janos Ham 1n perioada 1830-1837.

I Bara 2010.

2 Multumiri arhivarului Lajos Vérady pentru documentele puse la dispo-
zitia noastra.

3 Arhiva Episcopiei, Catedrala, manuscris, pp. 23-24.
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Tot atunci s-au realizat cupola, navele laterale, porticul si
cele doua turnuri, probabil in baza proiectului arhitectu-
lui Jozsef Hild din Budapesta. Monumentalitatea intrarii
principale 1n catedrala este data de porticul cu sase coloa-
ne corintice, iar deasupra aticului statuile Mantuitorului,
ale Sfintilor Petru si Pavel pazesc linistea orasului. In ni-
sele amplasate peste soclul bisericii se afla statuile Sfantul
Stefan si Sfantul Ladislau.

Pe vremea episcopului Ham s-a transformat si interio-
rul bisericii, fiind dotat cu un altar principal si sase altare
laterale. Tabloul altarului principal reprezentand Iniltarea
Domnului a fost pictat in 1863 de cétre artistul Jozsef Pes-
ky* (1795-1872) la Budapesta (foto 3). Tablourile altare-
lor laterale 1i Infétiseaza pe regele Sfantul Stefan, Sfantul
Ioan Evanghelistul, Cristos pe cruce, Maica Domnului
indurerata, Sfantul Alois si Sfantul Ioan Nepomuc.®

La solicitarea episcopului Gyula Meszlényi, Felix To-
man din Laibach (azi Ljubljana) a construit altarul princi-
pal din marmura de Carrara. Altarul cu caracter clasicist
este flancat de statuile Sfintilor Petru si Pavel. Registrul
inferior al altarului este decorat de o parte si alta cu bla-
zoanele episcopilor Janos Ham si Gyula Meszlényi, iar
pe medalionul central al dulapului de sub baldachin apa-
re scena Cina de la Emaus realizata in tehnica emailului.
Deasupra stranelor din lemn de cires ale canonicilor, de
pe vremea lui Klobusiczky, stau creatiile pictorului Jozsef
Pesky din 1844 reprezentand Salvator Mundi si Fecioara
Maria, in vecinatatea carora se afla cate un altar lateral,
cel al regelui Sfantul Stefan si cel al Sfantului loan Evan-
ghelistul (foto 5). Aceste doud tablouri din urma pictate
de Jozsef Pesky, datand din 1837 (foto 6—7), au fost in-
locuite de cétre Meszlényi cu ocazia reinnoirilor interi-
oare efectuate 1n cinstea centenarului infiintarii episco-
piei. Picturile originale ale altarelor laterale sunt expuse
in sala de conferinte a Palatului Episcopal. Ca autor al
noilor picturi este pomenit numele lui Kéroly Majoros,
dar conform datelor din arhiva acestea au fost realizate

4 Apictat tablouri de altar in general pe baza unor gravuri, operele sale se
regasesc pretutindeni in Bazinul Carpatic.

5 Regele Sf. Stefan, nr. inv. 807, dimensiuni: 298x149 c¢m. Sf. Ioan Evan-
ghelistul, nr. inv. 806, dimensiuni: 298x149 cm. Cristos pe cruce, nr.
inv. 816, dimensiuni: 360x186 c¢cm. Maica Domnului indurerata, nr.
inv. 811, dimensiuni: 360x186 cm. Sf. Alois, nr. inv. 820, dimensiuni:
250x137 cm. Sf. Ioan Nepomuc, nr. inv. 821, dimensiuni: 250x137 cm.
Picturile in ulei au fost realizate pe panza.



de Thomas Scheuchl®, absolvent al scolii de artd din ca-
drul manastirii benedictine din Beuron. Tot el, la solici-
tarea lui Meszlényi a restaurat picturi murale §i icoanele
altarelor, totodata pe traveea de bolta din fata galeriei a
realizat pictura murald Intitulata Patrona Hungariae, care
este inconjuratd de medalioane cu reprezentarea sfintelor
femei — Margareta, Elisabeta, Gisella, Kunigunda — ale
Dinastiei Arpadiene. In altarele Sfantul Stefan si Sfantul
Ioan sunt depuse relicve ale acestor sfinte.

Pictura cupolei centrale, cu scena Isus, la doispre-
zece ani, in templul din Ierusalim, realizata in 1836 de
Janos Reidler, a fost restauratd in 1904 de catre Thomas
Scheuchl, cand in registrul inferior printre preoti si inte-
lepti picteaza si portretele lui Janos Ham si Gyula Mesz-
[ényi.

Basorelieful coronamentului de amvon reprezinta de
asemenea scena cu Isus, la doisprezece ani, in templul din
lerusalim.

Cristelnita din marmurd amplasata In nava laterala
este donatia baronului Istvan Fischer. Sculptura din lemn
aurit, de pe capacul acesteia, reprezentandu-l pe Cristos
cu Sfantul Ioan Botezétorul si Sfantul Duh in chip de po-
rumbel printre raze, este o completare ulterioara. Flancate
de urne aurite, deasupra celor doud confesionale, se afla
tablourile lui Janos Reidler din 1837, reprezentand Cainta
lui Magdalena, respectiv pe apostolul Sfantul Petru (foto
8-10), incadrate in chenare aurite, cu motive vegetale.

Altarele laterale ale spatiului central sunt decorate cu
tablourile monumentale intitulate Golgota si Pieta, reali-
zate de asemenea de catre Jozsef Pesky. Cele doua altare
laterale din apropierea intrdrii principale au fost dedicate
sfantului loan Nepomuc (foto 11) si Stfantului Alois (foto
12), tablourile datand de asemenea din secolul al XIX-lea,
autorul lor fiind deocamdatd necunoscut. Legat de acti-
vitatea lui Thomas Scheuchl din 1904, insemnarile arhi-
vistice aratd ca: A reimprospatat tablourile Golgota §i
Pieta, a reinnoit tabloul altarului Sfantul loan Nepomuc,
a repictat tabloul cu Sfantul Alois.”

Pictorul satmarean Gyula T6th (1891-1970) a realizat
in anii 60 ai secolului trecut picturile murale reprezentand
Bunavestire, Nasterea lui Cristos, Fuga in Egipt si Sfan-
ta Familie, amplasate deasupra intrarilor in sacristii $i n
apropierea celor doua capele.

Au fost deschise doud capele la dreapta si la stdnga in-
trarii principale in catedrala. Capela Fecioarei din Lourdes
s-a Infiintat in 1836 la solicitarea lui Lérincz Schlauch sia
fost amenajatd de mesterul silezian Josef Wagner, altarul
din marmura de Carrara este lucrarea lui Ignac Mechle
din Sopron. in capela Sfantul Anton amenajata in 1960, a
fost expus in decembrie 2012 sicriul restaurat al episcopu-
lui Janos Ham (foto 13—15). Sicriul metalic din 1858 pro-
vine din atelierul lui Ferenc Schlick din Budapesta, fiind

6 Arhiva Episcopiei, Catedrala romano-catolica, Satu Mare, versiunea
dactilografiata, p. 6.

confectionat din tabld de cupru vopsit, decorat cu piese
turnate din bronz in stil Blondel.”

Prima orga a catedralei a fost donata bisericii din Tu-
rulung in 1820 de catre Klobusiczky, deoarece la aceasta
dati s-a finalizat orga construiti de Galli.® In 1836 Ham
a comandat o orgd noud din atelierul lui Karl Klockner
din Bratislava, care in 1925 a fost mutata in biserica din
Moftinu Mare. Orga noud are 3 manuale cu 58 de clape,
57 de registre si 4140 de tuburi. Orga proiectata de preotul
Jend Haller, comandata in mai 1914 la constructorul de
orgi Ott6 Rieger din Budapesta, finalizata in 1925, functi-
oneaza si in prezent in galeria deasupra intrarii principale.
Ultima renovare a fost facuta de clujeanul Csaba Molnar.’

Catedrala a fost deterioratd la sfarsitul celui de-al
Doilea Razboi Mondial, in 1944. Renovarea exteriorului
a avut loc in 1957, iar restaurarea interiorului in 1960—
1961. Tablourile altarelor si picturile murale au fost res-
taurate de pictorul clujean dr. Laszl6 Darko, zugravirea
interiorului a fost realizatd de sdtmareanul Endre Bodi.
Legat de acestea, in expertiza lui Darkéd din 20 ianuarie
1959 putem citi urmatoarele: ,, ... picturile cupolei s-au
degradat din cauza infiltratiilor de apd, acestea se vor
curdta, se vor conserva §i se vor restaura dupd necesi-
tati. Picturile murale ale peretilor laterali sunt intacte, se
impune doar curatarea lor. Peretii se vor curdta, se vor
corecta defectiunile, daca aceasta nu da rezultate, atunci
se vor rezugravi de cdtre un zugrav de incredere, utilizand
stric culorile originale, adica cele de astazi. Tablourile
altarelor se vor curdta, se vor relacui, la nevoie se vor
restaura.”"’

Urmatoarea renovare interioara s-a efectuat intre
1991-1993, lucrdrile fiind dirijate de pictorul de biserici
Lajos Millthaler din Arad. Note contemporane despre
restaurare mentioneaza: ,, ...tablourile si frescele sunt re-
innoite si revigorate de artistul care stda la parohie cdte
doud-trei saptamani ... Acum in cea de-a doua jumatate a
lunii martie (1993) a venit din nou. Lucreaza repede, pa-
cat cd este batrdn.”"! Deocamdatd nu s-a identificat cine
a fost restauratorul, dar sperdm ca pe undeva vom gasi si
numele lui.

Din 2011 in partea dreaptd a Catedralei s-a amenajat
camera memoriald a Fericitului Janos Scheffler, episcop
martir, si s-a realizat monumentul funerar cu ramasitele
sale pamantesti, ambele proiectate de artistul plastic sat-
marean Cristina Sabau Trifu.

In prezent biserica dispune de trei clopote, toate pro-
venind de pe vremea episcopului Tibor Boromisza (1840—
1928). Clopotele mari denumite Sfantul loan Evanghelis-

7 Restaurarea sicriului s-a efectuat de citre autori in 2012. Turnarea pie-
selor ornamentale lipsa s-a rezolvat prin intermedierea sculptorului
Zoltan Gergely. Multumiri pentru ajutor.

8 Gyorgy Gali (mesterul Galli) primul constructor de orgi din Satu Mare.

9 Enyedi 2004. pp.141-147.

10 Arhiva Episcopiei. Catedrald. Dr. Laszl6 Darko: Expertiza, versiune
dactilografiata.

11 Arhiva Episcopiei. Parohia Catedralei Romano-Catolice, Satu Mare).
Anul 1993. insemnarile Parohului Pal Lang, versiune dactilografiata.
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tul si Inima lui Isus, au fost realizate In 1924, respectiv
1925 in atelierul lui Antal Novotny din Timisoara. Cel
de-al treilea clopot a fost turnat in cinstea Fecioarei Maria
in atelierul lui Antal Papp la Satu Mare. Clopotul pen-
tru morti din 1638, turnat In atelierul lui Georg Wierd din
Presov (Slovacia), cantareste 75 kg si este expus in cadrul
Colectiei de Arta Bisericeasca.

Pe timpul episcopului Meszlényi s-a refacut acoperisul
bisericii, atat cupola, cat si sarpantele au fost Invelite cu
tabld de cupru, inlocuind sindrila degradata. Cele 4212 foi
de tabla de cupru au fost furnizate de turnatoria de cupru
din Borinka (Borostyanké, Slovacia). In timpul Primului
Rézboi Mondial invelitoarea de cupru a fost rechizitio-
nata, acoperisul fiind invelit cu ardezie si tabla zincata.'

Cripta in care se odihnesc mai multi episcopi si cano-
nici ai diecezei si preoti parohi a fost construitad sub corul
bisericii pe vremea episcopului Péter Klobusiczky.

In spatele cladirii bisericii, lAnga intrarea in cripta, sti
statuia de piatrd a Mantuitorului, care initial decora fatada
principald a catedralei, nsa in secolul al XIX-lea de doud
ori a fost dislocatd de furtund.'® Astazi in locul ei se afla
statuia Inima lui Isus, ridicatd de Meszlényi. In fata intri-
rii principale a catedralei se afla opera sculptorului Pal La-
katos, bustul lui Janos Ham, din 1999, care a fost inlocuit
in ianuarie 2015 de statuia de bronz reprezentand intreaga
silueta a lui Ham, opera sculptorului Laszl6 Zagyva.

Datoritd repetatelor interventii din perioada trecu-
ta, Catedrala se transforma, se schimba atat in interior,
ct si in exterior." In cadrul celor mai recente lucrari din
20152017, cand cu exceptia altarului principal, s-au
restaurat toate picturile din Catedrala, in mai multe cazuri
s-a descoperit anul si semnatura autorului. Mentiondm
restaurarea tabloului de altar Pieta, in cursul careia au ie-
sit la iveald lucruri interesante. Pictura in ulei pe panza
are dimensiuni similare cu cele ale picturii altarului din
partea opusd, Golgota (foto 16), avand Inéltimea de 360
cm si latimea de 186 cm. Artistul s-a inspirat din lucra-
rea lui Anthony van Dyck din 1626, compozitia este insa
simplificata si partial remodelata. In timp ce tabloul lui
Van Dyck reprezinta si figurile lui Maria Magdalena si
Sfantul loan Botezatorul cu o stanca in fundal, in pictura
lui Pesky apare corpul neinsufletit al lui Isus n poala Ma-
riei, iar in fundal doar o cruce si un oras in departare. Alta
diferentd semnificativa fata de Van Dyck este pozitia ne-
naturald a corpului neinsufletit, datoritd picioarelor strans
impreunate ale lui Isus. Cercetand indeaproape pictura in
cursul restaurdrii, cu inaintarea procesului de inldturare a
repictarilor, s-a constatat ca acest detaliu nu este original,
ci o repictare (foto 17-21).

In inventarul de arta bisericeasca se gisesc doud pic-
turi care au la baza lucrarea lui Pesky. Una dintre ele este

12 Arhiva Episcopiei. Catedrald. Acoperisul catedralei, versiune dactilo-
grafiata.

13 1n 1852 siin 1875.

14 In prezent reabilitarea Catedralei este in curs, se restaureaza fatadele si
elementele ornamentale exterioare, finalizarea lucrarii este prevazuta la
sfarsitul lunii septembrie 2020.
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un tablou de dimensiuni mai mici din biserica Sfantul
Carol de Borromeo din Sighetu Marmatiei, realizat de cd-
tre Janos Reidler in 1838 la Satu Mare (foto 22)"°, cea de
a doua este opera lui Jozsef Mezey din 1856 si se afld la
parohia din Ciumesti (foto 23).

Aceste doua copii infatiseaza opera intacta a lui Jozsef
Pesky, care se presupune cd a fost modificatd cu prilejul
restaurdrii din 1904, prin interventia lui Thomas Scheuc-
hl, desi repictarea ar putea fi si mai tarzie.

Colectia de Arta Bisericeasca Gyula Meszlényi '*

Muzeul de Arta Bisericeasca purtaind numele episcopului
Gyula Meszlényi, gdzduind nenumarate valori importante
din punctul de vedere al istoriei culturii si istoriei artelor
se desfdsoara 1n sase Incdperi ale sacristiei etajate si orato-
riului de pe latura nordica a catedralei (foto 24).

Atmosfera ateistd si antireligioasd de dupa cel de-al
Doilea Razboi Mondial a condus la reprimarea bisericii si
a practicarii religiilor, pana la caderea dictaturii comunis-
te. Nationalizarea scolilor confesionale in 1948, respectiv
degradarea diecezei la rang de decanat, au contribuit In
mare masura la infiintarea unui colt protejat, in care au
fost salvate obiecte de artd bisericeasca din bisericile si
parohiile de pe teritoriul diecezei. In aceste vremuri cran-
cene locatia expozitiei actuale a devenit caminul acestor
obiecte, servind ca adapost sigur.

Pe parcursul anilor, din cauza conditiilor de depozitare
improprii, operele de artd aduse aici au suferit mari de-
gradari. De asemenea au fost depuse aici si acele obiecte,
care datoritd starii deplorabile erau considerate aproape
de nesalvat.

Ideea Infiintarii unui muzeu eparhial a fost formulata
cu multi ani In urma, insa realizarea lui presupunea inde-
plinirea mai multor conditii.'” In 2004 a inceput inven-
tarierea's, conservarea, restaurarea obiectelor, amenajarea
spatiilor de expunere, utilarea si dotarea acestora, iar in
data de 20 august 2008, expozitia Colectiei de Arta Biseri-
ceascd a fost deschisd publicului. De atunci ea se mareste
in mod continuu.

Obiectele expuse se incadreaza in numeroase domenii
ale istoriei bisericesti si pot fi clasate in mai multe grupe."

Una dintre grupe cuprinde textilele, vesmintele liturgi-
ce, din care s-a colectionat un bogat patrimoniu. Acestea
in general sunt piese din perioada secolelor XVIII-XX;

15 Siin acest caz identificarea autorului si a datdrii a fost posibild in cadrul
lucrarilor de restaurare efectuate pe parcursul anului 2016.

16 Prezenta descriere are la baza prezentarea Intocmitd anterior de au-
tori: www.szatmariegyhazmegye.ro/Egyhazmegyei Meszlényi Gyula
Egyhazmiivészeti Gytijtemény.

17" Puskas 2009.

I8 Inventarierea valorilor de artd bisericeasca a diecezei de Satu Mare s-a
desfasurat intre 2005-2007. La realizarea sarcinii au participat: artistul
plastic Sandor Mubhi si autorii.

19 La restaurarea obiectelor expuse, pe langa autori, au participat restau-
ratorii de metal Dinu Capotescu si Roxana Cobusceanu, restauratorul
de hartie si carte Gabriela Paul, respectiv restauratorul de textile Emese
Varga din partea Muzeului Judetean Satu Mare.



ornate, haine liturgice si accesorii, confectionate din ca-
tifea-brocart i matase, cu broderii din fire de matase si
metalice, respectiv alte textile brodate, executate in ateli-
ere maghiare si austriece (foto 25).%° Una dintre cele mai
valoroase textile este casula confectionatd din haina de
incoronare a Mariei Tereza, darul diecezei din Eger. O
alta piesa deosebita daruita de episcopul Péter Klobusicz-
ki este haina liturgica decorata cu solzi de 0s.?' Tot aici se
pot vedea oddjdiile si capa episcopului Gyula Meszlényi.

Dintre statuile de lemn si crucile expuse evidentiem in
mod expres figura unui sfant in pozitie sezanda, care initi-
al decora probabil parapetul unui amvon si reprezinta unul
dintre evanghelisti?, respectiv o cruce cu talpd sculptatad
si poleita, ambele din perioada baroca. Este de mentionat
si crucifixul artistic sculptat din fildes, care a fost donat
Diecezei de Satu Mare de catre episcopul Gabor Erdédy
din Eger.

Majoritatea vaselor liturgice bogat ornamentate sunt
confectionate din arama, argint, unele poleite si provin in
principal din perioada secolelor XVIII-XX (foto 26-27).
Printre aceste vase unele au fost confectionate in ateliere-
le mesterilor vestiti, precum 1. Kern, Anders, Janos Bitt-
ner, Sebestyén Hann. Cel mai vechi vas liturgic este un
potir de arama aurit la cald, de factura gotica, provenind
din Baia Mare, fiind databil la sfarsitul secolului al XVI-
lea.?* In cadrul lucrérilor de orfevrarie, cele mai minunate
obiecte sunt monstrantele. Drept dovada std monstranta
expusd, din argint aurit, cu greutatea de 7 kg, comandata
in 1837 de Janos Ham pentru Catedrald din atelierul vie-
nez al lui I. Kern (foto 28).

Tablourile votive formeaza o categorie aparte, altfel
spus tablou de fagaduinta sau recunostintd, care au fost
depuse la altarele sfintilor din multumire, sau pentru a
cere ajutor. In general sunt legate de imbolnaviri sau ac-
cidente, evenimente la care aceste tablouri fac referire in-
totdeauna.?® Patrimoniul cultural al regiunii noastre a fost
format si determinat de jurisdictia Diecezei de Eger, de
influentele culturale maghiare si vieneze, si nu in ultimul
rand de colonistii de etnie germand care s-au stabilit pe
teritoriul Eparhiei. Tablourile votive expuse sunt relicvele
catolicilor vorbitori de limba germana. Cele provenite din
secolele XVIII-XIX ne oferd scurte incursiuni in eveni-
mentele din vietile lor. Tabloul votiv de recunostintd inti-
tulat Doi intr-o barca, imortalizeaza traversarea cu succes
a Dunarii de catre svabi, In drumul lor din vechea patrie
in cea noud. Tablourile intitulate Rugaciune, Implorare,

20 Blazonul funerar al Contelui Antal Karolyi brodat pe mitase cu fir de
matase si metal a fost restaurat de Emese Varga in 2007-2008.

21 Meszlényi 1906. pp. 277-279.

22 in baza comunicirii verbale a istoricului de artd Szilveszter Terdik.

23 Potirul din imaginile 26-27 a fost restaurat de Eva Puskas. Baza si tija
lui sunt din alama, iar vasul propriu zis din argint. M: 29 cm.

24 TIstoricul de artd Dr. Etele Kiss a analizat obiectele in baza fotografiilor.
Multumiri.

25 Nr. inv. 747. Autorii au efectuat conservarea monstrantei (desfacere,
curatare, remontare).

26 Néprajzi lexikon (Enciclopedia
hu/02100/02115/html/2-344.html.

etnograficd).  http://mek.niif.

respectiv Accident sunt de asemenea tablouri de multu-
mire, prin care credinciosii se adreseazd Maicii Domnului
(foto 29).%

Lucrarile calugdritelor, cusute cu motive ornamentale
din fir de argint si mdtase, precum si ornamentele din snur
impodobit cu margele, sticla colorata slefuitd sau pietre
semipretioase, adesea ascundeau racle ale unor sfinti, sau
incadrau icoane in miniaturd.®® Selectia lor prezentata
in expozitie, provine din mostenirea episcopului Gyula
Meszlényi (foto 30).%

Majoritatea tablourilor se aflau in stare degradata
datoritd conditiilor anterioare rele. Suprafata lor era ca-
racterizata de rupturi, adancituri, gauri, urme de arsura,
desprinderi in solzi ale stratului de pictura. Aceste ope-
re de artd au fost salvate de la pieire, iar dupa restaurare
au ajuns piese de prestigiu ale expozitiei. In afara a doua
tablouri baroce, Adorarea pastorilor si Adorarea magilor,
mai sunt prezentate un studiu cu portretul Sfantului Petru,
semnat de Carl Blaas, apoi o picturd pe tabld de alama
reprezentandu-1 pe Sfantul Ieronim si pictura denotand
atmosfera lui Jusepe de Ribera, intitulatd Martiriul Sfan-
tului Bartolomeu. In prezent pot fi vazute picturi din 1855
semnate de Jozsef Mezey, care decorau odinioara pala-
tul episcopal, Immaculata Conceptio, adica Preacurata
Zamislire, precum si tabloul reprezentandu-1 pe Sfantul
Nicolae (foto 31-32).%°

Rolul picturilor si sculpturilor de lemn a fost acela de
a impodobi interioarele bisericilor. Potirele, monstrantele,
relicvariile, ferulele au slujit cAndva ca instrumente litur-
gice. Odajdiile, textilele brodate evoca bogatia vremurilor
de odinioara. Aceste obiecte, timp de secole, au apartinut
vietii cultice cotidiene a enoriasilor credinciosi, iar astdzi
au ajuns sa se odihneasca devenind exponate ale colectiei
noastre.

La intemeierea Colectiei de Artd Bisericeascd, luand
in considerare directiile papale de referintd, ne-am fixat ca
scop pastrarea si ingrijirea valorilor noastre culturale®, in
vederea prezentarii i constientizarii patrimoniului nostru
material, servind totodatd la pastrarea identitatii noastre
religioase si culturale. Dorim sa sporim si sd Imbogatim
si pe viitor colectia deja existentd, ldsdnd-o ca mostenire
posterioritatii, ca prin aceste obiecte sa aiba o perspectiva
asupra vietii oamenilor care au trdit pe aceste meleaguri
in epocile trecute.

Fotografiile au fost realizate de autori.

27 Ulei pe panou de lemn, 26x22 cm. Nr. inv. pk. 75.

28 So06s 2006. https://www.keresztenymuzeum.hu/page.php?id=101.

29 Nr. inv. pk. 148. 26x24 cm.

30 La inlaturarea repictarilor ulterioare in coltul de jos din dreapta al pic-
turii a devenit vizibila inscriptia cu Baia Mare: ,,Nagybanya 1783 Th.
Holzhamer”.

31 Dorim si-i multumim pe aceasta cale chimistului Dr. Mérta Jar6 si lui
Andrea Varfalvi, artist restaurator textile, pentru indrumarea profesi-
onala si ajutorul generos acordat. De asemenea suntem recunoscatori
pentru sfaturile profesionale si prietenesti artistilor restauratori Katalin
T. Bruder si Gabor Séd.
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Foto 2.

Catedrala din Satu Mare.

Tabloul altarului Sfantul Stefan al vechii bise-
rici parohiale.

Semnatura si anul marcate pe tabloul altarului
principal.

Jozsef Pesky: Salvator Mundi.

Corul si altarele Sfantul Stefan si Sfantul loan
Evanghelistul in zilele noastre.

Foto 3.
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Foto 31.

Foto 32.

Jozsef Pesky: Sfantul Stefan.

Jozsef Pesky: Sfantul loan Evanghelistul.
Tabloul Santul Petru Tnainte de restaurare.
Detaliu cu reversul tabloului Santul Petru.
Tabloul Santul Petru dupa restaurare.

Altarul Sfantul Ioan de Nepomuc.

Tablou de altar Sfantul Alois de Gonzaga dupa
restaurare.

Capacul sicriului Iui Janos Ham inainte de
restaurare.

a-b. Detalii cu interiorul sicriului nainte de
restaurare si exteriorul in curs de restaurare.
Sicriul restaurat, in capela.

Jozsef Pesky: Golgota.

Jozsef Pesky: Pieta. Tablou de altar inainte de
restaurare.

Pieta, detaliu in timpul inldturarii repictérilor
ulterioare.

Pieta, detaliu inainte de restaurare.

Pieta, detaliu dupa restaurare.

Pieta, tablou de altar restaurat.

Janos Reidler (1838): Pieta. Biserica Sfantul
Carol de Borromeo, Sighetu Marmatiei.

Jozsef Mezey (1856): Pieta. Biserica din Ciu-
mesti.

Prima sala a expozitiei.

Blazonul funerar al Contelui Antal Karolyi,
1971.

Potir cu decoratii incrustate, inainte de restaura-
re.

Potir restaurat.

Monstrantd de argint aurit din atelierul lui 1.
Kern, Viena, 1837.

Tablou de recunostinta, 1832.

Sfantul Benedict. Lucratura pictata si brodata
de calugarite.

Pictura reprezentandu-1 pe Sfantul Nicolae, in
curs de chituire, detaliu.

Th. Holzhamer (Baia Mare, 1783): Sfantul Ni-
colae.

Traducere: Eva Dezs6



Integrarea cromatica a picturilor contemporane —
probleme teoretice si practice’

Viktéria Beatrix Matyas

In cazul lucririlor de arta contemporani, din cauza cali-
tatii materialelor utilizate, precum si din lipsa de cunos-
tinte tehnice, deteriorarea operelor poate sd se declanseze
prematur, lucru ce obliga interventia restauratorului. Insa,
in afara de sarcinile practice rezultate, cele mai dificile
probleme care tin de restaurarea modernd sunt de natura
teoretica si eticd.” Restaurarea este interpretarea lucrarii
restaurate, Tnsemnand cd intotdeauna include posibilita-
tea ca lucrarea sa fie gresit inteleasa.’ Nu existd nicio te-
orie care si fie acceptatd in unanimitate. In mod actual,
prin rdspandirea investigatiilor stiintifice, existd anumite
principii legate de conservare pe care toatd lumea le res-
pectd, insa integrarea cromatica este o problema estetica,
in care nu existd un acord comun, nu are o solutie buna,
universal acceptata, aplicabila in toate cazurile.* Fiecare
opera de arta este unicd, de aceea deciziile luate in cazul
completarilor estetice trebuie tratate in mod similar. Acest
lucru este valabil in special in cazul lucrdrilor moderne si
contemporane, unde intentia si conceptul artistului nici pe
departe nu sunt asa de clare precum in cazul lucrarilor din
secolele trecute.

In decursul istoriei restaurdrii au aparut mai multe
teorii despre aspectele si modul in care ar trebui restau-
rate lucrdrile. Printre acestea gdsim opinii extreme, cum
ar fi parerea lui Viollet-le-Duc (1814-1871) care enunta
ca eroziunile distorsioneazad obiectul, de aceea restaura-
torul trebuie sa rezolve aceasta problema, pe cand Ruskin
(1819-1900) credea ca semnele de imbatranire ale obiec-
tului apartin de lucrare, iar daca acestea dispar, opera de
arta isi pierde din valoare.’

Au aparut doud teorii decisive despre teoria restaura-
rii in secolul XX: lucrarea Der moderne Denkmalkultus,
sein Wesen, seine Entstehung, scrisa de catre istoricul de
artd austriac Alois Riegl in 1903 si lucrarea istoricului de
arta italian Cesare Brandi din 1963, intitulata Teoria del
Restauro.

I Acest articol se bazeaza pe lucrarea de diploma a autorului realizata in
cadrul Universitatii Maghiare de Arte Plastice si pe cercetarea efectuata
in cadrul Noului Program National de Excelentd, sub codul UNKP-17-
2, coordonatorul lucrarii de diploma a fost Istvan Bona DLA, iar coor-
donatoarea in cadrul programului de excelentd a fost Agota Kovacsné
G6gos.

Mufioz Vinas 2010. p. 9.

Wetering 2005. p. 247.

Brajer 2015a.

Mufioz Vinas 2015. p. 5.
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Riegl a creat in cartea sa un sistem care poate servi
drept ghid general in restaurarea obiectelor individuale,
specifice. El a clasificat pe categorii valorile atribuite ope-
relor de arta, astfel, daca despre o lucrare data decidem
care valoare este mai importanta, tratamentul necesar care
trebuie urmat devine mai usor de determinat.® Multi au
incercat sa aplice aceastd teorie in cazul lucrarilor con-
temporane, de exemplu Michael von der Golz a ilustrat
cu lucrari moderne aceste categorii in studiul sau.” El a
subliniat faptul ca in valorile enumerate de Riegl intentia
artisticad nu a fost mentionata, desi incepand cu secolul
XX se pune un accent din ce In ce mai mare pe conceptie
si pe idee in artd. Isabella Brajer a adaptat definitiile valo-
rilor pe problematica picturilor murale de exterior.?

Dupa parerea lui Cesare Brandi, opera de arta trebuie
examinatd din doua directii in ceea ce priveste restaura-
rea: din perspectiva artistica si din cea istoricd. Deoarece
se poate restaura doar materia operei de artd, se pot folosi
doar acele metode care au fost fundamentate cu investi-
gatii stiintifice In prealabil si care se dovedesc a fi abso-
lut necesare pentru conservarea integritatii lucrarii. Daca
starea lucrarii obliga sacrificarea unei parti din materia e,
acest lucru se poate efectua doar daca se are in vedere
aspectul estetic, deoarece fara valoarea artistica-estetica
lucrarea 1si pierde esenta. Dupa Brandi, opera de artda nu
trebuie pastrata datoritd materiei sale, ci datorita activi-
tatii umane (human activity), care a modelat-0.” Aceasta
idee prefigureaza importanta intentiei artistice. ,,Resta-
urarea trebuie sa vizeze restabilirea unitdtii potentiale a
operei de artd, In masura in care acest lucru e posibil, fara
a comite un fals artistic sau istoric si fara a inldtura urmele
trecerii operei de artd prin timp”.!° Pentru mentinerea uni-
tatii operei de artd, el stabileste urmdtoarele cerinte refe-
ritoare la integrarea estetica: integrarile cromatice privite
de aproape trebuie sa fie recognoscibile, insad privite de
la distanta trebuie sa se integreze In unitatea imaginii; de
asemenea, atata timp cat obiectivul nu este crearea unei
reconstructii, poate fi folositd patina artificiala precum si

6 Riegl 1998.

7 von der Golz 2010.
8 Brajer 2015b.

9

Brandi 2005. p. 68.

10 Brandi 2005. “Restoration should aim to re-establish the potential one-
ness of the work of art, as long as that is possible without committing
aesthetic or historical forgery, and without erasing every trace of the
passage through time of the work of art.” (traducerea autorului) p. 50.
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materiale identice cu originalul. In cazul tratirii lacunelor,
trebuie vizata Intotdeauna pastrarea integritatii obiectului
fara dorinta de a-l perfectiona.

Teoria lui Brandi a fost aplicatd pe obiecte contem-
porane de catre Ursula Schidler-Saub.!" Aceasta sublini-
aza in studiul ei faptul ca Brandi nu acopera problemele
intampinate in cadrul restaurdrii artei contemporane: im-
portanta intentiei artistice sau chiar implicarea artistului
in procesul restaurarii. Potrivit Ursulei Schidler-Saub, ar
fi o interpretare gresita a teoriei lui Brandi dacd am vrea
sd aplicam in detaliu teoria sa pe problematica restaurarii
actuale, de exemplu Brandi mentioneaza cd patina este o
parte importanta a lucrarii, Insa aceasta prevedere nu poa-
te fi aplicatd in cazul multor lucrari de artd contemporana.

Cartea lui Salvador Mufioz Vinas intitulata Contempo-
rary Theory of Conservation a aparut in 2005, n aceasta
s-a pus intr-o noud lumind problematica restabilirii starii
initiale. El considerd ca stare initiald nu prea exista, de-
oarece opera de artd este in continud schimbare din mo-
mentul finalizarii sale. Si daca nu exista ,,stare adevarata”
(“true nature”), atunci nici ,,stare neadevarata” (“not true
nature”) nu exista.'? Dupa restaurare obiectul nu va fi mai
original, Insd trebuie sd devind mai inteligibil si mai in-
terpretabil.'* Mufioz Vifias, intr-un alt articol', trateaza in
mod specific dificultatile restaurarii lucrarilor contempo-
rane, definind 1n acesta doud concepte referitoare la aceste
lucrari: performativitate (performativity) si intangibilitate
(intangibility). Prin performativitate intelege schimbarea
constantd a obiectelor: deteriorarea si pierderea fac par-
te din lucrari in anumite cazuri. De exemplu, Félix Gon-
zalez-Torres a expus bomboane in coltul sélii de expo-
zitie, iar vizitatorii puteau sd se serveasca din gramada,
astfel incat lucrarea a disparut treptat. Intangibilitatea se
aplicd in cazurile 1n care aspectul fizic al lucrarii nu afec-
teaza interpretarea operei, adica nu lucrarea in sine trebuie
conservata, ci conceptul acesteia.

Prima incercare de a centraliza informatiile privind
tehnicile utilizate de catre artisti s-a efectuat la centrul de
restaurare din Diisseldorf. Aici, intre anii 1978 si 1981,
Heinz Althofer si Hiltrud Schinzel au alcatuit chestionare
cu ajutorul carora au adunat informatii de la artisti privind
materialele utilizate si aspectul vizual pe care l-au urmat.'
Dupa mai multe proiecte similare Tn America, Carol Man-
cusi-Ungaro, restauratorul de la Menil Collection, a initiat
un program in cadrul cdruia s-au realizat interviuri cu ar-
tisti, deja nu numai despre materialele utilizate, ci si din
dorinta cunoasterii intentiei artistice. '

Interviurile cu artistii au o importantd cruciala in de-
cursul restaurdrii, deoarece uneori artistii isi creeaza ope-
rele folosindu-se de procesele de degradare, de aceea ar
fi o greseala remedierea lor. Si 1n cazul celor trei lucrari

I Schadler-Saub 2010.

12 Muifioz Vifas 2015. p. 94.

13 Muifioz Vifias 2015. p. 99.

14 Mufioz Vidias 2010.

15 Chiantore — Rava 2013. pp. 188-189.
16 Hummelen — Sillé 2005. p. 392.
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prezentate 1n acest articol, interviurile cu autorul lucrari-
lor au avut un impact semnificativ asupra metodologiei de
restaurare.

De structurarea interviurilor se ocupa mai multe pu-
blicatii, Lydia Beerkens, 1n cartea sa intitulatd The Artist
Interview, descrie urmatoarea schema: interviul merita in-
ceput cu o Intrebare generald de deschidere, urmata apoi
de intrebari referitoare la procesele creative, la semnifica-
tia lucrdrilor precum si la materialele si tehnicile folosite,
pornind de la lucruri generale si indreptandu-ne spre cele
concrete. Dupa Intrebarile referitoare la transportul si im-
batranirea lucrarilor urmeaza intrebérile specifice legate
de restaurare.!”

Din punct de vedere al restaurarii, orice interviu re-
alizat cu artistul poate fi interesant. De exemplu, Franz
Kline a oferit un interviu pentru BBC in 1960, in care a
vorbit cu David Sylvester despre motivul pentru care fo-
loseste albul si negrul in realizarea lucrarilor sale. Despre
alburi a mentionat ca nu il deranjeaza ingalbenirea acestor
zone, deoarece comparativ cu zonele negre, acestea apar
tot albe. Aceste firimituri de informatii sunt importante
din privinta restaurarii, deoarece s-ar putea sa nu fie nece-
sard remedierea problemei date, daca aceasta nu afecteaza
starea si mesajul obiectului.'®

Tablouri acrilice mate

Scopul integrarilor cromatice este minimalizarea semne-
lor de deteriorare si maximalizarea integritatii imaginii.'
Este importanta problematica retusului, deoarece acesta
determind cum va fi vazuta lucrarea de catre urmatoarele
3-4 generatii. Orientdri etice reglementeazd modul si ma-
terialele folosite la retus, astfel repictarile si materialele
ireversibile nu sunt acceptate, insa gradul integrarii rdma-
ne subiectiv.?’ Desi regulile generale ale integrarii croma-
tice, precum lizibilitatea interventiei*', raman valabile si
in cazul lucrarilor contemporane, in foarte multe cazuri
restauratorii trebuie sa vizeze realizarea unui retus care sa
se integreze perfect. Aceasta cerintd se aplica mai ales in
cazul lucrarilor cu suprafete mari de aceeasi culoare, uni-
forme. De obicei nu existd nici macar un strat de protectie
pe lucrarile contemporane, astfel incat nu exista ,,strat de
sacrificiu” care sa protejeze imaginea de agentii de dete-
riorare $i care ar separa stratul de culoare de materialele
aplicate in timpul restaurarii, In special de materialele de
retus.

Asa este lucrarea lui Imre Bak, intitulata Tao (foto 1),
care face parte din colectia Muzeului Ludwig. Restaura-
rea a fost necesard din cauza unei rupturi de mici dimen-
siuni (foto 2), si a fost efectuata la sectia de restaurare
a muzeului Ludwig de citre Agota Kovacsné G3gos in

17 Beerkens 2012. p. 31.

18 Corzo 1999. p. 21.

19" Brajer 2015.

20 Brajer 2005.

21 Chiantore — Rava 2013. p. 137.



2018. Inainte de inceperea lucririlor de restaurare, s-a
realizat si un interviu — la care a participat si autorul arti-
colului — cu Imre Bak in atelierul sau. In acest caz, infor-
matiile referitoare la tehnica de creatie au fost esentiale.
In timpul interviului, Imre Bak a mentionat ca foloseste
culori din marca Lukas Cryl Pastos, isi amesteca culorile
in prealabil in cantitati mai mari si le aplica in trei straturi
pe panza. Lucrarea intitulatd Tao a pictat-o pe o panza de
bumbac preparatd, din comert. Pe baza acestor informatii,
autorul articolului a realizat un experiment de integrare
cromaticd, pentru care in prima faza s-a pregatit o panza
de experimentare, folosind aceeasi marca de culori si tot o
panza de bumbac preparata, din comert.> Autorul a dete-
riorat suportul de experimentare Tn moduri diferite, dupa
care a chituit lacunele cu un chit acrilic (Plextol B500 +
cretd de munte) (foto 3). A incercat sase tipuri de materia-
le de retus, acestea fiind enumerate de sus 1n jos (foto 4):
culori Lukas Cryl Pastos, care este marca folosita in reali-
zarea originalului; dispersie acrilica Lascaux Medium for
Consolidation in raport 1:1 diluat cu apa; culori pe baza
de apd in godete; culori guasd Linel; solutie apoasd de
Klucel E 3% si solutie apoasa de Aquazol 500, de 10%.
Dintre acestea, solutia apoasa de Aquazol 500 de 10% si
culorile de acuarela s-au dovedit a fi cele mai potrivite.

In imaginea a 5-a pornind de sus, randul patru este cel
realizat cu acuareld si ultimul este cel efectuat cu solutia
apoasi de Aquazol 500. In iluminare directd puternica se
pot observa diferentele de luciu dintre testele de integra-
re. Pentru lucrarea lui Imre Bak, Agota Gégos a folosit
un chit colorat (foto 6). Dintre cele doua tipuri de culori
mentionate mai sus, pand la urmd, pe lucrarea originald
s-au folosit culorile de acuarelda marca Winsor and New-
ton Cotman (foto 7). A fost importanta potrivirea perfec-
ta a culorii de retus cu suprafata originald, deoarece pe
suprafete atat de mari si uniforme, chiar si cea mai mica
diferenta este foarte evidenta si deranjanta.

Experimentarea materialelor de retus utilizabile in
cazul lucrdrilor acrilice mate s-a continuat pe suporturi
culorilor moderne si din lipsa stratului de vernis, devine
deosebit de importanta alegerea prudenta a unui material
pentru integrare cromaticd. Culorile acrilice sunt sensibile
la solventi polari, dar si la apa, cu toate acestea, o curatare
apoasa se poate efectua daca se acorda o atentie deosebi-
ta.” Prin urmare, dintre materialele disponibile pentru re-
tus, au fost selectate cele solubile in apd pentru efectuarea
esantioanelor.

Pentru testarea materialelor de retus s-au pregdtit trei
suporturi cu diferite straturi de preparatie: o panza intinsa
pe sasiu si preparatd, din comert, marca Munkacsy, pre-
cum si panze preparate cu clei si cu grund, marca Talens
Gesso si cu grund preparat din cretd de munte (1 parte
clei de oase de 7%, 1 parte alb de titan, 1 parte cretd de
munte). Pentru experiment, autorul a ales doua tipuri de

22 Luycrarea s-a realizat in cadrul bursei autorului sub codul UNKP 17-2.
23 Ormsby 2007. pp. 189-200.

vopsea acrilica la tub: una de calitate foarte buna de la
Winsor and Newton Professional si cealaltd, conceputa tot
pentru artisti, de la Lukas Cryl Pastos, tipul de vopsea pe
care il foloseste si artistul Imre Bak. Pe langa acestea, s-au
folosit si pigmenti marca Sennelier amestecati cu Plextol
B500, care a fost combinat cu un mediu acrilic mat, pen-
tru obtinerea unei suprafete mate. Culorile au fost aplicate
in dungi pe panze, in nuante de albastru ultramarin.
Culorile s-au comportat foarte similar pe panza pre-
paratd din comert si pe cea preparatd cu gesso. Pe panza
preparatd cu cretd, culorile din comert au devenit putin
mai mate, iar pigmentii aplicati cu Plextol au devenit mai
luciosi. Intre cele doua tipuri de vopsea din comert s-au
observat diferente mai ales in pigmentare, culorile Winsor
and Newton avand putere de colorare mult mai mare.
Pornind de la stanga la dreapta, ordinea culorilor apli-
cate pe panze este urmatoarea:
- Winsor and Newton Professional Acrylic Ultramarine
Blue
- Lukas Cryl Pastos Ultramarine Deep
- Plextol B500 + Sennelier Ultramarine Deep + mediu
acrilic mat

Autorul a ales urmatoarele materiale solubile in apa

pentru realizarea retusului:

- Klucel E

- Aquazol 500

- Culori guasd marca Linel

- Culori de acuareld marca QoR

- Culori de acuareld la tub marca Van Gogh

- Culori de acuarela in godete marca Winsor and New-
ton Professional

- Culori de acuareld la tub marca Winsor and Newton
Professional

Klucel E (hidroxipropil celuloza) este utilizat In ge-
neral ca adeziv in restaurarea cartilor si a hartiei, insa da-
toritd elasticitatii sale si a aspectului mat de dupa uscare,
apare uneori si ca material de retus. In biserica manasti-
rii Sedlec din Kutna Hora, Republica Ceha, la integrarea
cromaticd a picturilor murale de pe tavanul bisericii s-a
folosit acest material . **

Aquazol (2-Etil-2-oxazolind) se foloseste in restaurare
pe scara larga: ca si consolidant, ca adeziv si ca liant pen-
tru retus.” Este disponibil 1in patru variante: 5, 50, 200 si
500, acestea difera 1n greutatea lor moleculara. De exem-
plu, Aquazol 500 s-a folosit pentru integrarea cromatica a
patru picturi realizate de Michael Johnson, la Galeria de
Arta din Noul Wales de Sud, Australia.?

Dintre tipurile de vopsea din comert, culorile de guasa
marca Linel se folosesc si in cadrul Universitatii Natio-
nale de Arte Plastice din Budapesta, pentru culoarea de
fond a chituirilor, se utilizeaza, de asemenea si acuarelele

24 Alt2010. pp. 13-20.
25 Arslanoglu 2004.
26 Courlon — Ives — Dredge 2015.
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pe scara larga. Au fost selectate trei tipuri de acuarele:
culorile de acuarela la tub de la Van Gogh, fiind usor de
procurat si mai ieftine si acuarelele in godete si in tuburi
de la Winsor and Newton, fiind o variantd mai scumpa, de
calitate superioara.

Culorile de acuarela QoR?*” sunt produse relativ noi pe
piata, cu liant pe baza de Aquazol. Potrivit website-ului
producatorului, prin liantul Aquazol au produs culori de
o calitate mult mai buna comparativ cu cele preparate
cu guma arabicd, noul produs are putere de colorare mai
bund, se altereazd mai putin de-a lungul timpului, este
mai flexibil si mai usor de indepartat. Pe baza acestor pro-
prietati pare a fi o alegere buna si pentru interventiile de
restaurare, desi nu au mentionat exact care tip de Aquazol
se foloseste la fabricatie: versiunea de 5, 50, 200 sau 500.

Suprafetele pictate ale suporturilor au fost zgariate
cu smirghel si cu foarfeca, mai apoi autorul a taiat cate
o fasie din acestea, pe care ulterior le-a lipit fir cu fir si a
chituit lacunele. In cazul panzei preparate din comert si
a celei preparate cu grund pe baza de gesso — s-a folosit
un chit acrilic (Plextol BS00 + cretd de munte), in cazul
panzei preparate cu cretd s-a folosit un chit pe baza de clei
si cretd (1 parte clei 7% + 1 parte cretd de munte + 1 parte
carbonat de calciu + 2-3% Palma Fa normal).

Pornind de sus in jos, materialele de retus de pe panze
sunt urmatoarele:

- Van Gogh Water Colour Ultramarine Deep
- Winsor and Newton Professional Water Colour French

Ultramarine (la tub)

- Winsor and Newton Professional Water Colour French

Ultramarine (in godete)

- Linel Fine Gouache Deep Ultramarine

- QoR Water Color Ultramarine Blue

- Solutie de 10% Aquazol 500 cu apa distilata + Senne-
lier Ultramarine Deep pigment

- QoR Water Colour Ultramarine Blue + Aquazol 500 ~

10% cu apa distilata
- Solutie de 3% Klucel E cu apa distilatd + Sennelier

Ultramarine Deep pigment.

* Péanza grunduitd '
cu Talens Gesso

Panza Munkacsy, duit

Fig. 1. Probe de retus.

27 https://www.qorcolors.com/ (2019.02.25.).
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Pe panza marca Munkacsy si pe cea cu grund Talens
Gesso, acuarelele s-au dovedit a fi cele mai bune, precum
si culorile cu continut de Aquazol. Pe figura nr. I sunt
evidentiate partile unde materialul de retus se potriveste
bine cu vopseaua acrilica. S-au realizat cadre cu panzele
respective in iluminare puternica, doar asa se observa pe
fotografii cat de mult seamana luciul materialelor de re-
tus cu vopseaua acrilici. In aceasti imagine se observa ci
retusul realizat cu materiale pe baza de Aquazol se potri-
veste cel mai bine cu vopseaua acrilicd, mai ales In zonele
zgariate si erodate cu smirghelul. Pe panza preparatd cu
clei si creta, culorile acrilice s-au comportat similar ca In
cazul panzelor preparate cu dispersii acrilice, insd, deoa-
rece aici si chitul este pe baza de clei si creta, culorile de
retus s-au matuit foarte tare, cu exceptia unui singur esan-
tion. Culorile de acuareld de la Winsor and Newton la tub
au ramas si aici lucioase.

Dintre materialele de retus incercate, s-au remarcat
diferente mari intre acuarele. Acuarelele Van Gogh s-au
inchis foarte mult in timpul uscarii. Aceasta era singura
vopsea care a colorat recipientul din plastic care servea
drept paletd, lucru care nu este benefic in indepartarea
ulterioard a culorii. Nu a fost o surpriza faptul ca acua-
relele Winsor and Newton sunt de o calitate mai buna,
insd 1n varianta de tub se gdseste prea mult liant, astfel
incat dupd uscare au rdmas mai lucioase decat celelalte.
Versiunea in godete este mult mai utilizabila, si puterea
de colorare este mai buna. Culorile QoR permit o utilizare
foarte buna, puterea de colorare este mentionatd pe web-
site nu doar datoritd marketing-ului, plus ca dupa uscare
devin mult mai mate decat cele pe baza de guma arabica.
Amestecat cu Aquazol se poate seta si mai bine efectul
dorit. Culorile guasa Linel sunt prea mate comparativ cu
vopseaua acrilica, la fel si varianta pe baza de Klucel E.
Acestea se pot folosi eficient pe picturi mai mate decat
cele acrilice.

Cele mai bune materiale pentru culorile acrilice au fost
acuarelele in godete si cele pe bazd de Aquazol, acestea
s-au potrivit cel mai bine la suprafata acrilicd mata. Ma-
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cu amestec de clei si creta

terialele mai mate decat a fost nevoie (de exemplu Klucel
E) pot fi potrivite pentru alte tipuri de picturi, de exemplu
pentru picturile in ulei mai mate decét acrilicele si pentru



picturile in tempera. Exista si alti lianti solubili in apa,
care 1n conformitate cu literatura de specialitate®® sunt uti-
lizati pentru retusul picturilor acrilice: de exemplu Junfu-
nori (clei de peste de inalta puritate), Lascaux Aquacryl
(dispersie acrilicd care se poate indeparta si dupa uscare
cu apd), metilceluloza sub diverse marci (Methylcellulose
C4000, Methocel A4M, Metylan) sau Mowiol 4-88 (alco-
ol polivinilic).

Materiale folosite

In cazul lucririlor contemporane calitatea materialelor
utilizate poate cauza, de asemenea, probleme. In cazul
unei picturi contemporane, artistul nu mai amesteca el
insusi vopseaua din ulei si pigmenti, iar comportamen-
tul culorilor gata preparate din tub este imprevizibil pe
termen lung. Un exemplu In acest sens este urmatoarea
lucrare.

Tabloul intitulat ,, Teren de joacd noaptea” de Attila
Sziics se afld in patrimoniul Muzeului Ludwig (foto §).
Nu la mult timp dupa finalizare, in zona centrald a picturii
au aparut cracluri de tehnica care, conform artistului, au
aparut in urma unei tehnici gresite de pictura: ultimul strat
de culoare a avut un continut insuficient de liant (foto 9).
Pictura a intrat in patrimoniul muzeului in 1997, aflan-
du-se deja in aceasta stare. Restaurarea a fost efectuata
la sectia de restaurare a Muzeului Ludwig de citre Agota
Kovacsné GOgos in 2017.

Inainte de a incepe interventia de restaurare, conform
practicii anilor precedenti, ea si Béla Konya au realizat un
interviu cu artistul 1n atelierul de restaurare al Muzeului
Ludwig.? In interviu, Attila Sziics a subliniat faptul ci
fisurile din centrul lucrarii Indruma ochii privitorului spre
punctul de focalizare al compozitiei, prin urmare, acestea
nu trebuie completate. Fisurile aflate in stanga si dreap-
ta zonei mentionate mai sus trebuie 1nsa integrate estetic
(foto 10). Attila Szlics a formulat 1n felul urmator despre
zona in cauza: ,fisura nu a fost intentionatd, voiam doar
sa evidentiez plasticitatea; si cromatic este putin diferit.
(...) Mie imi place foarte mult faptul ca aici si in jurul
zonei respective au aparut fisuri. Deci cu asta nu trebuie
sa se ocupe, de fapt fisurile intaresc exact jocul irational
al acestei suprafete, care era oricum intentia acestui cerc.
Deci asta nu se opune lucrarii, ci mai degraba urmeaza
logica ei”

Conform dorintelor artistului, fisurile din centrul lu-
crarii nu au fost completate, doar suprafetele din stanga si
dreapta acestei zone. Integrarea cromatica s-a efectuat cu
acuarela marca Winsor and Newton Cotman la tub, fara
chituire.’!

28 Sims — Cross — Smithen 2010. si Engel — Zumbiihl 2015.

29 Realizarea interviurilor cu artistii, precum si completarea chestionaru-
lui privind tehnica de pictura si materialele utilizate sunt deja de ani de
zile practicate in muzeu.

30 Fragment din interviu.

31 Pe baza comunicirii verbale a lui Agota Kovacsné Gogos.

Implicarea artistului in restaurare

Artistul participa rar in mod activ in procesul de restau-
rare, In majoritatea cazurilor poate sa ajute doar cu infor-
matii. Existd cazuri in care artistul recreeaza o opera pier-
duta, uneori cu ajutorul restauratorilor, alteori singur, insa
aceste lucrari sunt considerate mai degraba copii.*> Din
aceasta conceptie fac exceptie picturile murale contempo-
rane, care de multe ori sunt restaurate prin repictare: prin
colaborari, de diferite grade, intre artist si restauratori.*

In cadrul lucririi de diplomi a autorului privind resta-
urarea picturii murale a lui Gyorgy Kemény — efectuata
impreund cu Bianka Farkas, Laura Hallai si Aliz Pintea™
—a fost posibild consultarea artistului, lucru ce a influentat
enorm gradul integrarilor cromatice.

Pictura murald s-a realizat in camera de servitori,
intr-o casa din centrul orasului, In 1971; acopera fiecare
perete, chiar si tavanul (foto 11). Proprietarul este Ferenc
Kdszeg. Nu s-a realizat nicio fotografie dupa finalizarea
picturii murale, s-a putut baza doar pe reminiscente; de
aceea, initial, planul a constat in completarea zonelor
lipsa cu un retus neutru. Cu toate acestea, dupa finaliza-
rea desenelor de reconstructie digitald, avand in vedere
unitatea lucrarii, artistul a decis ca ar dori reconstructia
totald a zonelor lipsa. In cazul unor asemenea interventii,
participarea artistului este foarte importantd, dar un alt as-
pect important este si acela ca artistul sa nu doreasca sa
creeze ceva nou odatd cu reconstructia imaginii, ci sa se
straduiascd impreuna cu restauratorii ca partile pierdute sa
se completeze intr-un mod cit mai autentic. In acest caz,
reconstructia s-a realizat in mod distinctiv, printr-un retus
liniar, deoarece pe pictura murala formele si culorile sunt
pronuntate si nu calitatea suprafetei.

In cazul picturii murale au fost trei zone cu pierderi
mari: locul fantanii de perete de pe peretele al II-lea, In
coltul din dreapta jos; figura fotografului in coltul din
dreapta sus de pe al II-lea perete, si treimea superioara a
peretelui al I1I-lea, in intregime.

O mare parte din imaginea fotografului s-a pierdut,
insa acest fragment a fost copiat de catre artist de pe o fo-
tografie din revista Evergreen Review, totodata suprafata
respectiva s-a aflat inca Intr-o stare mai bund de conser-
vare pe fotografia lui Gyorgy Kenéz din 2004. Pe baza
acestora, fragmentul a putut fi reconstruit in siguranta.
Singurul element mai dificil de reconstruit a fost norul
oranj, din care a ramas doar un detaliu mic, Insa forma s-a
dedus pe baza norilor din jur (foto 12-15).

Urmatoarea problemd a fost locul conductei de apa:
dupa indepartarea robinetului, in 1976, aceasta suprafata
a fost tencuita si vopsita in alb. Reconstructia acestei zone
a fost mult mai dificila, deoarece a trebuit completata o

32 Hummelen — Sillé 2005. p. 397.

33 Rainer 2003.

34 Restaurarea picturii murale a avut loc in cadrul Universitatii Maghiare
de Arte Plastice, Catedra de Restaurare, Specializarea Restaurare Pictu-
ra, in anul universitar 2017 / 2018. Coordonatorul lucrarii de diploma a
fost Istvan Bona DLA.
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lacuni care nu a fost niciodat pictata. In urma examinarii
mai detailate a peretelui, pe suprafata pictata, la distante
de 60 cm s-au observat lacune ovale cu urme de surub.
Acestea au sugerat faptul ca pe perete a fost instalatd o
chiuveta pe consola (foto 16).

In zona superioari stratul de culoare se termina abrupt,
nu in mod erodat, cum apare in partea inferioara. Din asta
se poate trage concluzia ca asa a fost pictat si initial. Acest
lucru este subliniat si de faptul cd in zona superioara din
stanga lacunei se observd o forma patratd neagra. Aici
probabil ca a existat o oglinda, pe care artistul a vrut sd o
plaseze in spatiu prin acea forma neagra. Pe partea dreap-
ta, pe fundalul albastru se observa o patd mica, neagra,
care a sugerat faptul ca de acolo a pornit partea inferioara
a formei (foto 17).

Retusarea zonelor de sub chiuveta a fost, de asemenea,
problematicd. Dungile colorate au fost usor de completat,
insd piciorul femeii Ingenunchiate (de pe peretele al III-
lea) se continud aici, iar fragmentul reprezentand capul
piciorului s-a pierdut in totalitate. Nici proprietarul, nici
artistul nu gi-au amintit de acest detaliu, astfel incat nu a
putut fi reconstruit in mod autentic. In dunga gri, in stanga
lacunei se observa o linie neagra, care poate sa sugereze
faptul ca femeia a purtat pantofi cu toc.

Artistul a participat 1n discutiile despre optiunile de re-
constructie a lacunelor, a si refacut conturul anumitor deta-
lii: conturul de jos al oglinzii, varful cutitului si lacuna din
motivul rogu-galben. Potrivit spuselor sale, desi nu tine min-
te cum ardta aceastd zond, cu sigurantd nu a compus ima-
ginea in asa fel Incat aceste detalii s raméana neterminate.

La cererea artistului, dupa consultarea cu proprietarul,
oglinda cu rama neagra a revenit la locul ei. Datorita in-
certitudinii privind reconstructia si fara a repicta fragmen-
tele lipsa, autorul a realizat reconstructii digitale utilizand
doua tipuri de retus (foto 18-21). Cu toate acestea, Gyorgy
Kemény a considerat ca cea mai buna solutie ar fi recon-
structia totald; intr-adevar aceasta solutie s-a potrivit cel
mai bine cu pictura murala. Fiindca este vorba despre o
opera de artd contemporana si pastrarea intentiei artistice
impune acest lucru, restauratorii au reconstruit piciorul
femeii impreuna cu liniile ondulate.

Cealalta sarcina la fel de dificila a fost completarea
partii superioare a picturii de pe al Ill-lea perete. Erau
multe lacune de culoare si In zona inferioara, insa aici mo-
tivele au fost mai simetrice, de asemenea, erau mai multe
informatii disponibile. Asa a putut fi completata lacuna de
mari intinderi de sub inscriptia ,,SZEKRENY HELYE”
(trad. ,,locul dulapului”), aici trebuia integrata doar o su-
prafatd verde monocrom. Masina a putut fi de asemenea
completata cu ajutorul artistului si al proprietarului: Gyor-
gy Kemény a refacut desenul zonelor pierdute, iar Ferenc
Kdszeg si-a amintit inscriptia de pe placa de Inmatricula-
re: LFS 69 (foto 22).

Mai era discutabila locatia exacta a fitilului, forma
exactd a scanteii din capat, forma norului alb in coltul din
stanga si rolul petei verzi de langa capul lui Marx. Pata
verde a fost probabil un alt nor colorat, Insa este prea mic
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comparativ cu ceilalti. Conform artistului, dungile colo-
rate ale umbrelei din spatele lui Marx au trebuit categoric
completate, a trebuit in schimb rezolvata problema inte-
grarii motivelor decorative de pe dungi. Pentru asta s-a
venit cu mai multe solutii: cu retus neutru, cu retus imi-
tativ¥®, combinarea celor doud tipuri de retus sau recon-
structia totala (foto 23-27).

Fiind vorba despre un artist activ si in prezent, opinia
sa a fost decisiva in ceea ce priveste retusul. In ciuda fap-
tului ca nu-si aminteste exact de zonele pierdute, pictate
acum aproape 50 de ani, astfel nefiind realizabila o recon-
structie autentica, artistul Gyorgy Kemény a dorit totusi
ca singura sa pictura murald s rdmana pentru posteritate
in toata splendoarea sa. In consecinti, s-a luat decizia si
se realizeze integrarea esteticd a lucrdrii Secco pe baza
desenelor de reconstructie aprobate de artist.

In cazul celor trei situatii descrise mai sus, am pre-
zentat interventii de restaurare unde scopul urmarit era
ca lucrarile contemporane sa revind la starea lor “origi-
nala”. Dar exista si cazuri opuse, de exemplu lucrarea in-
titulatd ”América Tropical” a artistului Alfaro Siqueiros,
unde angajatii institutiei Getty au aplicat cea mai mica
cantitate de retus posibil.*® Existd, de asemenea, si solutii
inovatoare, precum in cazul picturilor estompate ale lui
Mark Rothko de la Universitatea Harvard, unde cerceta-
torii de la Harvard—MIT Health Sciences and Technology
au rezolvat problema prin proiectoare si proiectii astfel
incat imaginea picturilor sd se asemene cit mai mult cu
starea lor originala®, insa pentru asta nu a fost necesara
aplicarea culorilor pe picturi. Din cauza imprevizibilitatii
materialelor moderne si datorita dispozitiei pictorilor de a
experimenta, viitorii restauratori vor trebui sa se confrun-
te cu probleme din ce in ce mai complexe.

Multumiri

Autorul le multumeste coordonatorilor, lui Agota Ko-
vacsné-GOogos si lui Istvan Bona pentru sfaturi si indru-
mari, precum si lui Brigitta-Mdria Kiirtosi pentru sfaturile
profesionale si sprijinul generos. Multumiri se datoreaza
si lui Ferenc Kdszeg si lui Gyorgy Kemény, proprietarului
si creatorului picturii Secco, care au ajutat cu sfaturi si au
sprijinit cu entuziasm restaurarea picturii murale.
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Viktoria Beatrix Matyas

Artist restaurator pictura

8900 Zalaegerszeg, str. Martirok 52.

Tel: +36-30-2236-308

E-mail: matyas.viktoria.rest@gmail.com
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Imre Bak: Tao (1996), Muzeul Ludwig — Mu-
zeu de Artd Contemporand, inainte de restaura-
re, zona rupturii marcata in dreapta.

Ruptura (fotografie de Agota Kovacsné-Gé-
£0s).

Suportul de experimentare chituit.

Suportul de experimentare retusat, in lumind
difuza.

Suportul de experimentare retusat, in lumind
incidenta / directa.

Ruptura lipita fir cu fir, dupd chituire pe lu-
crarea lui Bak Imre (fotografie de Agota Ko-
vacsné-Gogos).

Zona rupturii dupd integrare cromatica (foto-
grafie de Agota Kovacsné-Gégos).

Attila Szfics: Teren de joacad noaptea / Jatszotér
éjjel (1995), Muzeul Ludwig — Muzeu de Arta
Contemporand, Tnainte de restaurare.

Lucrarea inainte de restaurare, detaliu cu cra-
clurile de tehnicd (fotografie de Agota Ko-
vacsné-Gogos).

Fisurile marcate cu albastru sunt cele pe care
artistul a considerat ca merita pastrate, iar cele
marcate cu rosu au trebuit retusate.

Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.
Foto 14.

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17.
Foto 18.
Foto 19.
Foto 20.

Foto 21.
Foto 22.

Foto 23.

Foto 24.

Foto 25.

Foto 26.

Foto 27.

Secco (1971), toti peretii si tavanul expuse in
pozitie pland, Tnainte de restaurare.

Lacune in peretele al [I-lea, In coltul din dreapta
sus, figura fotografului.

Detaliu de pe fotografia lui Gyorgy Kenéz.
Detaliu din revista Evergreen Review, numarul
din august 1970 (no. 81).

Reconstructia digitala a coltului din dreapta sus
de pe al II-lea perete.

Lacune in peretele al Il-lea, coltul din dreapta
jos: sub partea vopsita in alb, In banda de cu-
loare albastru deschis si verde se observa doua
goluri ovale dispuse la 60 cm una de cealalta.
Formele negre pe cele doud laturi vopsite in
alb.

Reconstructia digitala a coltului din dreapta jos
de pe al II-lea perete.

Reconstructia digitald a coltului din dreapta jos
de pe al II-lea perete cu tot cu mobilierul.
Retus ,,neutru” a zonelor respective.

Retus imitativ.

Artistul reface detaliile pierdute ale masinii de
pe al Ill-lea perete (fotografie de Brigitta Maria
Kiirtdsi).

Lacune in al III-lea perete.

Retus neutru n zona motivelor la care comple-
tarea era dificila.

Retus imitativ: fundalul si motivele apar estom-
pate.

Retus imitativ: fundalul se integreaza la nivel,
motivele mai estompat.

Reconstructie totala.

Traducere: Fruzsina Rauca-Bencze



Dare de seama despre experimentul incercarii completarii
lipsurilor de blana a unor obiecte de arta,
deranjante din punct de vedere estetic

Korné¢lia Papay

Introducere

Incercarea de a ciuta posibilitatile de completare a lipsu-
rilor de blana deranjante din punct de vedere estetic, ce ur-
meaza a fi prezentata, a fost initiatd — In perioada studiilor
autoarei' — de problemele ivite 1n legdtura cu restaurarea’
unui obiect de arta din piele paroasa, ajunsa la atelierul de
restaurare piele intr-o stare de distrugere avansata.

Cojocul, primit ca si problema practica, ce a parcurs
o cale plina de peripetii, a parvenit din materialul unei
colectii particulare din Ungaria de Sud-Vest. In planul de
restaurare accentul a cazut inainte de toate pe conservare,
insd mai tarziu, dupd completarile ce urmareau Intarirea
statica si restabilirea croielii, au aparut in vizor si posibili-
tatile completarii blanurilor ce influentau In mare masura
aspectul obiectului.

In practica de restaurare, urmarind principiul minimei
interventii, sunt discutabile din punct de vedere etic acele
solutii care se bazeaza doar pe aspecte estetice. Totodata,
in anumite cazuri, restaurarea isi propune sa contribuie
la redarea interpretabilitatii obiectului, iar in acest sens
aspectului ii revine un rol important.

Antecedente

Parcurgand rapoarte despre restaurari mai vechi am con-
statat ca numarul prezentarilor referitoare la completarea
pieilor paroase este neglijabil. Publicatiile din tard, in care
blanurile sunt mentionate®, cel mai des trateaza posibili-
tatile curatirii, dezinfectdrii si conservarii, si prea putine
exemple intalnim in ele pentru solutii de completare. In
baza datelor gésite completarile pe zonele cu lipsa au fost
fixate prin lipire ori coasere, si la completare cea mai ti-
pica procedura a fost folosirea firelor de par provenite de
la rasa originald a animalului a cdrui blana a constituit
obiectul in cauza. Insa procurarea unor tipuri de blani este

I Universitatea Maghiard de Arte Plastice, Specializarea de restaurare
arte aplicate, Specializare restaurator textile-piele, anul IV.

2 Restaurarea unui cojoc secuiesc din Bucovina, Sef tema: Marta Kissné
Bendefy. Studentii participanti: Hajnalka Nagy, Emese Nausch, Kor-
nélia Papay, Andrea Perger, Bianka Serf6z6.

3 Deex.: Torma 1975. pp. 199-214., Torma 1988. pp. 119-124., Szabolcs
1980. pp. 83-96., Horvath 1978. pp. 75-99.

dificila nu numai in zilele noastre, ci era — conform descri-
erilor — si 1n anii 1970-80.

Punctul de pornire pentru experiment a fost tehnica
prezentati intr-un raport* din strainitate. In lucrarea Re-
beccai Simmerour — pe parcursul restaurarii unei manusi
facute de indienii din America de Nord — completarea a
constat din 1ana si peri originali cazuti din obiect, intro-
dusi Intr-o textila netesuta (poliester) cu ac de lucrat pasla,
pe care apoi a fixat-o pe obiect prin lipire, cu fier de calcat.

Experiment privind producerea unei materii prime
potrivite pentru completarea parului

La proiectarea completarii s-a formulat necesitatea satis-
facerii posibile a urmatoarelor conditii:

Criterii etice

+  Completarea sa fie o interventie minimala.
*  Sanu fie distructiva pentru obiectul de arta.
» Safie reversibild.

+  Sase poatd deosebi de materialul originar.

Criterii estetice

*  Sa se integreze in aspectul obiectului (lungimea, on-
dularea, finetea, culoarea, luminozitatea, starea paru-
lui).

*  Sa slujeasca interpretabilitatea obiectului.

Criterii de tehnica realizarii

*  Sa se produca fara efecte termice.

»  Sase realizeze folosindu-se materii prime naturale.

*  Materia prima sa se poata procura (la preturi rezona-
bile).

*  Sa corespunda si din punctul de vedere al protectiei
animalelor.

4 A atras atentia asupra sursei: Katalin Perger, angajatd la Muzeul de
Etnografie:  http://blog.nmai.si.edu/main/2012/04/conservation-chal-
lenge-faux-fur.html.
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Pe parcursul cautarii posibilitatilor tehnice ne-au aju-
tat ITn munca cu numeroase solutii atdt din domeniul arte-
lor plastice si aplicate cat si arta de hobby provenita din
unele zone ale mestesugurilor traditionale (in cazul nostru
realizarea de pépusi, prelucrarea fetrului cu ac, daracire
manuald). Ca baza de date am avut la dispozitie si mate-
riale ale unor site-uri publice de video® si de image hos-
ting.® Am putut sd procuram instrumentele si majoritatea
materialelor fibroase prin webshopuri din tard’ si pe piete
online.® din strdinatate.

Instrumente

e darac manual
* acde lucrat pasla

e burete
* placa de sticla
e pensuld

e fier de calcat parul
e andrea metalica
e foarfeca

Materii prime

Materialele fibroase au fost folosite conform culorii lor
naturale, precum si vopsite — cu coloranti vegetali’ respec-
tiv coloranti din industria chimica.'’ In afara de culoare,
materialele de pe lista au fost astfel alese, ca sa poata per-
mite realizarea de variate lungimi, forme' si modele."
La modelele de blanuri create in cadrul experimentului a
trebuit s avem in vedere proportia, aspectul si coloratia'®
lanii, a parului de puf, respectiv a parului de acoperire.

Feluri de materiale fibroase utilizate

« fire de origine animala
* par
* blana de oaie
* merinos
* din Germania de Sud
* lana de alpaca
e par de caine
* rase la care parul se aranjeaza
* rase la care parul se tunde
* secretie glandulara
* madtase de tussah

5 www.youtube.com.

6 www.pinterest.com.

7 www.alpaca.hu, www.fonalclub.hu.

8 www.etsy.com, www.ebay.com.

9 Nalbd, nuci, soc (bait cu piatrd acrd/alaun).

10 Se poate procura dupd numarul culorii.

11 Drept, arcuit, cret etc.

12 Proportia firelor de par de diferite lungimi, culori si structuri.

13" De culoare unica (aceeasi nuantd), cu trecere treptatd intr-o alta culoare,
in doua culori (schimbare brusca de culoare sau nuantd), in dungi (zone
cu culori diferite).
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*  paruman
e de origine vegetala
* fir de miez
* bumbac
 fir special
* bambus.

La alegerea suporturilor a fost important s fie testate
textile tesute si netesute de diferite grosimi, precum si hartii,
pentru asigurarea potrivirii armonioase cu pielea originala.

Feluri de suporturi folosite:

e tesaturd panza
* panza de in
* panza congré
* panza molino
e hartie japoneza
* subtire
e groasd
* textile netesute
* voal de bumbac
* pasla
e picle
* subtire, tdbacitd cu grasime.

In cazul adezivilor a fost un criteriu aplicarea materi-
alelor cu umiditate respectiv elasticitate diferitd, folosite
in restaurari.

Feluri de adezivi folositi

e Planatol™
¢ Amidon de orez

Tehnici de lucru aplicate
Amestecarea firelor

Realizarea aspectului natural al blanurilor de completare
a devenit posibila prin amestecarea materialelor fibroase
colorate in diverse culori, de lungimi si grosimi diferite.
Amestecarea firelor s-a realizat cu ajutorul unui instru-
ment folosit In pereche, peria manuald de daracit (foto I).
Pe tabliile cu maner se gasesc sute de dinti realizati din
sarma subtire de otel, prinse intr-o suprafata elasticd, cu
care se poate face cu usurintd daracirea lanii, adica des-
tramarea, separarea firelor. La dardcire cele doua perii se
folosesc paralel, fata in fata. Firele se aranjeazad in urma
miscarii de du-te-vino a periilor.”® Daca perii de diferite
culori Tnaintea dardcirii constituiau gramezi haotice (foto
2), dupa daracire, se aranjau paralel, iar prin amestecarea
culorilor produceau un efect mai natural (foto 3—4). La re-

14 Adeziv pe baza de poli(vinil-acetat), in dispersie cu apa.
1S Magyar Néprajzi Lexikon 2006., Digitalis Tankonyvtar, cuvantul-titlu
“gyapjutépés” (daracitul lanii).



alizarea completarilor de par valurile astfel produse (foto
5) puteau fi suprapuse si apoi fixate pe suport.

Amestecare, fixare

Fixarea valurilor de fire s-a produs printr-un procedeu us-
cat, cu o metoda mecanica. Pentru amestecare a trebuit ca
straturile de par depuse rand pe rand pe stratul de suport'®
amplasat pe baza de pasla, sd fie intepate des In direc-
tie perpendiculara pe suprafata, cu acul'’ de produs pésla
(foto 6). In cazul tehnicii de realizat pasla cu acul — spre
deosebire de tehnica umeda — indesarea nu se datoreaza
stratului exterior solzos al firelor de par'® ci aplicarii ace-
lor dintate special. Esenta procesului e tragerea fascicole-
lor de fire prin straturi, respectiv introducerea lor in inte-
riorul straturilor. Calitatea materialului realizat depinde si
de numarul prinderilor cu acul.

Rezultate si experiente obtinute cu ocazia experi-
mentului

Materiale fibroase

In privinta materialelor fibroase folosite s-a putut consta-
ta, ca toate materiile prime testate se pot folosi foarte bine
la amestecarea culorilor, insa prinderile cu acul au devenit
durabile doar daca esantionul continea si lana. La fixarea
firelor vegetale fine, pentru prinderea bazelor acestora, a
fost suficient si un strat subtire de 1ana (foto 7-8). Produ-
cerea blanurilor lucioase cu par scurt parea sarcina cea
mai grea, dar pentru realizarea materiei prime apte pentru
completarea blanurilor cu suprafatd mai tocitd ce apar pe
obiecte de artd s-a gasit o solutie care pare reusita (foto 9),
pentru care a fost nevoie si de folosirea unor fire acoperi-
toare mai lucioase, mai groase, cum au fost firele de par
de caine testate (foto 10). Introducerea si fixarea lor s-a
produs tot cu ajutorul lanii. In prezentul experiment, parul
uman nu s-a ridicat la nivelul asteptarilor deoarece nici
chiar firele relativ puternice nu dispuneau de rigiditatea si
maleabilitatea asemanatoare celorlalte materiale fibroase.

Suporturi

Cea mai buna fixare s-a putut constata la folosirea paslei
(foto 11), si cel mai mult au sldbit, ca urmare a Intepatu-
rilor suferite in timpul utilizarii, suporturile de hartie ja-
ponezi (foto 12). In cazul textilelor tesute, materialele cu
tesdturd mai deasd, mai moi au produs rezultate mai bune,
desi tragerile de fire produse de impunsaturi au influentat
puternic aspectul verso-ului. La folosirea panzei congré,
contopirea dintre suport si materialul fibros se putea con-

16 Burete de menaj.

17 Se gasesc in comert de diferite dimensiuni.

18 n cazul l4nii, prin procedeul cu ac in mediu umed, alcalin, putem mari
si mai mult densitatea cu impaslirea solzilor de pe firele de par. Aceasta
solutie o putem aplica dacd avem posibilitatea de a aplica clatire cu apa
pe completarea de par realizata.

sidera defectuoasa, deoarece 1n caz de miscare cele doua
straturi se separau cu usurinti (foto 13). Insi deoarece
partea paslitd a tinut impreuna firele, Tn mod stabil, a apa-
rut si posibilitatea realizarii unui material complementar
aproape fard suport, caz in care firele de par au fost fixate
doar intr-o texturd paslita rar (foto 14).

Pentru realizarea completarilor de par in zone sepa-
rate, izolate, experimentul s-a extins si asupra formarii
diferitelor suvite. Bazele esantioanelor din 1and de oaie
si de alpaca au fost facute cu Impaslire cu acul. Suvitele
lungi s-au dovedit usor de format prin paslire, tundere,
incretire' (foto 15).

Adezivi

Au fost facute Incercari si pentru fixarea cu adeziv a stra-
turilor de val de fire. Vilul, asezat pe placa de sticla, cu
marginea imbibata abundent cu adeziv, se indeparteaza
de pe sticld, dupa uscare; din materialul de baza obtinut
se pot taia suvite mai mici-mai mari (foto 16) si lipi pe
suport. Dintre cele doua materiale testate, Planatol a dat
rezultate mai bune, elastice, mai usor maleabile decét
esantioanele lipite cu amidon de orez. Se poate justifica si
testarea altor adezivi, pentru rezultate mai bune.

Concluzii

Desi completarea blanurilor nu e o practica cotidiana in
restaurarea pielii, totusi pot aparea situatii In care o com-
pletare bazata pe considerente estetice este binevenita.
Experimentul ce urmareste completarea lipsei deranjante
a parului reprezintd rezultatele oferite doar de o singura
incercare legata de aceastd tema.

Metodele prezentate In afara completarii lucrarilor de
artd pot fi aplicate si in cazul unor reconstructii de obiecte,
prin faptul cd materiile prime necesare sunt procurabile in
comert 1n sortiment bogat, pot fi usor maleabile, si astfel
blanurile necesare pot fi realizate usor si ieftin.

Multumiri
Autoarea multumeste doamnei Marta Kissné Bendefy
pentru sprijinul permanent si pentru staruinta privind ex-

perimentul.

Fotografiile au fost realizate de catre autoare.

BIBLIOGRAFIE

BERNATH Andrea: Egy par eszkimo gyermekcsizma
restaurdlasa. In: ISIS Erdélyi Magyar Restaurator Fii-
zetek 6. Szerk. Kovacs Petronella, Hadz Rezs6 Alapit-
vany, Székelyudvarhely, 2007. pp. 53-62.

19 Forma suvitei infasurate pe o andrea metalica poate fi fixata cu fier de
calcat par.

195



HOCHBERG, Bette: Handspindles. USA, Revised editi-
on, 1980.

HORVATH Maria (1978): Jaszsagi himzett suba restauré-
lasa. In: Mzeumi Miitargyvédelem 5. Szerk. Levardy
Ferenc, Mzeumi Restaurator és Moddszertani Koz-
pont, Budapest, pp. 75-99.

KEMENDI Agnes: Festés novényekkel — Fonalak, textili-
ak. Cser Konyvkiado és Kereskedelmi Kft., Budapest,
2017.

KISSNE BENDEFY Mérta: Bér anyagtan restauratorok-
nak. Kozponti Muzeumi Igazgatosag, Budapest, 1990.

KISSNE BENDEFY Mérta — B. PERJES Judit - TORMA
Laszlo: BOr anyagtan és konzervalas. Magyar Nemze-
ti Mzeum, Budapest, 1990.

OROSZ Katalin: Néprajzi bortargyak kiallitasa, tarolasa,
konzervalasa. In: ISIS Erdélyi Magyar Restaurator
Flizetek 1. Szerk. Kovacs Petronella, Haaz Rezs6 Ala-
pitvany, Székelyudvarhely, 2001.

TORMA Laszl6 (1975): Sz6rmésborok tisztitasa és kon-
zervéalasa. In: Muzeumi Mitargyvédelem 2. Szerk.
Szabd Zoltan, Mizeumi Restaurator és Modszertani
Kozpont, Budapest, pp. 199-214.

TORMA Laszl6 (1988): Bor- és prémrestauralas a buda-
pesti Néprajzi Mzeumban. In: Mizeumi Miitargyveé-
delem 19. Szerk. Sarkozi Gabriella és Schaffler Maria,
Miizeumi Restaurator és Modszertani Kozpont, Buda-
pest, pp. 119-124.

TOTH Méria: A magyar emldsfauna szortani kézikony-
ve. Magyar Természettudomanyi Muzeum, Budapest,
2015.

SZABOLCS Péterné (1980): Berzencei himzett kodmon
restaurdlasa. In: Muzeumi Mitargyvédelem 8. Szerk.
Jar6 Marta és Dr. Pardanyi Mikldsné, Muzeumi Rest-
aurator és Modszertani K6zpont, Budapest, pp. 83-96.

KITE, Marion: Furs and furriery: history, techniques and
conservation. In: Conservation of leather and related
materials. Ed. Kite, M. — Thomson, R., Elsevier Ltd.
Oxford, 2006. pp.141-169.

SUMMEROUR, Rebecca: Conservator’s Challenge:
Faux-Fur Trim for Athabaskan Mittens. http://blog.
nmai.si.edu/main/2012/04/conservation-challen-
ge-faux-fur.html

196

Kornélia Papay
Artist-restaurator textile si piele
Janus Pannonius Muzeum

7621 Pécs, Felsomalom u. 9.
Tel.: +36-70-207-2610

E-mail: papay.kornelia@jpm.hu

LISTA FOTOGRAFIILOR

Foto 1.  Perie manuala de daracit.

Foto 2. Amestecarea firelor — Tnainte de daracit.

Foto 3. Amestecarea firelor — dupa prima daracire.

Foto 4. Amestecarea firelor — dupa a doua daracire.

Foto 5. Valuri de fire de diferite culori, create prin da-
racire.

Foto 6. Realizarea paslei cu acul.

Foto 7. Fixarea materialului fibros vegetal (alb) prin
strat de 1ana (ocru).

Foto 8. Stratul de l1ana (ocru) care fixeaza la radacina
firele fine (albe) de bambus.

Foto 9. Completarea blanurilor cu suprafata tocita.

Foto 10. Introducerea suvitelor de par acoperitor in val.

Foto 11. Fire introduse in suport de pasla.

Foto 12. Verso-ul firelor de par introduse in suport de
hartie japoneza.

Foto 13. Stratul impaslit desfacut de pe suportul de pan-
za congré.

Foto 14. Completare realizata fara suport.

Foto 15. Formarea suvitelor.

Foto 16. Suvite lipite.

Foto 17. Strat de voal fixat de suport prin lipire.

Traducere: Ferenc Csortan



Abstracts

Zsuzsanna To6th
Bookbindings of Corvinas in the collection
of the National Széchényi Library

The study is presenting the results of the investigation on
the binding and decoration techniques used for the Corvi-
nas from the collection of the National Széchényi Library
(Budapest, Hungary). The main aim of the survey was
data collection because a systematic and detailed survey
about binding structures has never been conducted before.
The most well-known samples are the leather bound Cor-
vinas which represent a unique chapter in the history of
bindings. Decorated with gilding applications and blind
tooling, they were made in Buda by Italians or masters
who studied in Italy. The velvet bindings with painted and
gilded edges also prepared in Buda and found with the
Corvinas, and codices and codex fragments that had lost
their original bindings were included in the scope of the
survey. The current condition of the rebound and repaired
bindings was also recorded with indication on the traces
of the original bindings.

The comparison of the codex-bindings shows that
multiple differences and variations can be found among
the seemingly identical leather and velvet bindings. This
might refer to workshops of several professionals or the
exploration of a new binding type just taking shape.

Zsuzsanna Toth
Wood and furniture conservator artist MA
Paper and book conservator

Translated by: Eszter Toth

Boglarka Lengyel

A young girl with headdress

from the Turkish occupation.

The reconstruction of the headdress from G6d6l16

The highly damaged headdress found in 1967 during an
archaeological fieldwork in G6dollé (Hungary) was con-
served immediately after the excavation, but nowadays
further conservation work was required. Since the exhi-
bition of the object had raised several problems, a replica
was made using the same materials as seen on the original
and on analogue pieces. Wherever the original manufac-
ture technology was known or could be recognized, the
same producing methods were adopted. The metal threads
for the reconstruction were made by hand from metal, the
inner thread was made of linen, and the beads were creat-

ed from glass and minerals. The replica is put on display
in the City Museum of G6doll6 and shows the headdress
as it was most likely worn in its age.

Boglarka Lengyel
Metal and goldsmiths conservator artist MA
Conservator of archaeological metal objects

Translated by: the author

Gyorgy Németh

Cabinets of Samuel Biro of Homorodszentmarton
and Klara Daniel of Vargyas.

Two cabinets with unusual structure

from the first decade of the 18th century

The study reviews the most important results and the his-
tory of 20 years of research on a unique furniture type
known only from two subsisting pieces. One of them be-
longs to the Museum of Applied Arts, Budapest. The other
originally was part of the collection of Székely National
Museum in Sepsiszentgyorgy. In the course of World War
IT this collection was transported to Zalaegerszeg and it
was destroyed during an air raid. Only bands, embossings
and handles of the cabinet were preserved.

Considering the historical circumstances — the cabi-
nets were made in 1705 and 1709, during Rakoczi’s in-
surrection (1703—11) — it was a miracle that the financial
situation of Samuel Bir6 of Homorddszentmarton and
Klara Daniel of Vargyas allowed the creation of these two
particular pieces of furniture in Transylvania struck by
war, epidemics and hunger. According to their construc-
tion and functions, these two cabinets can be considered
as unparalleled phenomena in the history of European fur-
niture industry.

The Hungarian piece preserved in the Furniture Col-
lection of the Museum of Applied Arts had been restored
in 1994-95 by the author, but the existence of this type
of furniture remained questionable until the photos of the
analogue székely piece emerged.

These two cabinets could have an influence on the his-
tory of furniture, as they represent a group with moving
structural elements, which — in our opinion — could be
considered, as an evolutionary station of the convertible,
multifunctional pieces of furniture taking shape in the
middle of the 18th century in Europe.

We must also emphasize that the investigation should
continue, however this research is beyond the competence
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of a conservator and requires cooperation with specialists
of different fields of expertise.

Gydrgy Németh
Wood and furniture conservator artist MA

Translated by: Eszter Toth

Aniké Moér
Two pairs of women’s silk shoes with embroidery
from the 18th century

In 2018 the conservation task of two pairs of baroque
women’s shoes — a pink and a blue one — from the Textile
and Costume Collection of the Museum of Applied Arts
was accomplished as a project for MA degree in Speciali-
zation of Textile and Leather Conservation at the Hungar-
ian University of Fine Arts Department of Conservation.

The two pairs of footwear — similar in form but slight-
ly different in construction and shaping — were created in
the beginning of the 18th century according to the French
fashion at the time.

The forms were modelled on symmetrical lasts with
no difference within the right and the left piece. The shoes
have high, curved, Louis-heels and pointy toes. Their out-
soles are strongly roughened in all directions, only the
centre points of the soles touched the ground.

The examination of fibres showed that the fabrics used
for coverings, ribbons and ornaments on both pairs are
made of silk. The sewing threads for the assembly and the
lining fabric of the blue pairs of footwear were made of
linen. The vamps and the upper parts are richly decorated
with high purity silver threads. Paper was used for pad-
ding the metal thread embroidery. Silk embroidery also
enriches the vamps of the blue shoes.

Goatskin was used as lining for the blue shoes and
sheepskin for the pink ones; both were tawed with alu-
minium salts. The brown, thick leather soles in both cases
are probably cowhide, tanned with plant substances. The
upper part of the blue footwear is stuffed by interlining
made of linen. The pink pair was affixed to the leather
lining with a thick layer of adhesive that simultaneously
acted as a stiffener. Upper edges of both pairs are trimmed
with ribbon.

The shoes became statically weak and misshapen, the
fabrics were contaminated, broken and fragmented, the
metal threads got corroded. The blue shoes had suffered
moth damage. Their interlining became stretched and had
gaps in some places with occasional shrinking. The sew-
ing was seceded in several places, the silk coverings of
the heels were torn. The adhesive layer beneath the pink
shoes’ fabric covering grew old and this caused gaps in
the fabrics. The metal threads of embroidery were dan-
gled and unravelled.

The static reinforcement and the aesthetical improve-
ment of the object were the main goals of the conserva-
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tion. The remains of moth larvae could be eliminated by
dry cleaning. Cleaning of both pairs of shoes was per-
formed by vacuuming, during the process the surface was
protected with flexible plastic mesh. The cleansing of
the lining leathers was carried out with the aid of Latex
sponge. The metal thread embroidery was wiped using a
1:1 mixture of ethanol and distilled water. Wet cleaning
was not feasible because leathers tawed with aluminium
salts are sensitive to water, and cleaning multiple layers
together is susceptible to staining. Wet cleaning could
cause the swelling and stickiness of adhesives as well.

In order to reshape the deformations, the shoes were
softened in humidity chamber and also with localized hu-
midification using Sympatex semi-permeable membrane.
The softened parts were stuffed with Ethafoam moulds.
Entomological pins also stabilized the right forms un-
til drying. For supplementing and supporting the lining
leather, white goatskin was glued on it with rice starch.

To prevent further damage securing the torn fabrics
was necessary. To support the torn parts and replace the
missing fabric, the same silk fabric was used. The cover-
ing fabric of the pink shoes was stuck into the adhesive
layer, so it was required to swell the starch with Nanore-
store Gel® Hydrogel. To colour the supplement fabrics
matching to the original ones Lanaset dyes were used. By
means of the conservation of the stitching, the backing
pieces were sewn back considering the direction of the
grain. Adhesive had to be used on the lower edge of the
pink shoes. The fragments of edging were supported and
conserved on their original locations, and they were com-
pleted at the upper edges of the shoes. The conservation
was done without disassembling the artefacts adhering to
the principle of minimum intervention.

Aniko Moor
Textile and leather conservator artist MA

Translated by: Eszter Toth

Andrea Varfalvi — Csabané Szabo — Melinda Sikéné
Kovacs

Conservation of a male garment from the Church

of the Exaltation of the Holy Cross in Visonta

In 2013, during the renovation of the Church of the Ex-
altation of the Holy Cross in Visonta (Hungary), a coffin
had been revealed, in which a man was laying and wear-
ing a hat, a wig, a dolman, a pair of trousers and boots.
The first conservation was carried out in Istvan Dob¢ Cas-
tle Museum, Eger and went on in the National Centre for
Conservation and Conservation Training of the Hungar-
ian National Museum, Budapest. The goals of the work
were preventing further damage to the garment from and
making the well-preserved hat and dolman displayable.
The parts of the garment were treated with different
methods depending on their conditions. After the cleaning



of the soiled and misshapen hat made of felt, the deforma-
tion could been reshaped with local humidification and
with a brush and bone knife. The wet and smoothed brim
was dried between blotting papers, fixed with polystyrene
foam, marble weights and various clips. The completion
of the splits and gaps were executed by sewing in the
edges using felt and silk yarns. The cords securing the
brim could been withdrawn into their holes by silk yarns
looped at their ends. The missing cords fixing the brim
were supplemented with coloured silk yarns. The differ-
ent colour of the textile showed the original location of
the trimming.

The colour of the presumably green dolman made of
wool cloth had changed to stained brown, green, yellow
and ecru, its surface was mantled with soil, remains of
coffin, and the carcasses of biological organisms. The re-
mains and bones of the deceased were found in the gar-
ment. The coat was cleaned mechanically with brushes,
bone folder and polyethylene cards. It was necessary to
turn the object upside down for cleaning the back, which
was carried out between polystyrene slabs stuffed with
tissue paper. Due to the corrosion of the buttons, the dol-
man could not be opened, and partial dismantling was
necessary for the cleaning. The washing was executed by
immersing the object into soft water containing ethanol
and non-ionic detergent. The reshaping of the deformed
pieces was possible by fixing with entomological pins
taking the direction of the grain into consideration. The
metal buttons were treated mechanically by using lance,
copper brush and a micro-vacuum cleaner. The parts of
the dolman were mounted on thin cotton fabric; the miss-
ing parts were replaced with pieces of wool cloth colour-
ed to the appropriate hue. The conservation of the sewing
was performed with running and couching stiches using
coloured silk threads.

The colour of trousers made of wool cloth was green
at the time of the excavation, but later it changed into
brown. Its mechanical cleaning was followed by wet
treatments with soft water. Before washing, the fragments
had to be fixed and they were sewn between two layers
of plastic net stretched on wooden frames to prevent the
displacement. Entomological pins helped to reshape the
deformations. Acid-free cardboard covered with cotton
fabric served as support for the remains with properly
sized hollows formed in the cardboard. This support can
also ensure the safe storage, transportation and display for
the future.

The cleaning was again executed mechanically, after
disinfecting the fragments of the boots and the leather
lining of the dolman with a 70% solution of isopropyl-al-
cohol. Before the wet treatment, the pieces were sewn
between fine tulles to provide a support while moving the
pieces.

Before the cleaning of the leathers with non-ionic de-
tergent dissolved in water and with methylcellulose, con-
trolled humidification was needed in order to avoid the
rapid swelling of the outer layers. The weakened pieces

were rinsed by spraying on a sloping glass plate. After
parching, the fragments of leather were immersed into a
conservation bath for a week. Preventol CMK added to
water blocked the sedentation of microorganisms during
the soaking. The slow drying was possible between tissue
papers with slight weighting.

A pattern drawn based on the fragments of the trousers
and the boots enables to make reconstructions later.

Boxes of appropriate size were made from polystyrene
foam with fixing elements for the transportation the arte-
facts.

The hat and the dolman were displayed for 6 months
in Istvan Dobo Castle Museum, Eger in the exhibition
Hatvan Hatds — a Dobo Istvan Varmuzeum 60 éve (Sixty
Impressions — Sixty Years of Istvan Dobo Castle Muse-
um). To achieve a professional display a male mannequin
head covered with cotton fabric was prepared for the hat,
and a child dummy was installed for the dolman in the
climatized showcase.

Andrea Varfalvi
Textil and leather conservator artist MA

Csabdné Szabo
Preservation assistant

Melinda Sikéné Kovdcs
Silicate conservator artist MA

Translated by: Eszter Toth

Doéra Danielisz

wMade of wood and covered with shingle ...”
Wooden structures of the Calvinist

church architecture of Haromszék once and now.

The judgement of buildings and objects is constantly
changing. The rediscovery of unrecognized, ‘worthless’
relics may enrich our image of earlier ages or even throw
new light upon it. This idea was the foundation of the re-
search that formed the basis of the current study.

The survey, which was made between 2015 and
2018, included the assessment and documentation of the
churches of the former Haromszék County. This area
comprised the churches of the Calvinist Dioceses of Sep-
si, Kézdi, Orbai and Erd6vidék. Through a better under-
standing of the buildings, the knowledge of the Reformed
church architecture of Transylvania was improved with
new scientific and practical aspects. The first results of
the research pointed out that the wooden equipment and
the building structures deserve special attention. They are
often the least investigated and understood parts of the
buildings, yet they still fill everybody with the greatest
admiration. In this study the interior design elements of
the churches (equipment, gallery), the structures of the
covering (wooden ceilings and vaulting), the more exten-
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sive building structures (roof structures and belfry) and a
few examples of wooden churches known just from the
archives are also presented.

*The title refers to a publication of Janos Herepi and Atti-
la T. Szab6, which is a most comprehensive catalogue of
wooden building structures of Székely Land. The quote
is from the description of the belfry in Kéalnok. Herepei —
Szabo T. 1939. p. 7.

Dora Danielisz
Architect, PhD student

Translated by: the author

Andras Emédi

Turret Clocks of Locksmith Janos Tébi
from Nagyvarad/Oradea

(Thoughts About the Possible Fates

of Old Clock Mechanisms)

The work of Janos Tébi (1771-1851) represents a remark-
able chapter of the history of clock making in Nagyvarad/
Oradea. His clocks were made with classical locksmith-
ing techniques, the constructions are weight driven strik-
ing clocks with anchor escapement and pendulum rating.
The main area of his activity was primarily in the histori-
cal Bihar County, but turret clocks of him were also made
for the reformed parishes of the neighbouring territories.

Two decommissioned turret clocks of locksmith Tébi
were recently removed at the request of the owner par-
ishes. After cleaning and conservation they were exhib-
ited as permanent display items. Concerning the clocks
of Hegykozcsatar (made in 1817) and Nagyvarad-Ujvaros
(made in 1844) the study is presenting a few ethical and
technical questions related to the conservation and place-
ment of these kinds of artefacts.

The main aim of the treatise is to draw attention to
these artworks, because there are no appropriate regula-
tions that could give any legal protection or monumental
heritage status for the turret clock, which is not even qual-
ified as a piece of equipment for the church. A number of
unique and hand-made clocks were changed for modern,
more precise, factory produced pieces. The records of the
old structures were preserved by archival sources at most.
Besides the ignorance and the lack of circumspection, il-
legal art trade may contribute to the destruction and dis-
appearance of our technical heritage as well.

The two cases presented here could show us, that even
a minor financial investment could be enough for ethical
cleaning, conservation and adequate placement of these de-
vices. The clock of Nagyvarad-Ujvaros had to be disassem-
bles before moving it down from the turret. The cleaning of
its parts was executed by mechanical methods only, using
wire brushes in different grades and scarpers. To passivate
the iron surfaces, a 15% solution of tannin in ethanol/dis-
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tilled water was applied. The brass elements were cleaned
with household vinegar, the wooden cylinders were treated
by linseed oil. After assembling, the artwork was placed
on a wooden stand, so the pendulum and the stone weights
could be displayed together with the superstructure.

With a pulley system, the clock of Hegykdzcsatar
could be successfully dismantled without disassembly.
Mechanical cleaning was not implemented, the cleaning
was performed with high-concentration industrial de-
greaser to soften the hard and stubborn crust, and the ob-
ject was washed with high-pressure water. The cleaning
process revealed the signs of the base minium painting on
the wrought-iron surfaces, and we have decided to pre-
serve these signs of an earlier intervention.

Andras Emédi
Archivist
Conservation assistant

Translated by: Eszter Toth

Brigitta Maria Kiirtosi
Artwork Reconstructions
Executed in Mosaic Techniques

It is not so rare that the scale of degradation of an artwork
is so serious concerning its own era that it is not able to
serve its original purpose anymore because of technical
or other environmental circumstances. These artworks be-
came practically non-conservable, or simply a much more
long-standing solution was chosen when they have decid-
ed to create replicas in mosaic techniques. Not only the
architectural scaled murals, but metal reliefs, altarpieces
and paintings are also affected.

In which cases and how strictly fits the setting manner
and the preparation technique with the characteristics of
the original artwork?

How shall we look at these pieces? Without the knowl-
edge of their real history we only can have false visual
information, although they are - no doubt- brilliant works.

The ancient mosaics were basically to decorate the
floors, the walls and vault of buildings, but sparse mo-
bile artworks, as for example the mosaic icons, are also
known. The golden age of the mural mosaics was the
Byzantine period when the mosaic making showed the
essence of the quality, the real nature of the technique
and the perfect know-how of the use of materials. These
characteristic marks disappeared later, or their goals were
significantly modified.

The goals of making replicas and the raw materials
used were also various. The existence of the copy can
serve the better understanding, the preservation of the
continuity, or the accent of significance, but it can have
a protective role as well. Sometimes originality is not
equivalent with conserving the material but preserving
the intellectual content or conception.



The main three conditions of a copy are the Causality,
the Similarity and the Difference and not only the visible
similarities are important, but the context, where the orig-
inal artwork was born. The case of the mosaic replicas is
a kind of substitution the replica represents at the original
spot. The main criteria of the authenticity are the formal
constraints, but the degree of them can change from work
to work.

On the turn of the 19-20th centuries the indirect tech-
niques are in blossom. The mosaics were created in stu-
dio, and in lots of cases the designer of the composition
and the mosaicist, the person of the execution, is different.
This division foresees that the mosaic is a transpose, and
its quality, similarity and gestures depend on the sensi-
tivity and interpreting skills of the mosaicist. We know
artists who were not the fan of the contemporary mosaic
art because it meant losing the personality.

The lunetta mosaics of the Mausoleum of Ferenc Dedk
in the National Cemetery in Budapest were made by Mik-
sa Roth’s workshop just a few years later when the orig-
inally executed frescos of Bertalan Sz¢kely became irre-
versibly damaged. Those damages derive directly from
the technology and the environment. The Roth-workshop
could work by using Székely’s original cartons and fol-
lowing them strictly — quasi line-by-line — during the exe-
cution of the mosaic version. Székely could keep in track
the working process.

They made a reconstruction by mosaic technique in
the case of the replacement of a lead high relief in Pan-
nonhalma, which decorated the facade of the tower of the
Benedictine Monastery. The original artwork of Nicolas
Schroth was partially demolished, it became dangerous
for life after a heavy storm, and they decided to change
it for a glass mosaic with the same subject and similar
composition.

Interesting is the case of the altarpieces and vault
decorations of the Saint Peter’s Basilica in Rome, where
until now more than 10000 sqm mosaic were created to
exchange the painted artworks with a much more perma-
nent medium. The Vatican Mosaic Studio was founded in
the 16th century and the institution linked with the name
of Pope Gregory XIII. The work was started by Venetian
craftsmen who could involve the Roman artists in the
technique. In the beginning of the 17th century, Alessio
Mattioli has developed his opaque glass pastes in a wide
range of colours. The goal of their work was a kind of
»trompe 1’oeil”, to create the painting from tiny mosaic
tesserae and to reach an appearance as close as possible to
the original brushwork. The studio has preserved its dual
purpose still today caring for the mosaics and creating
new works as well.

Dr. Brigitta Maria Kiirtosi
Painting conservator artist DLA

Translated by: the author

Eva Puskas — Lasz16 Sulyok
Presentation of the Ascension Cathedral in Satu Mare
and the Church Art Collection

The cathedral got its present form in the thirties of the
19th century as a result of several transformations. Its
base is a little parish church with one tower, which was
built between 1786-1798 after the Church of Our Lady
in the castle get ruined. The rebuilding was done in three
stages, it was started in the episcopate of baron Istvan
Fischer (1804-1807), went on in the era of bishop Péter
Klobusitzki (1808-1821), and it was finished under the
period of the episcopate of Janos Ham (1830-1837). The
design of the interior has also changed steadily over the
past centuries. According to the demands of the period,
the furnishing of the church was expanded, sometimes re-
newed or replaced. The paintings of the side altars have
been restored between 2015-2017 by the authors in the
atelier of the Roman Catholic Diocese of Satu Mare. Be-
side the documentation of the conservation works, the re-
storers wanted to get more information on the creation of
the paintings, the painters of the pictures, and the building
itself. The current study, expanded with new data from
Diocesan Archives, is presenting the history of the cathe-
dral church, its altars, paintings, furnishing and the relat-
ed conservation works, and includes the Gyula Meszlényi
Church Art Collection housed in the cathedral.

Eva Puskas
Painting conservator

LaszIlo Sulyok
Collection manager

Translated by: Eszter Toth

Viktoria Beatrix Matyas
Aesthetic completion of contemporary paintings,
theoretical and practical problems

The aesthetic completion of contemporary paintings is
often challenging, because the traditional retouching
methods are not suitable for these artworks. For example,
the use of distinguishable retouching (like trattegio, poin-
tillism, tonal adjustment) in these paintings would mean
that the restoration ignores the artist’s intention. Since the
American Expressionism, the quality of the paintings’ sur-
face is a tool in the artist’s hand, the unity or the alteration
of the colour, the shine or matte effects are essential for
the painters’ intention. In most cases, there is no varnish
on these paintings, and they cannot be varnished, so the
materials must be chosen carefully. Problems may also
occur due to improper use of the materials or the compo-
sition of the paint. The artists no longer mix the paint from
oil and pigment, but the behaviour of the tubular, ready-
to-use paints are unpredictable in the long run.
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The paper presents three examples of particular prob-
lems with contemporary artworks. In connection with the
conservation work of Imre Bak’s painting, Tao, various
water-soluble retouching materials were tested for acrylic
paintings. In the case of Attila Szlics’s artwork, the fo-
cus was on the artist’s intention. During the restoration of
Gyorgy Kemény’s mural, Secco, the restorers consulted
several times with the artist, who also took part in the aes-
thetic supplement.

The study is based on the MA thesis of the author made in
the Hungarian Academy of Fine Arts (supervisor: Istvan
Bona DLA), and on the survey prepared within a confine
of the New National Excellence Program — code: UNKP-
17-2 (supervisor: Agota G6gos Kovacsné).

Viktoria Beatrix Matyds
Painting conservator artist MA

Translated by: the author

Kornélia Papay
Experiences to replace aesthetically unpleasant lack
of fur on artworks

The main aim of the experiment was to provide a solution
for supplementing the aesthetically unpleasant lack of fur
on artefacts, which problem emerged during the restora-
tion of a heavily shattered work of art made of furry leath-
er from a private art collection. Although the replacement
of the fur is not an everyday practice in leather conser-
vation, there are certain cases in which refilling due to
aesthetic reasons is inevitable.

There are only a few published examples of possible
solutions for supplementing of fur beyond cleaning, disin-
fecting and preserving. According to collected cases, ma-
terials from the same species used on pieces of art were
fixed by gluing or sewing.

Since the availability of certain furs is limited by both
financial and technical reasons, other methods are investi-
gated and presented in this study, which might be suitable
as a replacement the original furry leather.

Experiments were made to fix various fibrous mate-
rials on multiple substrates. The natural appearance of
complementary furs has been achieved by combining dif-
ferent fibres in colours, lengths and thicknesses. Blending
of fibres was done by manual carding brushes, a pair of
tools was used in wool processing. The final appearance
of the fur is achieved by layering different complemen-
tary veils formed by carding. Fastening to the substrate
is accomplished by needle-felt technique and gluing, but
attempts were made to fix the fibres without a substrate
and adhesive.

The presented methods can be used not only for sup-
plementing but for reconstruction as well. The furs can
be prepared quickly with low cost levels because the re-
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quired materials are available in a wide variety and they
can be shaped in an easy way.

The experiment, which aim was to provide a solution
for the supplement of the aesthetically unpleasant/disturb-
ing lack of fur on works of art, was initiated by the prob-
lems that emerged during the restoration of a heavily shat-
tered work of art made of furry leather originating from a
South-Transdanubian private art collection. Although the
replacement of fur is not an everyday practice in leather
restoration, there are certain cases in which work art sup-
plement due to aesthetic reasons is inevitable.

In national publications, there are a few examples of
possible solutions for the supplement of the fur beyond
cleaning, disinfecting and preserving. According to the
data collected, supplement materials from the same spe-
cies used on works of art were fixed by gluing or sewing.

Because the availability factor of certain furs is limited
by both financial and technical reasons, possible substitu-
tional solutions of the original furry leather were exam-
ined in this study.

The fixation of different fibers on various platforms/
carriers was tested during the experiment. The natural ap-
pearance of the expanding furs has become available by
the combination of furs in various length and thickness,
died into different colours, and other fibers. Fiber mixture
was done by the help of a so-called hand carder which is
used in pair during wool processing. Final appearance of
the fur was determined by the stratification of carded veils
of diverse composition. Fixation on the platform/carrier
was made by needle felting and gluing, and in the end,
there was also a successful attempt to remove the carrier
and the adhesive.

During the test, an attempt was made to fix various
fibrous materials on multiple substrates. The natural ap-
pearance of complementary furs has been achieved by
blending different colors of different lengths and thick-
nesses of fibers. The fiber blending was done using a pair
of tools used in wool processing, the so-called manual
carding brushes. The final appearance of the fur was de-
termined by the layering of the variously formed sheets
formed by carding. Attachment to the substrate was ac-
complished by needle-felt technique and gluing, and fi-
nally an attempt was made to remove the substrate and
the adhesive.

The reviewed methods can be used not just for work
art supplement but for object reconstruction as well, be-
cause the necessary furs can be made rather quickly and
cheaply due to the wide range availability of the required
primary materials, and their easily shapable characteristic.

Kornélia Papay
Textile and leather conservator artist MA

Translated by: the author
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Andras Tihamér (fémrestaurator)
Muzeul Judetean Mures

540328 Tg. Mures, str. Marasti nr. 8/A
Telefon: +40 265-225-634

E-mail: andrastihamer@yahoo.com

Andrés Zsombor — Adorjan
E-mail: ms77bug@yahoo.com

Barsi Tibor (fémrestaurator)
Varosi Mtzeum, Zenta

24400 Zenta, Posta u. 18.
Mobil: +381-6386-60-80
E-mail: barsi.tibor@freemail.hu

Barta Balazs (fém-6tvos restaurdtormiivész)
3300 Eger, Balassi utca 26.

Telefon: +36-30-509-0227

E-mail: batabalazs1990@gmail.com

A résztvevok cimlistaja

Benedek Eva (papirrestaurator miivész)
530110 Miercurea Ciuc, str. Cetatii nr. 2
Telefon: +40-266-311-727

E-mail: papirrest@gmail.com

Dr. Bernad Rita-Magdolna (levéltaros)
Gyulafehérvari Romai Katolikus Ersekség
Gyulafehérvar, Mihai Viteazul nr. 21
Telefon: +40-744-182-273

E-mail: rthytus@yahoo.com

Dr. Bogdan Ungurean (egyetemi docens)

Facultatea de Arte Vizuale si Design George Enescu, lasi

Telefon: +40-745-208-537
E-mail: bogung109@yahoo.com

Bona Istvan DLA, habil (festOrestaurator miivész)

Magyar Képzémiivészeti Egyetem
1062 Budapest, Andrassy ut 69-71.
Telefon: +36-30-938-7910

E-mail: bonaistvanmeister@gmail.com
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Dr. Cornelia Bordasiu (egyetemi tandr)
Facultatea de Arte Vizuale si Design lasi
lasi, str. Sararie, nr. 189

Telefon: +40-745-319-653

E-mail: corneliabordasiu@yahoo.com

Danielisz Dora (épitész, PhD hallgato)

Miiszaki és Gazdasagtudomanyi Egyetem, Budapest
1027 Budapest Szasz Karoly utca 6.

Telefon: +36-30-546-7743

E-mail: danieliszdora@gmail.com

Domokos Levente (festett fa restaurator)
Telefon: +40-744-234-516
E-mail: domokos.levente@gmail.com

Dumitrescu Raluca

Muzeul Judetean Mures

540328 Tg. Mures, str. Marasti nr. 8/A
Telefon: +40-745-855-210

E-mail: dumiralul @yahoo.com

Ferencz Eszter (szilikatrestaurator miivész)
Savaria Mlizeum, Szombathely

9700 Szombathely, Kisfaludy Sandor u. 9.
Telefon: +36-30-583-8353

E-mail: frencze88@gmail.com

Hegedts Enikd

Gyulafehérvari Romai Katolikus Ersekség
530210 Miercurea Ciuc, str. Gal Sandor 2-4, ap.24
Telefon: +40-748-758-488

E-mail: eniko.hegedus@romkat.ro

Nemes Erika Timea (festOrestaurator miivész)
SC. Imago SRL.

Tg. Mures, Bulevard 1848. 26/44

Telefon: +40-723-007-106

E-mail: erikafeketics@yahoo.com

Geréb Ibolya (technikus)
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375

Hallai Laura (festérestaurator miivész)
6041 Kerekegyhaza, Szilagyi u. 4
Telefon: +36-70-334-7700

E-mail: hallai.laura@kepzo.hu

Huszar Levente (festo restaurator)
Telefon: +40-742-424-977
E-mail: h_levicavalryman04@yahoo.com

Karolyi Zita (keramiarestaurator)

Muzeul Haaz Rezs6

535600 Odorheiu Secuiesc, Bethlenfalvi ut 2-4.
Telefon: +40-751-610-217

E-mail: zita.karolyi@gmail.com
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Kusztor Gergely (fém-6tvosrestaurator miivész)
Savaria Mlizeum, Szombathely

9700 Szombathely, Kisfaludy Sandor u. 9.
Telefon: +36-20-406-6100

E-mail: coostor@gmail.com

Kiirtosi Brigitta Maria DLA
(festményrestaurator miivész)

Magyar Képzémiivészeti Egyetem

1062 Budapest, Andrassy ut 69-71.
Telefon: +36-70-562-7674

E-mail: kurtosi.brigitta.maria@gmail.com

Laszl6 Karoly (keramikus)

Amrita kft. Kézdivasarhely

525400 Kézdivasarhely, Udvartér 7.
Telefon: +40-745-300-346

E-mail: kalaszlo2@gmail.com

Lazar Levente (restaurator)

Muzeul Secuiesc Miercurea Ciuc
530110 Miercurea Ciuc, str. Cetatii nr. 2
Telefon: +40-741-945-649

E-mail: lazarlevente@csikimuzeum.ro
E-mail: levi_fo@yahoo.com

Langi Jozsef (falkép-restaurator)
8000 Székesfehérvar, Liptoi u. 15.
Telefon: +36-30-518-4142

E-mail: stlucas.falkep@t-online.hu

Lengyel Boglarka (fém-6tvosrestaurator miivész)
Magyar Nemzeti Muzeum

1088 Budapest, Mzeum korut 14-16.

Telefon: +36-20-220-6961

E-mail: lenboglar@gmail.com

Marton Krisztina (papirrestaurator miivész)
Biblioteca Teleki-Bolyai Tg.Mures

540067 Tg. Mures, str. Bolyai nr. 17
Telefon: +40-721-409-892

E-mail: martonkrisztina@gmail.com

Matyas Viktoria (festményrestaurator miivész)
8900 Zalaegerszeg, Martirok tja 52.

Telefon: +36-30-223-6308

E-mail: mviktoria5@gmail.com

Dr. Mester Eva (iivegmiivész, miiemléki mérndk)
Telefon: +36-70-211-3297
E-mail: mester.eva.ll@gmail.com

Mihaly Ferenc (fa-butorrestaurator miivész)
545500 Sovata, str. Linistei nr. 26

Telefon: +40-745-850-102

E-mail: fmihaly@digicomm.ro



Dr. Miklos Zoltan (néprajzos, muzeumigazgato)
Muzeul Haéz Rezs6

535600 Odorheiu Secuiesc, Bethlenfalvi ut 2-4.
Telefon: +40-266-218-375

E-mail: mikloszoli@yahoo.com

Miklés Agnes (egyetemi hallgato)
407343 Cluj, Saula 72

Telefon: +40-770-231-191
E-mail: miklosa996(@gmail.com

Miklés Péter (restaurator)
1121 Budapest, Kutvolgyi u. 66/A.
Telefon: +36 -30-913-4010

Moodr Aniké (textil-bérrestaurator miivész)
Iparmiivészeti Mizeum

1091 Budapest, Ull6i ut 33-37.

Telefon: +36-30-218-2158

E-mail: moor.aniko@imm.hu

Dr. Morgds Andras (vegyész, fa-butorrestaurator miivész)

1124 Budapest, K4llo esperes utca 1.
E-mail: andrasmorgos@gmail.com

Nagy Rebeka (textil-bérrestaurator miivész)
Iparmiivészeti Mizeum

1091 Budapest, Ul16i ut 33-37.

Telefon: +36-30-580-3644

E-mail: nagyreba@gmail.com

Nemes L. Agnes (papir- és konyvrestaurator miivész)
Magyar Nemzeti Levéltar Orszagos Levéltara

1014 Budapest, Uri utca 54-56.

Telefon: +36 -70-427-5780

E-mail: agnesenemes@ail.com

Németh Gyorgy Imre (fa-butor restauratormiivész)
Iparmiivészeti Mizeum

1091 Budapest, Ul16i ut 33-37.

Telefon: +36-20-543-9673

E-mail: nemeth.gyorgy@imm.hu

Orosz Katalin DLA (papir-bdrrestaurator miivész)
Magyar Nemzeti Mzeum

Orszagos Restaurator és Restauratorképzé Kozpont
1450 Budapest, 9 Pf. 124

Telefon: +36-20-423-4769

E-mail: oroszkata.rest@gmail.com

Pap Zoltan (orgonarestaurator)

535600 Odorheiu Secuiesc, str. Mikes Kelemen 46
Telefon: +40-20-539-070

E-mail: papzoli.orgona@yvipmail.hu

Péapay Kornélia (textil-bérrestaurator miivész)
Janus Pannonius Muzeum, Pécs

7621 Pécs, Felsémalom u. 9.

Telefon: +36-70-207-2610

E-mail: papay.karnelia@jpm.hu

Pelles Edit (fém-6tvosrestaurator miivész)
Déri Mtizeum, Debrecen

4028 Debrecen, Kassai ut 99. 3/16.
Telefon: +36-30-305-6987

E-mail: edo300vgmail.com

Posta Marta (régészeti keramia és fém restaurator)
Magyar Nemzeti Muzeum

1088 Budapest, Muzeum korut 14-16.

Telefon: +36-30-244-7744

E-mail: mrtaposta@gmail.com

Puskas Eva (restaurator)

Roémai Katolikus Piispokség Szatmarnémeti
Satu Mare, str. Traian Vuia B1.C 29 ap. 6
Telefonl: +40-747-029-610

E-mail: puskas58@freemail.hu

Ro6th Andras Lajos (konyvtaros, muzeologus)
Biblioteca Documentara

535600 Odorheiu Secuiesc, CP. 21

Telefon: +40-266-213-246

Sandor Lehel (gytijteménykezeld)

Tarisznyas Marton Muzeum

535500 Gyergyoszenmiklos, Rakoczi Ferenc 1.
Telefon: +40-757-628-586

E-mail: sandorlcs@freemail.hu

Sikéné Kovacs Melinda (szilikatrestaurator miivész)
Dob¢ Istvan Varmtuzeum

3300 Eger, Var koz 1.

Telefon: +36-30-932-2507

E-mail: simeli70@gmail.com

Siklodi Robert (restaurator)
Larix Stadié Gheorgheni
537090 Ditrau, str. Fratiei nr. 56
Telefon: +40-740-656-125
E-mail: siklodirobi@yahoo.com

Sipos Tamas (papir-bérrestaurator miivész)
Néprajzi Mlizeum, Budapest

2485 Gardony-Dinnyés, Petofi Sandor utca 30.
Telefon: +36-20-593-4290

E-mail: borfa,sipos@gmail.com
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Dr. Sofalvi Andras (régész, muzeologus)
Muzeul Hadz Rezso

535600 Odorheiu Secuiesc, Bethlenfalvi ut 2-4.
Telefon: +40-266-218-375

E-mail: sofalvi@hotmail.com

Szabd Csabané (miitargyvédelmi asszisztens)
Dob6 Istvan Varmuzeum

3300 Eger, Var koz 1

Telefon: +36-30-427-1294

E-mail: csaraberi@gmail.com

Szappanyos Tiinde (restaurator, mizeumpedagogus)
Muzeul Hadz Rezs6

535600 Székelyudvarhely, Kokereszt tér 5/15.
Mobil: +40-748-291-772

E-mail: szappanyostunde@yahoo.com

Szasz Erzsébet (restaurator)
Mobil: +40-744-387-419
E-mail: szerzsebet@yaho.com

Toth Eszter (fém-6tvosrestaurator miivész,
régészeti fémrestaurator)

Magyar Nemzeti Mzeum

1045 Budapest, To6 utca 37.

Telefon: +36-30-656-6035

E-mail: toth.e.restaurator@gmail.com

Téth Hajnalka (papir-borrestaurator miivész)
Tiszantili Reformatus Egyhdazkeriilet Mtizeuma
4031 Debrecen, Istvan ut 31/A.

Telefon: +36-30-814-9085

E-mail: thajnalka.art@gmail.com

Toth Zsuzsanna (papir- és konyvrestaurator,
fa-butorrestaurator miivész)

Orszagos Széchényi Konyvtar

1043 Budapest, Aradiu 5. 2. em. 15.
Telefon: +36-30-479-0686

E-mail: tothzsuzsanak@gmail.com
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Véarhegyi Zsuzsanna (papir-borrestaurator miivész)
Magyar Nemzeti Muzeum

Orszagos Restaurator és Restauratorképzd Kozpont
1450 Budapest, 9 Pf. 124

Telefon: +36-70-457-6018

E-mail: varhegyizsu@gmail.com

Varfalvi Andrea (textil-bérrestaurator miivész)
Magyar Nemzeti Muzeum

Orszagos Restaurator és Restauratorképzd Kozpont
1450 Budapest, 9 Pf. 124

Telefon: +36-30-290-28-86

E-mail: varfalviandrea@gmail.com

Vilcsek Andrea (papir- és kdnyvrestaurator)
Orszagos Széchényi Konyvtar

1136 Budapest, Balzac u. 15.

Telefon: +36-30-747-7184

E-mail: dnaliv@gmail.com

Zepeczaner Zsolt (gylijteménykezeld)

Muzeul Hadz Rezs6

535600 Odorheiu Secuiesc, Bethlenfalvi ut 2-4.
Telefon: +40-266-218-375

76ld Kémenes Kinga (gylijteménykezeld)
Tarisznyas Marton Muzeum

Gheorgheni, str. Rakoczi Ferencz nr. 1.
Telefon: +40-746-107-373

E-mail: zoldkk@freemail.hu
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