Kortars festmények esztétikai kiegészitése —
elméleti és gyakorlati problémak’

Matyas Viktoria Beatrix

Kortars alkotasok esetén a felhasznalt anyagok mindsége
¢s a technikai tudas hianya mar id6 el6tt elindithat olyan
karosodasokat a festményeken, amik miatt a restaurator
kénytelen beavatkozni. Azonban az ebbdl adodo gyakor-
lati feladatok mellett a modern restauralas legnehezebb
problémai elméleti és etikai vonatkozasuak.? A restaura-
las interpretacidja a restaurdlt alkotasnak, tehat mindig
magaba foglalja a lehet6séget, hogy a miivet félreértik.’
Nincs olyan elmélet, amit mindenki egyontetiien elfogad.
Jelenleg a természettudomanyos vizsgalatok elterjedésé-
vel a konzervalasnak mar vannak olyan elvei, melyekhez
mindenki tartja magat, de a retusalds esztétikai kérdés,
melyben nincs megegyezées, nincs egyfajta j0 megoldas,
ami mindenre alkalmazhat6.* Minden miitargy egyedi,
ennek megfelelden kell az esztétikai kiegészitésérdl don-
teni. Ez kiilondsen igaz a modern és kortars alkotasokra,
ahol a mlivész szandéka és a koncepcid kdzel sem olyan
egyértelmi, mint a régebbi korok miivei esetében.

A restaurdlds torténete soran tobb elmélet sziiletett ar-
rol, milyen szempontok szerint, hogyan kellene restaural-
ni. Ezek kozott vannak nagyon szélséséges vélemények
is, példaul Viollet-le-Duc (1814-1871) szerint a kopottsag
eltorzitja a miivet, ezért a restaurdtornak meg kell szaba-
ditania ettdl, ezzel szemben Ruskin (1819-1900) ugy gon-
dolta, hogy a targy kordnak jelei hozzatartoznak a miihoz,
ha eltlintetik azokat, a miitargy veszit az értékébdl.>

Két meghatarozé elmélet sziiletett a restaurdlasrol a
20. szazadban: Alois Riegl osztrak miivészettorténész Der
moderne Denkmalkultus, sein Wesen, seine Entstehung
cimli munk4ja 1903-ban, és Cesare Brandi olasz mfiivé-
szettorténész Teoria del Restauro cimii irdsa 1963-ban.

Riegl egy olyan rendszert hozott létre konyvében,
mely altalanos irdnymutatasul szolgalhat a konkrét, egye-
di targyak restaurdlasakor. A miitargyaknak tulajdonitott
értékeket kategoridkba sorolta, ez alapjan, ha az adott mii-
targyrol eldontjiik, hogy melyik értéke fontosabb, kony-
nyebben meghatarozhatd, hogy milyen jellegli kezelést

1 Jelen cikk a szerzé Magyar Képzomiivészeti Egyetemen készitett szak-
dolgozata és az UNKP-17-2 kodszamu Uj Nemzeti Kivalosag Prog-
ramjanak keretében folyatott kutatasa alapjan késziilt, elobbi témaveze-
téje Bona Istvan DLA, utdbbié pedig Kovacsné Gégos Agota volt.
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kivan®. Ezt az elméletet tobben probaltak alkalmazni a
kortars mutargyakra, példaul Michael von der Golz mo-
dern mftargyakkal illusztralta a kategoridkat tanulma-
nyaban.” Kiemelte, hogy Riegl értékei kozott a miivészi
szandék kérdése nem kapott emlitést, pedig a 20. szdzad-
tol egyre nagyobb a hangsuly a koncepcion, az idean a
mivészetben. Isabella Brajer a kortars kiiltéri falképek
problémaira szabta at az értékek meghatarozasait.®

Cesare Brandi szerint a mitargyat két iranybol kell
vizsgélni a restauralds szempontjabol: esztétikai és tor-
téneti szempontok szerint. Mivel restauralni csak a mi-
targy anyagat lehet, csak olyan moddszerek alkalmazha-
toak, melyeket természettudomanyos vizsgalatokkal
alatamasztottak és valdban sziikségesek a mitargy egy-
ségének megdrzéséhez. Ha a mitargy allapota megkdve-
teli, hogy anyaganak egy részét felaldozzak, azt csak az
esztétikai szempont figyelembevételével lehet megtenni,
hiszen a miivészi-esztétikai értéke nélkiil elveszti a lénye-
gét. Brandi szerint a miitdrgyat nem az anyaga miatt kell
meg0drizni, hanem az emberi tevékenység (human acti-
vity) miatt, ami megformalta.” Ez a gondolat elérevetiti
a mivészi szandék fontossagat. ,, 4 restaurdlas feladata
a miitargy egységének helyredllitasa, ameddig ez lehetsé-
ges miivészi vagy torténeti hamisitds nélkiil, valamint az
eltelt idé minden nyomdnak eltoriése nélkiil. ”'° A mitargy
egységének fenntartasa érdekében a kiegészitésekrdl a
kovetkezd kovetelményeket hatdrozta meg: a kiegészités-
nek megkiilonboztethetének kell lennie kozelrdl szemlél-
ve, de tavolabb lépve illeszkedjen be a kép egységébe,
valamint amig nem rekonstrukcié készitése a cél, addig
mesterséges patina és az eredetivel megegyezd anyagok
is hasznalhatoak. A hidnyok kezelésekor mindig a targy
integritasat kell megdrizni anélkiil, hogy tokéletesiteni
akarnank.

Brandi elméletét Ursula Schédler-Saub alkalmazta
kortars miitargyakra.'! frasaban kiemelte, hogy Cesare
Brandi nem tér ki a kortars miivészet restaurdlasa soran

6 Riegl 1998.

7 von der Golz 2010.
8 Brajer 2015b.

9

Brandi 2005. p. 68.

10 Brandi 2005. ,, Restoration should aim to re-establish the potential one-
ness of the work of art, as long as that is possible without committing
aesthetic or historical forgery, and without erasing every trace of the
passage through time of the work of art.” (a szerz0 forditasa) p. 50.

1" Schadler-Saub 2010.
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felmertilo specialis problémakra: a miivészi szandék fon-
tossagara vagy akar a milivész bevondsara a restauralasba.
Schéadler-Saub szerint Brandi elméletének félreértése len-
ne, ha minden részletében alkalmazni akarnank a restau-
ralas jelenlegi problémaira, példaul Brandi szerint a pati-
na fontos része a képnek, de ez a kortars mialkotasokra
sok esetben nem alkalmazhato.

Salvador Mufioz Vifias Contemporary Theory of Con-
servation cimii konyve 2005-ben jelent meg, ebben yj
megvilagitasba helyezte az eredeti allapot visszaallitasa-
nak problémajat. Szerinte nincs igazan eredeti allapot, mi-
vel amiitargy az elkésziilése 6ta folyamatosan valtozik. Ha
pedig nincs ,,igazi dallapot” (,, true nature’), akkor ,,nem
igazi dllapot” sincs (,,not true nature”).'” A restauralas
utdn a targy nem lesz eredetibb, de jobban érthetdnek,
értelmezhetének kell lennie.”* Mufioz Vifias egy masik
cikkében' kiilon foglalkozik a kortars alkotasok restau-
ralasanak nehézségeivel, ebben két fogalmat hataroz meg
ezekkel a mlvekkel kapcsolatban: performativitas (per-
formativity) és a megfoghatatlansag (intangibility). A
performativitds alatt a miivek folyamatos valtozasat érti:
bizonyos alkotdsoknak része a romlasuk, fogyasuk. P¢l-
daul Félix Gonzalez-Torres cukorkékat allitott ki a kialli-
toterem sarkaban, a kupacbdl a latogatdk elvehettek, igy a
mil lassanként elfogyott. A megfoghatatlansag azokra az
esetekre érvényes, ahol a munka fizikai megjelenése nem
befolyasolja a mii értelmezését, nem magat a miivet kell
konzervalni, hanem a koncepciot.

A milvészek altal alkalmazott technikédkra vonatkozo
informaciok Osszegyljtésére a diisseldorfi restaurator-
kozpontban tettek eldszor kisérletet. Itt Heinz Althofer és
Hiltrud Schinzel 1978 és 1981 kozott kérddiveket allitott
Ossze és ezek segitségével a miivészektdl az alkotasok
anyagaira ¢és vizudlis aspektusaira vonatkozd informaci-
okat gytijtottek.!> Tobb hasonld projekt utan Amerikaban
Carol Mancusi-Ungaro, a Menil Collection restauratora
inditott el egy programot, melynek keretében interju-
kat készitettek miivészekkel, mar nemcsak a felhasznalt
anyagokkal kapcsolatban, hanem a miivészi szandék
megismerése miatt is.'®

A mivészinterjik kiemelkedd fontossagliak a restau-
ralas soran, hiszen a miivészek néha a degradacios folya-
matokat kihasznalva alkotnak, ezeket hiba volna kijavita-
ni. A jelen cikkben bemutatott harom festmény esetében
is a miivésszel készitett interju jelentdsen befolyasolta a
restaurdlas folyamatat.

Az interjuk felépitésével tobb kiadvany is foglalkozik,
Lydia Beerkens The Artist Interview cimii kotetében a
kovetkezd sémat irja le: érdemes az interjut valamilyen
megnyitd, altaldnos kérdéssel kezdeni, majd a kreativ fo-
lyamatokrol, a munkak jelentésérdl és a felhasznalt anya-

12 Muifioz Vifas 2015. p. 94.

13 Muifioz Vifias 2015. p. 99.

14 Mufioz Vidias 2010.

15 Chiantore — Rava 2013. pp. 188-189.
16 Hummelen — Sillé 2005. p. 392.
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gokrol, technikakrol kérdezni a mlivészt, az altalanostol
a konkrét felé haladva. A szallitasra €s a munkak orege-
désére vonatkozd kérdések utan a konkrét, restauralassal
kapcsolatos kérdések kovetkeznek.!”

Béarmilyen interju érdekes lehet a restauralds szem-
pontjabol, amit a miivésszel készitettek. Pé¢ldaul Franz
Kline a BBC-nek adott interjut 1960-ban, ahol David Syl-
vesterrel arrol beszélgettek, hogy miért feketét és fehéret
hasznal a képeihez. A fehérekkel kapcsolatban azt mond-
ta, hogy 6t nem zavarja, ha ezek a részek elsargulnak,
mert a feketéhez képest akkor is fehéreknek tiinnek. Ezek
az informaciémorzsak is fontosak a restauralas szempont-
jabol, hiszen nem biztos, hogy valoban meg kell oldani
az adott problémat, ha az az alkotas allapotat és lizenetét
egyébként nem befolyasolja.'®

Matt akrilfestmények

Az esztétikai kiegészités feladata minimalizalni a kéaroso-
das nyomait és maximalizalni a kép egységét.!” Fontos a
retus kérdése, mert ez hatdrozza meg, hogy hogyan latja a
kovetkezd 3-4 generacio a képet. Etikai iranyelvek szaba-
lyozzak a kiegészités modjat és anyagait, igy az atfestés és
a visszaoldhatatlan anyagok nem elfogadhatdak, azonban
a kiegészités mértéke szubjektiv marad.”® Ugyan a kor-
tars alkotdsokra is érvényesek a retusalas altalanos sza-
balyai, mint a megkiilonboztethetéség?!, azonban nagyon
sok esetben a restauratoroknak mégis a kiegészités toké-
letes beillesztésére kell torekedni. Ez az igény leginkabb
a nagy, egyszinll, egyenletes szinfeliiletekkel rendelkezd
festményekre igaz. Altaliban lakkréteg sincs a kortars
festményeken, igy nincs “aldozati réteg”, ami megvédené
a képet a karosodasoktol, és elvalasztana a restauralds so-
ran rékeriild anyagoktdl, féleg a retustol.

Ilyen Bak Imre Tao cimii miive (1. kép) is, mely a
Ludwig Mlzeum gylijteményének része. Egy kisméretii
szakadas miatt kellett restaurdlni (2. kép), a restauralast
a Ludwig Muzeum restaurator osztalyan Kovacsné G6-
g6s Agota végezte 2018-ban. A munka megkezdése eldtt
interju is késziilt — melyen a szerz0 is részt vett — Bak Im-
rével a miitermében. Ebben az esetben a készitéstechnikai
informacidk voltak nélkiilozhetetlenek. Az interji soran
Bak Imre elmondta, hogy Lukas Cryl Pastos markaju fes-
téket hasznal, a szineket elére kikeveri nagyobb mennyi-
ségben és harom rétegben viszi fel a vdszonra. A Tao cimil
festményét gyarilag alapozott pamutvaszonra készitette.

Ezen informdacidk alapjan a szerzd a kép retusalasdhoz
modellkisérletet végzett, melynek soran el6szor probava-
szon késziilt, ugyanolyan markaju festékkel és gyarilag
alapozott pamutvaszonra.?

17" Beerkens 2012. p. 31.

18 Corzo 1999. p. 21.

19 Brajer 2015.

20 Brajer 2005.

21 Chiantore — Rava 2013. p. 137.

22 A munka a szerz6 UNKP 17-2 kodszamii palyazatanak keretében valo-
sult meg.



1. kép. Bak Imre: Tao (1996), Ludwig Mtizeum — Kortars Miivészeti
Muzeum, restauralas el6tt, a szakadas helye a jobb oldalon jelolve.

Qpcarp101l: B

3. kép. Probatabla tomitve.

2. kép. A szakadas (Kovacsné G6gds Agota felvétele).

A probavasznat ezutan a szerz6 kiilonb6zé modokon
karositotta, majd akril alapu tomitémasszaval tomitette
(Plextol B500 + hegyikréta) (3. kép). Hatféle retusanya-
got probalt ki, ezek fentrdl lefelé¢ haladva a kovetkezok
(4. kép): Lukas Cryl Pastos festéket, ami a kép sajat
anyaga, a Lascaux Medium for Consolidation akril disz-
perziot 1:1 aranyban vizzel higitva, szilkés akvarellfes-
téket, Linel gouache festéket, Klucel E 3%-os vizes olda-
tat és Aquazol 500 10%-os vizes oldatat. Ezek koziil az
Aquazol 500 10%-os vizes oldata és az akvarellfesték volt
a legmegfelelébb.

Az 5. képen feliilrdl a negyedik az akvarell, és az utol-
s0 az Aquazol 500 kotdanyagh festék, az erds megvila-
gitasban jol latszik a festékek fényessége kozotti eltérés.

Bak Imre festményéhez akrilos szinezett tomitémasz-
szat hasznalt G6gos Agota (6. kép). Az elébb emlitett
két festék koziil az eredeti feliileten végiil a Winsor and
Newton Cotman markdji akvarellfesték valt be (7. kép).
Fontos volt, hogy a retusfesték tokéletesen illeszkedjen az
eredeti feliilethez, hiszen az ilyen nagy, egyszinii, egyen-
letes feliileteken a legkisebb kiilonbség is nagyon latva-
nyos ¢s zavaro.

4. kép. Probatabla retusalva, szort fényben.
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5. kép. Probatabla retusalva, raes6 fényben.
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6. kép. Az élberagasztott, tomitett szakadas Bak Imre képén
(Kovécsné Gégds Agota felvétele).

A matt akrilfestményekhez hasznalhat6 retusanyagok-
kal valo kisérletezés tovabbi probatablakon folytatodott.
A modern festékek érzékenysége és a lakkozas hidnya
miatt a retusanyag koriiltekinté megvalasztasa kiilondsen
fontos. Az akrilfestékek érzékenyek a polaros olddszerek-
re és a vizre is, azonban megfelel ovatossag mellett a
vizes tisztitas alkalmazhato.” Ezért az elérhet6 retusanya-
gok koziil vizoldhatoak kertiltek kivalasztasra a retuspro-
bak elvégzéséhez.

23 Ormsby 2007. pp. 189-200.
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7. kép. A szakadas helye retusalas utan
(Kovacsné G6gos Agota felvétele).

A retusanyagok kiprobalasahoz harom probatabla ké-
szlilt kiilonb6z6 alapozasokkal: egy Munkacsy markaju
gyarilag készre alapozott és feszitett vaszon, valamint
feszitett, enyvezett vasznak Talens Gesso alapozoval és
krétas alapozoval (1 rész 7% csontenyv, 1 rész titanfehér,
1 rész hegyi kréta).

A Kkisérlethez két, tubusos akrilfestéket valasztott a
szerzO: a nagyon jo mindségili, Winsor and Newton Pro-
fessional akrilfestéket és az olcsobb, de ugyanigy miivé-
szek szamara gyartott, Lukas Cryl Pastos akrilfestéket,
amit Bak Imre is hasznal. Emelett Plextol B500-zal kevert
Sennelier mark4ju porpigment is felhasznalasra kertilt, a
matt feliilet eléréséhez akril mattité médium hozzaadasa-
val. A festékek ultramarinkék szinben, csikokban keriiltek
fel a vdsznakra.

A festékek az elére alapozott vasznon és a gesso ala-
pozén nagyon hasonloan viselkedtek. A krétds alapon a
gyari festékek kicsit mattabbak, a Plextolos festék pedig
fényesebb volt. A két gyari festék kozott foleg pigmentalt-
sdgban van kiilonbség, a Winsor and Newton festéknek
sokkal jobb a szinezdereje.

A vasznakon a felhaszndlt festékek sorrendje balrol
jobbra a kovetkezd:

- Winsor and Newton Professional Acrylic Ultramarine

Blue
- Lukas Cryl Pastos Ultramarine Deep
- Plextol B500 + Sennelier Ultramarine Deep + Akril

mattité médium.

A szerz6 a kovetkezd, vizzel oldhato kotéanyagokat és
festékeket valasztotta retusanyagként:
- Klucel E
- Aquazol 500
- Linel gouache festék
- QoR akvarell festék
- van Gogh tubusos akvarell



- Winsor and Newton Professional szilkés akvarell
- Winsor and Newton Professional tubusos akvarell.

A Klucel E-t (hidroxipropil-cellul6z) altalaban ragasz-
toanyagként hasznaljak a papir és konyvrestauralasban,
azonban rugalmassaga és szaradas utani matt feliilete mi-
att retusanyagként is el6fordul. A csehorszagi Kutna Ho-
ra-Sedlecben, templommenyezeten hasznaltak falképek
retusalasahoz.*

Az Aquazolt (2-ethyl-2-oxazolin) a restauralasban
sz¢leskortien alkalmazék: szilarditdoanyagként, ragaszto-
ként és retuskotéanyagként is.® Négyféle valtozatban el-
érhetd: 5, 50, 200 és 500, ezek molekularis tomegiikben
kiilonboznek. Az Aqauzol 500-at hasznaltak példaul Mi-
chael Johnson négy matt akrilfestményének retusalasara
Ausztralidban, az Uj-Dél-Walesi Miivészeti Galériaban.2

A gyari festékek koziil a Linel Gouache festéket a Ma-
gyar Képzémiivészeti Egyetemen is hasznaljak a tomité-
sek alafestésére, valamint az akvarelleket is széleskoriien
alkalmazzak retusalashoz. Harom akvarellfesték keriilt
kivalasztasra: a Van Gogh tubusos akvarellfesték, mint
egy konnyen beszerezhetd, olcsobb véltozat és a Winsor
and Newton professional akvarell szilkés és tubusos val-
tozatban, mint egy dragabb, j6 mindségi festék.

A QoR akvarell festék?” egy viszonylag 0ij termék a
piacon, Aquazol alapu kotdanyaggal. A gyartdo honlapja
szerint az Aquazollal a gumiarabikum kotéanyagi akva-
rellekhez képest sokkal jobb mindségili festéket gyartot-

______

Munkacsy alapozott vaszon
vaszon

1. abra. Retusprobak.

tak, ami jobb szinezderdvel bir, dregedése soran kevesebb
elvaltozast mutat, rugalmasabb és konnyebben visszaold-
hato vizzel. Ezen tulajdonsagai alapjan restauralashoz is
jo valasztasnak tiinik. Bar azt nem tiintették fel, hogy pon-
tosan milyen Aquazolt hasznaltak a festékhez, az 5-0Os,
50-es, 200-as vagy 500-as valtozatot.

Az elkészitett probatablak festett feliileteit a szerzd
megkarcolta csiszolopapirral és olloval, valamint kivagott

24 Alt2010. pp. 13-20.

25 Arslanoglu 2004.

26 Courlon — Ives — Dredge 2015.

27 https://www.qorcolors.com/ (letdltve 2019.02.25.).

Talens Gessoval alaozo

belbliik egy-egy csikot, amit aztan ¢lberagasztassal potolt

¢és tomitett. Az eldrealapozott és gesso alapozos vaszonnal

akrilos tomitémasszat (Plextol B500 + hegyi kréta), a kré-

tas alapozonal pedig enyves-krétas tomitOGmasszat (1 rész

7%-0s enyv + 1 rész hegyi kréta + 1 rész szénsavas mész

+ 2-3% Palma Fa normal) hasznalt.
A retusanyagok sorrendje a probavasznakon fentrdl

lefelé a kovetkezo:

- Van Gogh Water Colour Ultramarine Deep

- Winsor and Newton Professional Water Colour French
Ultramarine (tubusos)

- Winsor and Newton Professional Water Colour French
Ultramarine (szilkés)

- Linel Fine Gouache Deep Ultramarine

- QoR Water Color Ultramarine Blue

- Aquazol 500 10%-os desztillalt vizes oldata + Sen-
nelier Ultramarine Deep pigment

- QoR Water Colour Ultramarine Blue + Aquazol 500
~10%-o0s desztillalt vizes oldata

- Klucel E 3%-o0s desztillalt vizes oldata + Sennelier
Ultramarine Deep pigment.

A Munkécsy feszitett vasznon és a Talens Gesso ala-
pozbs vasznon az akvarellek bizonyultak a legjobbnak,
valamint az Aquazol tartalmt festékek. Az 1. dbran lat-
hatéak kiemelve azok a részek, ahol jol illeszkedik a re-
tusanyag az akrilfestékhez. A vasznakrdl er6s megvilagi-
tasban késziilt a felvétel, foton csak igy latszik, hogy a

- Van Gogh

:"_Winsor and Newton (tubusos)
Winsor and Newton (szilkés)
Linel Fine Gouache

:QoR Water Color

:Aquazol 500

- QoR Water Colour + Aquazol 500
lucel E
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Enyves krétas alapozasu
vaszon

retusfestékek fényessége mennyire hasonlit az akrilfesté-
kéhez. Ezen a képeken megfigyelhetd, hogy az Aquazolos
festékek foleg a megkarcolt, lecsiszolt feliileteken illesz-
kedtek jol az akrilfestékhez.

Az enyves-krétas alapozason az akrilfestékek hasonlo-
an viselkedtek, mint az akrildiszperzidval alapozott vasz-
nakon, viszont mivel itt a tomités is enyves-krétas, a retus-
festékek nagyon bemattultak, egy kivételével. A Winsor
and Newton tubusos akvarellfesték itt is fényes maradt.

A kiprobalt retusanyagok koziil az akvarellek esetében
nagy volt az eltérés egymashoz képest. A Van Gogh ak-
varellfesték er0sen megsotétiilt szaradas kozben. Ez volt
az egyetlen festék, ami elszinezte a palettaként szolgald
mianyag edényt, ez a kés6bbi visszaolddsa szempont-
jabdl nem eldnyds. A Winsor and Newton festékek nem

111



meglepd modon jobb mindségliek, de a tubusos verzidoban
tal sok a koétdanyag, sokkal fényesebbre szaradt a tobbi-
nél. A szilkés valtozat jobban hasznalhatd, a szinezdereje
is jobb. Nagyon jol alkalmazhat6 a QoR festék, melynél
nem csak marketingfogés a jobb szinezderd, és joval mat-
tabbra szdrad a gumiardbikumos akvarelleknél. Aquazol-
lal keverve még inkabb beallithato a kivant hatds. A Linel
gouache tal matt az akrilfestékekhez képest, a Klucel E
szintén, ezeket az akrilfestményeknél mattabb képeken
lehet eredményesen hasznalni.

Az akrillal festett probatablak retusalasanal a leg-
megfelel6bb anyagok a szilkés akvarell és Aquazol alapt
festékek voltak, ezek illeszkedtek legjobban az akril matt
feliiletéhez. A kelleténél mattabb retusanyagok (pl. Klucel
E) alkalmasak lehetnek mas tipusu festményekhez, példa-
ul az akriloknal mattabb olajképekhez és temperafestmé-
nyekhez. Mas vizoldhat6 kotdanyagok is 1éteznek, melye-
ket a szakirodalom? szerint hasznalnak akrilfestmények
retusalasahoz: példaul a Junfunori (nagy tisztasagu hale-
nyv), a Lascaux Aquacryl (szdradas utan is vizzel vissza-
oldhat¢ akril diszperzio), metil-cellul6z, kiillonb6zd mar-
kanevek alatt (Methylcellulose C4000, Methocel A4M,
Metylan), vagy a Mowiol 4-88 (poli(vinil-alkohol)).

Anyaghasznalat

Kortars miivek esetében a felhasznalt anyagok mindsége
is okozhat problémadkat. Egy kortars kép esetén mar nem
a milvész keveri ki a festéket olajbdl és porpigmentbdl, a
tubusos, felhasznalasra kész festékek viselkedése hosszi-
tavon kiszamithatatlan. Erre példa a kdvetkezd mualkotas.

Sziics Attila Jatszotér éjjel cimii festménye a Ludwig
Muzeum gylijteményében talalhato (8. kép). Az olajfest-
mény kozépsd sdvjaban, nem sokkal az elkésziilte utan
korai hasadasok jelentek meg, ezeket a miivész elmondasa
szerint a nem megfeleld festéstechnika okozta: az utolsd
festékréteg kevesebb kotdanyagot tartalmazott, mint kel-
lett volna (9. kép). A festmény a mizeum gyiijteményébe
1997-ben mar ilyen allapotban kertiilt be. A restauralast a
Ludwig Muzeum restaurator osztalyan Kovacsné Gogos
Agota végezte 2017-ben.

A festmény restauralasa el6tt a korabbi évek gyakorla-
ta alapjan a miivésszel 6 és Konya Béla készitett interjut a
Ludwig Muzeum restaurator mithelyében.” Az interju so-
ran Szfics Attila kiemelte, hogy a hasaddsok a kép kozép-
pontjaban a kompozicié fokuszpontjara iranyitjak a nézd
tekintetét, ezért ezeket nem kell kiegésziteni. Azonban az
ettdl a teriilettdl jobbra és balra talalhaté hasadasokat ki
kellett retusalni (10. kép). Sziics Attila a kérdéses teriilet-
rél igy fogalmazott: A kdrformaknal ,, a repedés nem volt
szandékos, csak a plasztikdjat akartam kiemelni, részben
szinben is egy picikét mas. (...) Az hogy ebben jelent meg

28 Sims — Cross — Smithen 2010., Engel — Zumbiihl 2015.

29 A mivészinterjuk készitése, valamint a festéstechnikéara, felhasznalt
anyagokra vonatkozo kérd6iv kitoltése mar évek ota gyakorlat volt a
muzeumban.
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8. kép. Szlics Attila: Jatszotér éjjel (1995), Ludwig Mazeum —
Kortars Muivészeti Muzeum, restauralas elott.

9. kép. A festmény restauralas el6tt, részlet a korai hasadasokkal
(Kovacsné G6gos Agota felvétele).

10. kép. A miivész altal megtartandonak itélt hasadasok kékkel,
a retusalandok pirossal jelolve.

a repedés és kiilonésen az, hogy koriilotte is, az nekem
kifejezetten tetszik. Tehat azzal nem kéne foglalkozni, sot
az pont ennek a feliiletnek egy kicsit az irraciondlis jate-
kat erdsiti, ami egyébként amugy is szandéka volt ennek a
kérnek. Tehat hogy ez nem ellenébe megy a festménynek,
hanem pont annak a logikdja mentén torténik.

30 Részlet az interjubol.



A mivész kivansaganak megfelelden a festmény ko-
zepén 1évo repedések nem keriiltek kiegészitésre, csak az
ettdl jobbra és balra eso teriiletek. Az esztétikai kiegészi-
tés akvarell retussal tortént, Winsor and Newton Cotman

markaju tubusos festékkel, tomités nélkiil.*!
A miivész részvétele a restauralasban

A miivész ritkdn vesz részt a restauralas folyamataban ak-
tivan, a legtobb esetben csak informacidval tud segiteni.
Vannak olyan esetek, amikor egy elpusztult miivet a mii-
vész Ujra elkészit restaurdtorok segitségével vagy anél-
kiil, ezeket az alkotasokat azonban inkabb masolatnak
tartjak.’> Ezen megitélés aldl azonban kivételt képeznek
a kortars falképek, amelyeket gyakran tjrafestéssel resta-
uralnak: a miivész és a restauratorok kiilonb6zé mértéki
egylittmiikodésével.*

A szerz6 diplomamunkaja, Kemény Gyorgy falképé-
nek restaurdlasa soran — melyet Farkas Biankaval, Hallai
Lauraval és Pintea Alizzal egyiitt végzett** — is lehet6ség
adodott konzultalni a miivésszel, ami nagyban befolyasol-
ta az esztétikai kiegészités mértékét.

11. kép. Secco (1971), az
Jsszes fal és a mennyezet
kiteritve, restauralas elott.

A falkép egy belvarosi lakas cselédszobajaba késziilt
1971-ben, minden falat és a mennyezetet is beboritja (11.
kép). Tulajdonosa Kdszeg Ferenc. A miir6l nem késziilt
fotdo a kép befejezésekor, csak visszaemlékezésekre le-
hetett hagyatkozni, ezért eleinte az volt a terv, hogy az

31 Kovécsné G6gos Agota szobeli kozlése alapjan.

32 Hummelen — Sillé 2005. p. 397.

33 Rainer 2003.

34 A falkép restauralaséra a Magyar Képzdmiivészeti Egyetem Restaura-
tor Tanszékén, a festmény restaurator specializacio keretében keriilt sor
a 2017/2018-as tanévben. A diplomamunka témavezetdje Bona Istvan
DLA volt.

elveszett részek neutrdlis retussal lesznek kiegészitve.
Azonban a digitalis rekonstrukcios rajzok elkésziilte utan
a milvész mégis ugy dontott, hogy a falkép egysége miatt
az elveszett részek teljes rekonstrukcigjat szeretné. Ilyen
mértékili beavatkozasnal az alkot6 részvétele nagyon fon-
tos, de az is szempont, hogy a rekonstrukcioval ne valami
ujat akarjon létrehozni, hanem valdban arra torekedjen a
restauratorokkal k6zdsen, hogy az elveszett részek potla-
sa a lehetd leghitelesebben torténjen. Ebben az esetben a
rekonstrukcid megkiilonbozteté mddon, vonalkas retussal
késziilt, mert a formak és a szinek hangsulyosak a falké-
pen, nem a feliilet mindsége.

Hérom nagyon hianyos teriilet volt a falképen: a fali-
kat helye a II. fal jobb also sarkéban, a fotos figuraja a II.
fal jobb felsd sarkaban, és a III. fal egésze, kiilondsen a
fels6 harmada.

A fotos alakjabol ugyan sok elveszett, azonban ezt a
részletet egy Evergreen Review magazinbdl szarmazé fo-
torol masolta a miivész, tovabba Kenéz Gyorgy 2004-ben
késziilt felvételén ez a rész még jobb allapotban van. Ezek
alapjan ez a részlet nagy biztonsdggal rekonstrualhatd
volt. Az egyetlen nehezen kiegészithet elem a narancs-
sarga felhd volt, aminek csak egy nagyon kis részlete ma-
radt meg, de a kozelében 1évo tobbi szines felhdformabol
kovetkeztethettlink az alakjara (12-15. kép).

A kdvetkezd problémat a vizesblokk helye jelentette:
a csaptelep 1976-o0s eltavolitasa utan ezt a feliiletet Gj-
ravakoltak és fehérre festették. Ennek a rekonstrukcioja
joval nehezebb volt, mivel olyan hianyt kellett kitdlteni
valamilyen modon, ahol sosem volt festék. A falrész rész-
letesebb vizsgalata utan azonban a festett fellileten 60 cm-
re egymastol ovalis alaka hianyok voltak felfedezhetoek,

benniik csavarnyomokkal. Ezek arra utaltak, hogy a falon
konzolokkal felszerelt mosddkagyld volt (16. kép).

A felsd szakaszon a festékréteg nagyon élesen ér vé-
get, nem kopott, mint alul. Ebbdl arra lehetett kovetkez-
tetni, hogy eredetileg is igy festette meg a miivész. Erre
utalt még, hogy a hiany fels6 részének bal oldalan egy
fekete szogletes alakzat lathato. Itt valoszintileg egy tiikor
lehetett, amit a festo ezzel a fekete formaval akart térbe
helyezni. A jobb oldalon a kék alapszinen egy apré fekete
folt talalhatd, amibdl arra kovetkeztettiink, hogy ott kez-
dodott az alakzat also része (17. kép).
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A mosdokagylo alatti részek retusalasa is problémas
volt. A szines savok egyszerlien kiegészithetdek voltak,
azonban a térdeld ndalak (III. fal) laba itt folytatodik, a
labfejet dbrazold része teljesen elveszett. Erre a részletre
sem a tulajdonos, sem a milivész nem emlékezett, igy nem

lehetett hitelesen rekonstrualni. A szilirke savban, a hidny
bal oldalén 1évé kis fekete vonal talan arra utal, hogy a n
laban magassark cipd volt.

A miivész is részt vett a hidny kiegészitési lehetdsége-
inek megvitatdsdban, valamint néhany részlet kdrvonalat

12. kép. Hianyok a 1. fal jobb fels6 sarkaban, a fotds figuraja.

ountaing, nobody gon’ get away trom makin® this here movie

14. kép. Részlet az Evergreen Review 1970-es augusztusi szamabol
(no. 81).
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15. kép. A1l. fal jobb felsé sarkanak digitalis rekonstrukcioja.

16. kép. Hianyok a II. fal jobb alsé sarkaban: a fehérre festett rész
alatt a vilagoskék savban két ovalis hidny lathat6é egymastol 60 cm-
re, a z01d savban szintén.



-

17. kép. A fehérre festett rész két oldalan 1évo fekete alakzatok.

vissza is festette: a feltételezett tikor aljanak kdorvonalat,
a kés hegyét, és a voros-sarga motivum hianyzo részét.
Elmondasa szerint ugyan nem emlékszik, hogy nézett
ki ez a teriilet, de ezeket a részleteket biztosan nem gy
komponalta, hogy befejezetlenek maradjanak.

A mivész kivansaga szerint, a tulajdonossal vald
egyeztetés utan a tiikor visszakerdilt a helyére, kiegészit-
ve a fekete keretével. Ehhez a kiegészités bizonytalansaga
miatt a hianyzo részletek visszafestése nélkiil, kétféle tipu-
su retussal digitalis rekonstrukciot is készitett a szerz6 (18-
21. kép). Kemény Gyorgy azonban a teljes rekonstrukciot
tartotta a legjobb megoldasnak, valoban ez illeszkedik a
legjobban a falképhez. Mivel kortars alkotasrol van sz6, és
a miivészi szandék megdrzése ezt kivanja, a restauratorok
rekonstrudltak a n6i labat is a hullimvonalakkal egyiitt.

A masik hasonléan nehéz feladat a III. fal fels6 ré-
szének kiegészitése volt. A fal alsé felérdl is sok helyen
hianyzott a festékréteg, azonban ott a motivumok szim-
metrikusabbak voltak, illetve tobb informacio6 allt rendel-
kezésre. Igy kiegészithetd volt a ,SZEKRENY HELYE”
felirat alatti nagy kiterjedésii festékhiany, ahol csak egy-
szinli zold feliiletet kellett visszaretusalni. Az automobil a
mivész és a tulajdonos segitségével szintén kiegészithetd
volt: Kemény Gyorgy visszarajzolta az elveszett részle-
teket, Kdszeg Ferenc pedig emlékezett a rendszamtabla
feliratara: LFS 69. (22. kép).

18. kép. A1l. fal jobb alsé
sarkanak digitalis
rekonstrukcioja.

19. kép. A 11. fal jobb alsé
sarkanak digitalis

rekonstrukcioja

a berendezési targyakkal

egylitt.

20. kép. “Semleges” retus
a kérdéses részleteknél.

21. kép. Szimulacios retus.
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|
22. kép. A miivész visszafesti az automobil elveszett részeit
a 1. falon (Kiirtdsi Brigitta Maria felvétele).

Kérdéses volt még a gyujtozsinér pontos elhelyezke-
dése, a végén a szikra formadja, a bal sarokban a fehér fel-
hé alakja, és a Marx feje melletti zold folt rendeltetése.
Utobbi egy ujabb szines felhéforma lehetett, de tal kicsi
a tobbihez képest.
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A miivész szerint a Marx mogotti ernyéforma szines
sdvjai mindenképp kiegészithetéek voltak, a rajtuk 1évo
motivumok retusaldsat kellett megoldani. Erre késziilt
tobbféle megoldasi lehetdség: neutralis retussal, szimu-
lacios retussal®, ezek kombinaciojaval, és teljes rekonst-
rukcioval (23-27. kép.)

Mivel egy jelenleg is aktivan alkoté miivész munkéja-
r6l van sz6, az 8 véleménye is meghatdrozé volt a retus-
sal kapcsolatban. Kemény Gyorgy — annak ellenére, hogy
nem emlékszik pontosan az elveszett részletekre majd-
nem 50 év tavlatabol, és igy teljesen hiteles rekonstrukcid
nem készithetd a képrdl — szerette volna, hogy egyetlen
falképe teljes pompdjaban maradjon az utokorra. Ennek
megfelelden sziiletett meg az a dontés, hogy a miivész al-
tal jovahagyott rekonstrukcios rajzok alapjan késziiljon el
a Secco esztétikai kiegészitése.

23. kép. Hidnyok a II1. falon.

24. kép. “Semleges” retus
a nehezen kiegészithetd
motivumok kozelében.

A fent ismertetett harom esettel olyan restauralasokat
mutattunk be, ahol a kortars képeket minél inkabb az “ere-
deti” allapotukatba akartdk visszadllitani. De akad ennek

35 Brajer 2009.



25. kép. Szimulacids retus: a hattér és a motivumok is halvanyan jelennek meg. 26. kép. Szimulacios retus:
a hattér beilleszkedéen, a motivumok halvanyan jelennek meg. 27. kép. Teljes rekonstrukcio.

az ellenkezdjére is példa, ilyen Alfaro Siqueiros América
Tropical cimii falképe, ahol a lehetd legkevesebb retust
alkalmaztak a Getty Intézet munkatarsai.*® Valamint olyan
uttéré megoldasok is sziiletnek, mint a Harvard Egyetem
kifakult Mark Rothko képei esetében, ahol a Massachu-
setts Institute of Technology kutatoi projektorokkal, ve-
titéssel oldottdk meg, hogy a festmények latvanya minél
inkabb az eredeti allapotukra hasonlitson®’, de ehhez nem
kellett festéket felvinniiik a képek feliiletére. A modern
anyagok kiszdmithatatlansaga és a festok kisérletezd ked-
vének koszonhetden a jovo restauratorainak egyre komp-
lexebb problémakkal kell majd szembenéznitik.

Koszonetnyilvanitas

A szerzO koszonettel tartozik témavezetdinek, Kovacsné
GOgos Agotanak és Bona Istvannak tanacsaikért és utmu-
tatdsaikért, valamint Kiirtdsi Brigitta Maridnak a szakmai
javaslatokért és Onzetlen tdmogatasaért. Koszonet illeti
tovabba Kdszeg Ferencet és Kemény Gyorgyot, a Secco

36 Rainer 2012.
37 Stenger et al. 2016.

tulajdonosat és alkotdjat, akik tanacsaikkal segitették és
lelkesen tAmogattak a falkép restaurdlasat.
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