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Négy és fél éve dolgozom Mexico City 
egy épületén, me lynek neve „Polyforum 
Cul tu ra l " lesz. A t izenkétszögű, sá tor 
a l akú nagy t e r e m fa lának külső és felső 
felülete, mennyeze te együt tvéve nyolcezer 
négyzetméter . Ezt a m u n k á t egy épí té­
szekből, festőkből, szobrászokból, t echn i ­
kusokból álló nyolcvan t agú m u n k a k ö ­
zösség végzi, közöt tük vi lágítás- , akusz­
t ika- és fémszakér tők — t e h á t valóságos 
kol lekt ív a lkotás készül. A csopor tban 
v a n n a k mexikói i l letőségű francia és né ­
m e t festők, kínai , j a p á n és olasz m ű v é ­
szek és egy a r a b származású francia fes­
tő. Sokan m á r neves művészek, mások 
még diákok. N é h a ö t -ha t hónapo t ve lünk 
dolgoznak. Egyesek m á r a Los Angeles-i , 
a chilei Chi l lán-bel i , u ruguayi , vagy é p ­
pen a N e w York-i fa l fes tményeimnél is 
közreműködtek , ahol 1936-ban kísér le t i 
müve ime t készí te t tem. 

A m u n k á t cuernavaca i m ű t e r m e m b e n 
kezd tük el, a m e l y n e k fala négy, 3,30 
méteres mezőből áll. Részint színes fém­
munkákró l , festett szobrokról v a n szó, 
részint acrylfestékkel színezett azbeszt­
cemen t lapokról . Munkaközösségünk so­
ka t foglalkozott fémek megmunká l á sáva l 
és színezésével. Új fes tékanyagokat p ró ­
bá l t unk ki, és hasznosí to t tuk a hajótest 
és hajóger inc mázo lásának tapasz ta la ta i t . 
A kol lekt íva mérnöke ive l együt t szabá­
lyos időközökben megvizsgál tuk festé­
ke ink n a p - ós esőál ló képességét, s azt 
hiszem, kielégítő megoldás t t a l á l t unk a 
fémek színezésére. Új fa l fes tményünk 
c íme: Az emberiség útja avagy az em­
beriség menete. 

Ezen a művön mérhe tő le, mi lyen fok­
r a ju to t t el m a a mexikói „Mural ismo", 
vagyis a mexikói falfestészetért indí to t t 
mozgalom. Fel tehetőleg tudják , hogy ez 
1911-ben, a San Carlos A k a d é m i a ha l l ­
gatóinak sz t rá jk jával kezdődött , amelynek 

vezetői mi vol tunk. Azt aka r tuk , hogy a 
művészképzés , ami a m ű t e r m e k b e n folyt, 
az e lméle t u t á n a gyakor l a t r a is k i ter jed­
jen. A falfestészetet i l letően el is é r tük 
ezt. Az tán i skolánk a Vic tor iano Huer t a 
generál is , a d ik tá to r elleni összeesküvés 
(1913—1914) központ ja let t . Emia t t üldöz­
tek oly kegye t lenül b e n n ü n k e t , és gyil­
kol tak meg sok diákot. Máig sem tudjuk , 
vajon m i n d e n esetben e l temet ték-e őket. 
N é h á n y u k n a k azóta nyoma veszett . 

Csa t lakoz tunk a for rada lmi csapatok­
hoz, és részt v e t t ü n k a nép fegyveres 
ha rcában . Ez a magya ráza t a annak , hogy 
sok művész kapo t t magas ka tona i r a n ­
got. Engem a cananea i sztrá jk a l k a l m á v a l 
é r t az a szerencse, hogy vezérkar i tiszt 
le t tem, s ugyani lyen megtisztel tetés ér t 
sok más művész t is. 1913—1918-ban, a 
hadseregbe lépésünk u tán részt ve t t ünk a 
nép fegyveres ha rcában . E lv tá rsa ink 
nagy része akkor tá j t l á t t a meg a n a p v i ­
lágot. Nyi lván ezek azt kérdez ik : mi t ke ­
resnek a művészek a po lgá rháborúban , 
mi t enn iva ló juk van ott? Mi azon a n é ­
zeten vol tunk, hogy a po lgá rhábo rúban 
va ló részvétel lehetőséget nyú j t n e k ü n k 
országunk be já rásá ra , amelyrő l egyál ta­
lán semmit sem tud tunk , meg i smerhe t ­
j ü k hazánk lakóit , gazdasági fel tételeiket 
és egy poli t ikai á ta laku lás ra vonatkozó 
terveiket . 

Megismerhe t tük a bennszülö t t - ind ián és 
a spanyol k u l t ú r a r endk ívü l gazdag h a ­
gyományai t és még va lami t , ami nagyon 
fontos: l á t t unk embereke t meghaln i — 
és saját é le tünke t is kockára t e t tük . 

1918-ban t a r to t t ak egy kongresszust , 
amelyet én a „ka tonaművészek kongresz-
szusának" neveztem. Akkor t e t tük fel a 
kérdés t : mi a t eendőnk? A lka lmazha t t uk 
volna fes tészetünkben a régi akadémia i 
módszereket , azonban v e l ü n k egy új á l ­
lampolgár született , olyan á l l ampolgár , 



aki t az ország és az e m b e r p rob lémá ié r t 
folyó harc is foglalkoztat. 

1918-ban Európába m e n t e m , és Pá r i z s ­
ban él tem huzamosabb ideig. A m a h í r ­
névnek örvendő művészek java részével 
akkor ba rá tkoz tam össze, t ö b b e k között 
Picassóval. G y a k r a n beszé lge t tünk el­
veinkról s a falfestészethez való vissza­
térés szükségességéről, amelye t Európá ­
ban gyakorlat i lag m á r négy évszázada 
nem müveinek. Saját m u n k á n k és önnön 
életünk tapasz ta la ta vezetet t rá , hogy P á ­
rizsban, min t á l t a l ában a kap i ta l i s ta v i ­
lágban, a művésze t á r u v á vál t . Szabály­
szerű műkereskede lem-monopó l iumok ke ­
letkeztek. A művészet , ame lynek szerve­
sen kel lene összekapcsolódnia az e m b e r 
életével, csak r á a d á s vol t a gazdag és e le­
gáns polgár i h á z a k pompájához . Ha min ­
den jól megy, v a l a m i k o r k é p t á r b a kerü l , 
de a műa lko tá s t öbbny i r e el v a n sza­
kítva az emberek tő l és az e m b e r a m ű ­
alkotástól. 

A művészek kötelessége le t t volna a 
reneszánsz előt t i kor és a reneszánsz v ív­
mányai t továbbfej leszteni . Ők azonban az 
egyéni művészet te l jegyezték el maguka t , 
ez viszont csak je len ték te len e m b e r i meg­
nyilatkozás közvet í tésére nyú j t lehetősé­
get. A szóban forgó időszak s ta t iszt ikái­
nak tanúsága szerint egyet len országban 
sem volt a művésze tnek piaca . A kor ­
mányok e lzárkóztak a valódi művésze t 
pártolása elől, á t engedve azoknak a keve ­
seknek, ak iknek a pénzügyi helyzete ezt 
megengedte. És a l a t in -amer ika i orszá­
gok gazdagjai au tó t vásáro l tak , e legáns 
lovasfogataik, n e m k ü l ö n b e n szép nőik 
voltak, a művésze t azonban n e m érdeke l ­
te őket. Ez természetesen megha tá roz ta 
a művész-sorsot ezekben az országokban 
és a művészek k i lencven száza lékának 
életét a föld kerekén . 

Ilyen kö rü lmények lá t t án , európa i t a r ­
tózkodásunkat haszná l tuk fel a r ra , hogy 
Vida Americana (Amerikai Élet) c ímmel 
folyóiratot a lap í t sunk Barce lonában . Az 
itt közölt man i fesz tumban felszólítottuk 
a világ összes művészei t , t é r j enek vissza 
a tömegekhez szóló m ű v e k alkotásához, 
teremtsenek olyan művészete t , ame ly 
anyagánál és jel legénél fogva a nép szá­
mára hozzáférhető. A falfestészethez, 
monumentál is és sokszorosított m ű v é ­
szethez való visszafordulásra szólí tot tuk 
fel őket. A legjelentősebb spanyol m ű ­
vészek csat lakoztak hozzánk. 

A Kommunis ta P á r t t a l rokonszenvez­
tem 1920 óta; 1924-ben le t t em tagja, és 
rövidesen beke rü l t em Központ i Bizott­
ságába is. A K o m m u n i s t a P á r t m á r meg­
alakulásakor á tve t te a védnökséget az El 
Machete folyóirat fölött, ame lynek il­

lusztrációi ugyano lyan je lentősek vol tak, 
m i n t a szövege. Kezde tben csak a mi 
fa i fes tésze t -mozgalmunknak volt a k i ad ­
ványa , azonban folyton növekvő olvasó­
kör re te t t szert La t in -Amer ikában , s még 
m a is fellelhető egyik-másik könyv tá r ­
ban n é h á n y pé ldánya — a Szovjetunió­
b a n éppúgy, m i n t N e w Yorkban . Moz­
ga lmunk éppúgy vi lágvisszhangot keltet t , 
m i n t ahogy célki tűzésünk, egy új falfes­
tészet eszméje sem csak Mex ikóban vár t 
megvalósí tásra , h a n e m La t in -Amer ikában 
és az egész vi lágon. Kezde tben a galé­
r iák, ame lyeknek é rdeke fűződött a t á b ­
laképhez, m e g p r ó b á l t á k e lnyomni a M u -
ra l i smo-mozgalmat . Nap i lapok és folyó­
i ra tok c ikkeiben megvádol tak , hogy csak 
pol i t ikai p r o p a g a n d á t szolgálunk. Valójá­
ban m u n k á n k művészete t és pol i t ikát 
egyarán t m a g á b a foglalt. S míg m ű t e r ­
meinkből pol i t ikai megoldások és harc i 
je l szavak ke rü l t ek ki, t a r tós t ámadások ­
n a k vo l tunk ki téve. Bebör tönözték a 
munkásoka t , ak ik minket , művészeket s e ­
gítettek, m e g t á m a d t á k m a g u k a t a falké­
peket . Némely ike t e lpuszt í tot ták, a lkotói ­
ka t le ta r tóz ta t ták . I lyen módon számítot t 
a ko rmányza t gá ta t vetni mozga lmunk­
nak , de csak azt ér te el, hogy p rog ra ­
m u n k a t te t te még jobban közismert té , a 
falfestészet La t in -Amer ika legnagyobb 
k u l t ú r m o z g a l m á v á vál t . 

1937-ben a lap í to t tuk a „Népi grafikai 
műte rme t" , ame lynek működése ország­
szerte v isszhangra ta lá l t . A k o r m á n y lá t ­
ta, hogy egy o lyan országban, ahol a l a ­
kosság nagy része í rás tuda t lan , grafi­
k á n k n a k erős for rada lmi ha t á sa t á m a d ­
hat . M ű t e r m ü n k e t többször k i rabol ták , 
megpróbá l t ák felgyújtani , m u n k á s a i n k r a 
rálőt tek, főként amikor Mex ikóban is elő­
re tör t a fasizmus. Ugyanakkor graf ikán­
ka t vi lágszer te m i n t a nagy művésze t 
megnyi la tkozásá t gyűj töt ték a múzeumok . 
A N e w York-i M u s e u m of Modern Art , 
londoni , olasz és szovjet m ú z e u m o k csak­
n e m teljes sorozatot őr iznek m ű t e r m ü n k 
te rméséből . 

Té r jünk vissza a falfestészethez. Előbb 
technika i o ldaláról nézve : kezde tben kis 
falszakaszok megfestését t űz tük célul 
m a g u n k elé, és képe t kép mel lé helyezve 
hoz tuk l é t r e pé ldáu l a „Nemzet i előkészí­
tő i skolá"-ban első m u n k á n k a t (1921— 
1926). Ott José Clemente Orozco k ivá ­
lasztot ta az iskola szép pat io*- jának 
egyik sarká t , Char iot , egy francia festő, 
aki ve lünk dolgozott, közvet len közelében 
hozzálátot t a fal egy más ik darabjához , 

* patio — mór hatásra kialakult, szö­
kőkúttal, dísznövényekkel ékesített, 
peristyliumszerű spanyol udvar. 



Siqueiros önarcképe 

Emilio Garc ia Cahero spanyol festő is­
m é t egy m á s da rabhoz fogott. N e k e m a 
„Colegio Chico"- t ke l le t t kifestenem, és 
ot t j ö t t em rá , hogy a falfestést n e m sza­
bad egyet len körü lha tá ro l t f a lda rab ra 
kor lá tozni . Ezért festet tem meg először 
a mennyezete t , az tán az oldal fa lakat és 
végül a lépcsőházat . Ez a fes tmény egy 
meggyi lkol t m u n k á s t emetésé t ábrázol ta . 
Va lamely ik d i á k t á m a d á s a lka lmáva l e rő­
sen megsérül t . 

Sz igorúan csak f reskótechnikával dol­
goztunk, amiből az következik, hogy ezt 
a régi e l j á rás t a be tonépü le tben csak 
úgy lehe t a lka lmazni , ha egy á t n e m 
eresztő ré teget i k t a t u n k a freskó a la ­
pozása és a tu la jdonképpen i fal közé. 
Mi azonban össze a k a r t u k hangoln i fes­
tésze tünk a n y a g á t a t echn ika legújabb 
v ívmánya iva l . Haszná ln i kezd tük a p y -
roxil in-, si l icon- és végül az acryl- fes té-
keket . 1936-ban N e w Yorkban e r e d m é ­
nyesen fo ly ta tha t tuk kísér le te inket , mer t 
ott a magas sz ínvonalú ipar kezünk 
ügyében volt. A N e w York-i m o d e r n és 
gépesí te t t m ű t e r e m b e n sok o lyan a m e ­
r ika i festő dolgozott v e l ü n k együtt , aki 

később v i lághí r re te t t szert, m i n t pé l ­
dául Jackson Pollock. És o t t kapcsolódott 
össze a mi eredet i „Mura l i smo"-nk a 
t echn ika é lvonalával . De adódot t ott mó-
kázásra is számos a lkalom. Azt hi t tük, 
hogy a lakkfesték, a m i n t autólakkozásra , 
a festészet cél ja i ra is haszná lha tó , és 
megpróbá l tuk fémlemezre a lka lmazni . 
Egyszer e l indu l tunk Pol lockkal s néhá­
n y a d m a g u n k k a l a fes tékkonszern Du 
Pont jához, a b b a n a h iszemben, hogy ő 
esetleg ingyen ad ma jd n e k ü n k anyagot . 
Du P o n t azonban azt m o n d t a : „Hogyne, 
hogy a végén még kisz imatol já tok a ve ­
gyészeti t i tka inka t . Adok nek tek havon ta 
egy bizonyos összeget, dol lárban, hogy 
ne használ já tok a mi festékeinket . I n k á b b 
vásáro l já tok a régi tubusfes tékeket ." Mi 
azonban m á s vegyészhez fo rdu l tunk — 
egy va lószerűt lenül magas amer ika ihoz , 
azt hiszem, megha l ad t a a ké t méter t , 
K e n n e d y n e k hív ták , és szeretet t inni . Ál ­
ta la i smer tük meg a műanyaggyár tás t . 
Egyik haza lá toga tásunk a l k a l m á v a l meg­
győztük országunk k o rmán y á t , hogy m ű ­
anyagku ta tó in tézete t kell a lap í tan ia . 

Az akkor i népműve lésügy i miniszter , 
Ortez, a h í res író, m a g á é v á te t te indí t ­
ványunka t . Az intézet huszonötödik éve 
működik , és m i n d nekünk , mind számos 
amer ika i és európa i festőnek ez idő a la t t 
nagy segítséget nyúj to t t — pé ldáu l a 
színtar tósságért , i l le tve a falnyirkosság 
és a különböző k l í m a b e h a t á s o k ellen 
folytatott küzde lmünkben . Jó l lehe t ma 
a k o r m á n y bürokrác iá ja fojtogatja ezt az 
intézetet , mi azé r t m i n d e n t l a tba ve tünk, 
hogy ugyanúgy e l lá thasson bennünke t , 
min t azelőtt . A falfestészetnél a leggon­
dosabban kell ügyelni a festékek fizikai 
és vegyi sajátságaira , azonban ezek még 
igen csekély m é r t é k b e n v a n n a k kikísér ­
le tezve és k ip róbá lva . 

H a egy művész falfestészetre t é r át, 
egyszersmind festőnek és vegyésznek is 
kel l lennie , tes tes tül- le lkestül e n n e k kell 
á ldoznia magát , és a f émek természetével 
ugyanúgy t i sz tában kell lennie , m i n t a 
vi lágítási p rob lémákka l . Ennélfogva úgy 
gondolom, hogy manapság a falfelületek 
képzését — s em Mexikóban , s em bárhol 
másu t t a vi lágon — n e m lehet a régi 
módszerekkel végezni, vagyis n e m egye­
dül az építész t e r emt i meg a teret , és 
a k k o r azt mond ja a fes tőknek: így és 
így fessétek k i ! Efféle mű , egy m o n u ­
mentá l i s műa lko tás , sokkal i n k á b b közös 
m u n k á j a kel l hogy legyen épí tészeknek, 
festőknek, m é r n ö k ö k n e k és technikusok­
nak, k inek -k inek a m a g a szakmai t e rü ­
letén. A munkaközösség t ag ja inak pedig 
a p rob l émáka t egymással á l l andóan meg­
v i ta tva kel l együ t tműködn iük . 



David Alfaro Siqueiros: Az áldozat 
(falfestmény-részlet) 



David Alfaro Siqueiros: A rák fölött 
aratandó orvosi győzelem dicsérete (freskó-részlet) 



Diego Riverával és Pablo Nerudával 

A falfestészet egy más ik fontos ké rdé ­
séről engedjenek még szólanom: a t áb la ­
kép — mér tan i lag nézve — sta t ikus for­
ma. A falfestmény mér t an i a lakja azon­
ban nem stat ikus. A falkép akt ív felület, 
ámbár anyagi va lóságában s ta t ikus, op­
tikai valóságában viszont n e m az. A 
táblakép olyan néző számára készül, aki 
hol innen, hol onnan szemléli a képet , 
de míg nézi, nyugodtan áll. A falfest­
ményt el lenben — különösen a szabad­
ban levőt — olyan néző számára a lkot­
ták, aki a m ű előtt mozog, s a képet 
egyszer közelről, másszor távolról látja, 
jobbszéléről vagy balszéléről . Esetleg 
fentről látja, egy szemközti épületből 
vagy egy tovaszáguldó autóból . A fal­
festmény nézőjének n e m lehet azt mon­
dani: ha ezt a képet lá tni akarod , ide 
kell állanod, e r re a helyre . Nem, a freskó 
nézője a legkülönbözőbb látószögből 
szemléli a képet, néha a n n a k el lenére , 
hogy nem is óhajtja látni , t ehá t ennek 
minden szögből jól l á tha tónak kell lennie. 

A chartres-i ka tedrá l i s gazdag szobor­
díszét szemügyre véve, megfigyelhetjük, 
hogy a szobrok anná l hosszabbnak tűn ­
nek, minél magasabban v a n n a k elhelyez­
ve. Nem vallásos a lapja van ennek, min t 
sokan gondolják, m á r m i n t hogy a művész 
az alakokat az ég felé a k a r t a volna 
emelni. Ez inkább egy optikai p rob léma 
megoldása a mozgó néző számára . 

A festmény kompozícióját i l letően rég­
óta emleget ik az „a ranymetsze t " szabá­
lyát. Amikor én Pár izsban vol tam, akkor 
is a lka lmaz ták az , ,aranymetszet"-et , és 
a lkot tak megfelelő elveket a kép k o m p o ­
nálására . A falfestmény kompozícióját 
azonban más elv ha tározza meg. 

Valamely ik Los Angeles-i könyv tá rban 
a következőt f igyelhet tem meg: egy nagy 
t e rem hátsó falán festmény volt. Ehhez 
a fes tményhez hosszú folyosón kel let t vé ­
gigmenni . Innenső végéből a freskó a lak­
ja inak csupán a combjá t és t é rdé t lehe­
tet t lá tni , s amin t ha lad t az ember a 
folyosón, úgy vál t az egész a lak lá t ­
hatóvá. Teljes egészében csak közvet len 
közelből t űn t elő a kép . Mi t ehá t így 
fogalmaztuk meg e lvünke t : a kompozíciót 
meghatá rozó k r i t é r i um a néző mozgása. 
Az „aranymetsze t" t ehá t a falfestészet­
ben teljesen a lka lmazha ta t l an . A lénye­
get az a sík jelenti , amelyen a néző mo­
zog. 

Leonardo központi perspek t ívá ja ha l la t ­
lan felfedezés volt, de csak k i induló­
pont ja egy igazságnak. Leonardo kocka 
a l akú helyiséget feltételezett. Ő csupán 
stat ikus, mozdula t lan nézővel számolt. 
Más művészek, ak ik az tán továbbfej lesz­
te t ték a perspekt iv ikus ábrázolást , ki­
zárólag saját tengelye körül engedték 
forgolódni a nézőt anélkül , hogy ettől egy 
lépéssel is e lfordulna. Később a göm­
bölyű és n e m a kockaa lakú tér felfo-



gását vallot ták. Ez természetesen ha la ­
dás volt, közelebb ju t á s az igazsághoz. 

De t é r jünk vissza a nézőhöz. A k á r egy 
helyben áll egy meghatározot t ponton, 
a k á r saját tengelye kö rü l forog, á l ta lá ­
ban egy adot t vízszintes síkon mozog. 
Ennélfogva a falfestmény esetében logi­
kus a néző mozgásából k i induln i és négy, 
öt vagy h a r m i n c lehetséges helyzet tel 
számolni . Egy mexikói a k a d é m i k u s m u n ­
kája r évén mélyebb be tek in tés t n y e r t ü n k 
ezen a téren. Előkészí te t tünk t ehá t Mexi ­
kóban egy kongresszust a t áv la t kérdése i ­
n e k megvi ta tására . Ezt a felfogást nyi l­
ván előbb teszi magáévá a szubjekt ív ele­
m e k r e alapozó festő, m i n t az építész 
vagy a mérnök , aki objekt ív e lemekkel 
dolgozik. P é l d á n a k okáér t egy h a r m i n c ­
szor tíz méte res fal mindig azonos m é ­
retű, derékszögű fal m a r a d . Ha azonban 
festmény van ra j ta , akkor m á r n e m min ­
den esetben lesz ugyanaz. Anyagi va ló ­
j á b a n m e g m a r a d ugyan, de opt ikai va ló­
j á b a n korán t sem. Nagyon é rdekes v i t á ink 
vol tak er rő l a kérdésrő l épí tészekkel m á r 
az Egyesül t Á l l amokban , Pár izsban , Me­
xikóban, Argen t ínában . Nem szabad ta lá ­
lomra í té lkezni : a falfelületek mér t an i 
fo rmáinak belső é r téké t és „mozgását" 
egyszerre kell f igyelembe venni a falon. 
A reneszánsz óta bol t ív- és mennyeze t ­
festők gazdag tapasz ta la to t szereztek e 
téren, te rmészetesen n e m az ak t ív néző 
szemszögéből, h a n e m abban az é r te lem­
ben, hogy az építészeti fo rmák látszólagos 
mozgását sugal lni lehet festett építészeti 
tagok és falrészletek elhi tető formáival . 
Az elv azonban, hogy a nézőnek a fal­
fes tmény előtti mozgását t ek in te tbe kel l 
venni , gondolom, a lapve tő dolog a fal­
festészetben, mindenekelő t t , ha n a g y m é ­
re tű m u n k á r ó l van szó. Rengeteget v i ­
t a tkoz tunk m á r erről eddig is, és folynak 
tovább a vi ták. A „Polyforum" fala, pon­
tosabban egy ötvenszer negyven mé te r 
felületű belső tér, amelyen p i l lana tnyi lag 
dolgozom, m a g á b a foglalja a mennyeze ­
tet, és t r apéz a l akú mezőkre is tagolódik. 
I t t fe l tűnt n e k ü n k egy nagyon é rdekes 
jelenség. A derékszögű s ta t ika szemlé­
letén nevel t közönségünkbe beidegződött 
a t áb l akép szelleme, és ezt a közönséget 
á t kel l nevelni a fa la lakí tás és falfesté­
szet befogadására . 

Enné l a falfestménynél , amelyen most 
dolgozom, néha igen nehéz megakadá ­
lyozni, hogy a néző n e ugyanazoka t a 
mozdula toka t tegye, amelyeke t egy k é p ­
t á r b a n vagy egy kiál l í táson szokott. Da­
rab ró l d a r a b r a halad, ismét megáll , és 
szemből nézi a freskó egy kivágását . I lyen 
módon azonban n e m ér thet i meg a ké ­

pet! Én a l á toga tónak mindig azt mon­
dom: ha n e m szaladsz, ha n e m mozogsz, 
akkor n e m fogod megér ten i a falat — 
egyik részlet fog tetszeni, a más ik nem, 
de a kép a lapgondola tá t n e m fogod fel. 
Gye rmekek h a m a r a b b r agad ják meg a 
lényegét. Amikor a chilei Ch i l l ánban az 
iskola freskóit fes te t tem (1941—1942) két 
szemben lévő, enyhén homorú falszakasz­
r a s a mennyeze t re , ame ly ezeket össze­
kötötte, néha bejöttek gyermekek, s még 
mielőt t f igyelmeztet tük volna őket, mond­
ván, „hogyha száguldasz, a kör ellipszissé 
vá l ik" — maguktó l rá jöt tek e r re . Az a 
látszat is a d ó d h a t a falfestészetben, szin­
tén opt ikai csalódás révén, hogy két p á r ­
huzamos vona l egymáshoz képest távolo­
dónak vagy közeledőnek látsszék. 

Argen t ínában , aho l szintén készí te t tem 
egy falfestményt, megfigyeléseket végez­
h e t t ü n k a mér t an i fo rmák látszólagos 
mozgására vonatkozóan, amelyek a néző 
mozdula ta i folytán jönnek lé t re . Egy 
Buenos Aires-i neves könyvkiadó meg­
kér t (1933), hogy fessek va lami t vidéki 
házában . Végig já r tam a házát , és azt 
m o n d t a m nek i : nehogy ide va lami t is 
engedjen festeni. Falfelületet csak a fest­
mény kedvéér t dekorá ln i — a falfesté­
szet hanya t lásához vezetne . A festmény 
helyét jól kell megválasz tani . Mégis, egy 
bolt íves, a lagútszerű bárhelyiséget képpe l 
bor í to t tunk a vidéki házban. Az idő táj t 
egy számottevő filmessel és több olasz 
festővel dolgoztam együtt , és amin t en­
nek a bo l tha j t á snak a mér t an i formái t 
festettük, észrevet tük, miszer in t ahhoz, 
hogy egy néző a mér t an i fo rmáka t pon ­
tosan felismerje, azt ke l lene neki mon­
d a n u n k : ide ál l j , e r re a pont ra , és ne 
mozdul j a helyedről! Mer t ha a k á r a 
legcsekélyebb mozdula to t tenné , minden 
mér t an i a lakza t megvál tozna. A m i kör 
volt pé ldául , el l ipszisnek vagy más gör­
bü le tnek tűnnék , a m i n t a néző az eredet i 
helyéről távolodnék. Ezért á l l í to t tuk: a 
falfestészet egyik leglényegesebb kérdése 
a mér t an i a lakza tok ak t ív fo rmá inak k i ­
aknázása , hogy a fal hasonlóan akt ív 
jel leget kapjon. Mi azt a bizonyos p in ­
cét sokszögű, metszet t kr i s tá lyszerű tér­
formává a lak í to t tuk át, amely azt a be­
nyomás t kel te t te , hogy a helyiség t en ­
gerbe süllyedt, és a falakon keresztül 
szirének lesik k íváncs ian a ben t tö r tén­
teket . A t éma természetesen igen banál is , 
de mi é rdekes kísér le te t végezhet tünk 
raj ta , s az ott szerzett t apasz ta la toka t 
használ juk fel a mostani fa l fes tménye­
men, amely lega lább háromszázszor na ­
gyobb, min t a Buenos Aires környéki 
házé. 

Elvben mindig a r r a gondol tam, s azt 



hiszem, ebben n e m csalódom, hogy a fal­
festészet és táblaképfestészet között több 
mint 70 százalékos a különbség. Két , t e l ­
jességgel különböző fe ladat ról v a n szó. 
Vonatkozik ez a t echn iká ra , az anyag ra 
és a szakmai tudás ra , m e r t egyiknek az 
anyagát a másik cél ja i ra fe lhasználni 
n e m lehet, és még sok más k é r d é s adó­
dik. A derékszög s ta t ikus formája jó a 
táblaképnek, de semmi ese t re sem egy 
falfestmény akt ív fol t jának. Derékszögű 
felület lehet egy épüle ten , de n e m a r r a , 
hogy az hordozzon falfestményt . Ta lán 
hasonlóképpen a r á n y l a n a k egymáshoz, 
mint az ál lókép a fi lmhez. A film m a ­
gába rejti a fényképezés minden prob lé ­
máját, s azonkívül még vagy ötvenféle 
problémát . Természetesen, a fényképpel 
sokkal jobban megközel í t jük a valóságot ; 
egyre jobb objekt íveket gyár tanak , egy­
re élesebb lencséket , b inoku lá r i saka t is, 
s mégis a fényképezés messze l e m a r a d 
amögött, ami t a ké t szemünkke l l á tunk . 
A fényképezés még n e m tud ja v isszaadni 
azt, amit a két s z e m ü n k segítségével igaz­
nak t a l á lunk és á té rzünk. Pé ldáu l v i t a t ­
hata t lan tény, hogy ez vagy az a fal 
derékszögű, mégis, mikor r ánézünk , úgy 
érezzük, hogy ak t ív (vagyis mozgásteli) 
jellege van , és éppen n e m látszik egy­
szerűen derékszögűnek és s ta t ikusnak . 

Fe lmerül egy további p r o b l é m a : a stí­
lus. Egyes művészek, főleg az „Ecole de 
Par is" festői úgy vélik, a művésze t m in ­
den új korszaka szükségszerűen lázadás 
az elődök ellen. Ez fel tehetően igaz, de 
e lázadás célja mind ig a ha l adás kel l 
hogy legyen, n e m pedig a h á t r a m a r a d á s . 
Ezek a művészek az opt ikai valóságot, 
ami egyúttal szellemi valóság is, min t 
valami mozdula t lan , s ta t ikus dolgot fog­
ják fel. Alapvető h ibá t köve tnek el, ami ­
kor azt hiszik, hogy egy csendélet te l 
olyan nagy műve t lehet a lkotni , min t 
például egy gótikus székesegyház, a m e ­
lyen ráadásu l fa l fes tmények is vannak , 
kívül és belül. Vegyük e l l enpé ldának El 
Greco műveit , és úgy ta lá l juk, hogy min ­
den lehetőséget m a g u k b a foglalnak. Mély 
tar ta lmuk van, az akkor i idők vallásos 
felfogásának mér t éke szerint, emel le t t 
érzékien anyagszerűek, áb rázo lnak csend­
életeket is az a lakok mellett , ak ik meg­
határozott cselekvést végeznek, szenved­
nek, s í rnak vagy imádkoznak , va lami t 
kifejeznek. Egy i lyenszerű képe t in tegrá­
lis műalkotásnak nevezhetnénk , olyan 
műnek, amelynek alkotója n e m palástol ja 
szofizmussal meghá t rá lá sá t a p r o b l é m á k 
elől, mondván , hogy h á r o m a lmából is 
alkothatni r emekműve t , m i n t Cézanne 
tette. 

A kérdés azonban enné l sokkal bonyo-

Siqueiros: Vázlat egy freskóhoz 

l u l t abb . Va lame ly festészet fő é r téke a 
kompozíc ióban s a szó t á g a b b é r te l ­
mében felfogott é le terőben rej l ik. A k é p ­
beli mozgásér t fáradozni a lapve tő feladat. 
Miér t t űn jenek az emberek , ak ike t mi 
festünk, szobornak, s n e m tevékeny, cse­
lekvő embereknek , ak ik ehhez vagy a h ­
hoz az osztályhoz t a r toznak? N e m sza­
bad ismételni , ami t a régi mes te rek m á r 
kifejeztek — sokkal t öbb az új t enn i ­
való. Az előreneszánszból a reneszánszba 
va ló á t m e n e t idején kevésbé tö reked tek 
a mozgás v isszaadására . Leonardo ezzel 
szemben m á r azt aka r t a , hogy az á l ta la 
alkotot t fo rmák mozogjanak, cselekedje­
n e k va lami t . A vi tá l is forma u tán i vágy, 
a fo rmák mozgására való tö rekvés á l l an­
dóan megújuló p rob lémája a mozgás á b ­
rázolásának. A m ű n e k életet kölcsönözni 
— ez volt a m ú l t b a n is az örök k ívá ­
na lom. 

Néha mégis o r ro lunk az il letőre, aki 
m u n k á n k a t számba se véve megy tovább, 
vagy a r ra , aki a közelben dolgozik, meg­
látja a képünke t , s azt mond ja : n incs 
a b b a n élet, ami t festesz, tú l merev . Van, 
aki i lyen esetben ha j lamos azt mondan i 
m a g á b a n : szegény bolond, fogalma sincs 
a festészetről. Én azonban azt hiszem, 
hogy igenis ha l lga tn i kel l az i lyen e m b e ­
rekre , és f igyelembe kel l venn i azt, hogy 
mit v á r n a k ők a művészet től . Végül is, 
valóságos e m b e r e k e t a k a r u n k ábrázolni , 
ak ik mozognak, é reznek; d r á m a i k o m p o ­
zíciókat a k a r u n k lé t rehozni , t ehá t ennek 
a cé lnak megfelelő megoldást is kell t a ­
lá lnunk . A fu tur is ták a köve tkezőképpen 
oldot ták meg a kérdés t : hogy egy szaladó 
ku tyá t fe l ismerhetővé tegyünk, sok l áb -



bal festjük meg, n e m c s a k néggyel. A 
fu tur is ták törekvése a l a p j á b a n helyes 
volt. Ők azonban művésze tük p r o b l é m á ­
jáva l csak kis mé re t eken szándékoztak 
megküzden i ; ez n e m elég, a n n á l is in ­
kább , m e r t csak egyet len fo rmában ér ­
vényesül , amelye t egy leendő megoldás 
első, kezdet leges k í sé r le tének t ek in the ­
tünk . 

A va lóságban sokkal többe t kel l adn i 
a következőkre . Ha egyesek a nép közül 
azt mond ják : töltsd meg a lak ja ida t élet­
tel, n e m beszélnek ostobaságot, és ne 
válaszol juk nek ik : b u t a vagy, mi t sem 
értesz a művészethez . A nép közül jövő 
kr i t ikus leleplez bennünke t , hogy eleven 
e m b e r e k he lye t t szobrot a lko t tunk . 

A négy u tóbbi évszázad folyamán tény­
leg elenyészet t a művésze t sok ér tékes 
a lapelve. N e k ü n k ú j ra t i sz táznunk kell 
ö n m a g u n k előtt , hogy a m ű r e m e k e k e t 
emberek a lkot ják e m b e r e k számára , ér­
zések és mozgások kifejezésére. Enné l ­

fogva alkotói eszközeinket ebben az ér­
t e l emben kell fe j lesztenünk és t e rve ink­
hez idomí tanunk . A műa lko tá s élettel 
való te l í te t tsége ma sem kevésbé szük­
séges, éppen el lenkezőleg. Egy csupasz 
„szerkezet" élet h í ján n e m kielégí tő; n e m 
segít a műhöz, a múl t nagy műve ihez fel­
érni vagy azokat kifejezésben fölülmúlni . 

H a azon fá radozunk, hogy műve inke t 
az e m b e r e k h e z közelhozzuk — egy p rob lé ­
ma, amely i t t is adódik —, ezt a t echn i ­
ka i alkotói p r o b l é m á k n á l is t ek in te tbe 
kel l venni , s mind ig ú jonnan meg kell 
cselekedni, egyébként egész t evékeny­
ségünket s t í luskérdéssé csökkent jük . Tö­
rekvésünk r u t i n n á válik, és ez egyenlő 
a ho l tpon t ra ju tássa l . Ha a művésze tnek 
a n é p i r ányába tá jékozódását min t s t í lus­
p rob lémá t fognók fel, megakadá lyozna 
abban , hogy művésze tünk kifejezőerejét 
á l l andóan fokozzuk. 

E. Szabó I lona fordí tása 


