RONAI ADAM

Bartok egységes zenei vilaga

Ha a bartéki életmii stildris egységét probéaljuk megvilagitani, akkor elsésor-
ban azokat a nyelvi dsszetevoket kell szamba venniink, amelyek Barték stilu-
sdnak kialakuldsdban és Kkiteljesedésében strukturdlisan és torténetileg alapvetd
jelentfséglinek bizonyultak. E stilus kialakitdsa éppen a szdzadunk eleién fellépo
zenei nyelvi valsag idoszakéval esett egybe. A tonalitds vélsdgidnak bartoki fel-
olddsa tette lehetévé a XX. szdzad egyedilldllé szintézisét jelentd bartdki zenei
nyelv és egységes életmii 1étrejotteét.

A XIX. szazad végén és a szazadforduldon a késp romantika megbontotta
a szildrd tonalitdsérzetet, s a tonalitds kereteit a kromatika, a disszonans képletek
és nemdiatonikus hangsorok egyre elterjedtebb alkalmazdsdval a veégsokig feszi-
tette. A vdalsdgbdl kiutat keresd XX. szézadi irdnyzatok téhbek kozott aszerint is
killénboztek egymdstol, hogy torekedtek-e a tonalitds valamilyen forméban valé
megorzésére, ujjaértelmezésére vagy sem. Schénberg és kovetdi a tonalitds telies
megsemmisitését a teljes tizenkétfoki hangkészlet allandé haszndlatdval és a régi
tonalis fordulatok elkeriilésével prébaltak elérni; a tonalitdst megtagadva épitették
tovabb a késé romantika zsifolt kromatikéjat. A tonalitds megérzését, felfrissitését
pedig szdzadunk szerzdi tobbek kozott merészebb disszonancidk tondlis keretben
valé haszndlataval, politonalitissal, a zenei népnyelvhez valo forduldssal érték
el. E neoklasszikus és folklérirdnyzatokat gyakran jellemzo egyfajta targyilagos-
sag, alkotoi kiviildllas és a schinbergi expresszionizmus végletes szubjektivizmusa
az a két polus, melyet szdzadunk tSbb nagy zeneszerzdje a legkilénbozébb maédon
probalt ésszhangba hozni. E szemszioghol Alban Berg és Stravinsky részben komp-
romisszumos megolddsai mellett a bartoki szintézis a legjelentésebb.

Bartok nem igyekezett kiiktatni zenéjébol a tizenkét hangban rejlé tondlis
osszefiiggéseket. B tizenkét hang ugyanis a hagyomdanyos stilusok tizenkét hangja,
a kozottilk levd tondlis viszonyok pedig objektiv akusztikai és halldsfiziologiai
jelenségeken alapulnak. Bartok egy olyan altalénos és &atfogé tondlis rendet alko-
tott, amelybe a hagyomdanyos tonélis viszonyok is beépiilhettek. Uj rendszerét,
amely a tizenkét egyenrangu hangot jelenté homogén tizenkétfokusdgban wvalosult
meg, olyan ujfajta dsszefiiggések alkotjdk, melyek csirdjukban mér a romantika-
ban fellelheték, €és egyre novekvo szerepiikkel az 1j tizenkétfokusdg irdnydba
terelték a zenei nyelv fejlédését. A klasszikus tonalitds megtagadasdval a schén-
bergi dodekafénia nyelvi szegényedést jelentett, a tizenkét hang &llands szere-
peltetése monoténiat, zenei ,informaciocsokkenést® eredményezett. E szdndékos
megtagadéssal ellentétben a tonalitis hagyoményos forméi éppen azdltal épiil-
hettek be szervesen Bartok zenéjébe, hogy az 6 tizenkétfokiusdga nem volt egyéb,
mint éppen e természetes formdak &attételesebb és elvontabb rendszere. A homogén
tizenkétfoklsdg létrehozta 1uj kapesolatokban a hagyoményos zenei elemek jelen-
tése felfrissiilhetett és ujjaértelmezodhetett. A bartoki szintézis a temperalt rend-
szernek a zenei anyag torvényszerliségei dltal irdnyitott fejlodését a legtermésze-
tesebb maddon tetdézi be. Az uj tonalitdsfogalom visszahat a zenei nyelv egész
fejlodésérol alkotott képilinkre, jobban latjuk azokat az erovonalakat, melyek Bar-
tok felé mutatnak. ,Bartokbol érthetd meg Bach, és nem forditva“ — irta Jozsef
Attila, Bartokrol szolé tanulménylervezetében. 3

Az egységes bartOki életmii lényeges dsszetevéi az 1906-os évet kovetd esz-
tenddk miuveiben kristdlyosodtak ki, A donté hatést ebben a folyamatban a De-
bussyvel és a népzenével valé taldlkozds jelentette. Jellegzetes példéja e periédus-
nak a Két kép cimii zenekari kompozicio, melyre Debussy egészhangi skaldja,
a magyar népdalszerkezet és a bihari roman népi melodika egyardant erésen ra-
nyomta bélyegét. A francia impresszionizmus és a keleti folklér hatdsdnak ered-
ménye az a szintézis, melyben Bartok a keleti népzenét és a nyugati mfizenei fej-
16dés vivmanyait egy dialektikus zenei vilagképbe egyesitette. E dualizmus tette
lehetévé Barték szaméra a zenci oselemek ujjaértelmezését, a modern hangrend-
szerbe valé beépitését, a zenei anyag dllandé alakvaltozasain keresziiill megval6-
suld, egész életmiivére jellemzé drdmai metamorfézisokat. E minden vonatkozdsban
a természetben gyOkerezd egyetemes zenei kozmoszba a legkiilonbozobb “hatésok
is szervesen épiilhettek be anélkill, hogy zeneszerzdi stilusdban, latdsmoédjdban
e‘rGSzakos és gyokeres valtozasokat idéztek volna el6b.
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A tizes években és a huszas évek elején Barték zenéje sok kozos vonast mu-
tatott Schoénberg atondlis torekvéseivel. S bar a tonalitdst sosem tagadta meg, a
tizenkéthangi kompondlasi modszerek hatdsa késobbi miiveiben is nyomon kévet-
hetd. Az 1937-es Hegediiverseny példaul dodekafon technikdval megkompondlt és
feldolgozott témat tartalmaz. De ennél is lényegescbb az, hogy e szinte szeridlis-
nak nevezheté szakasz hangstlyozottan diatonikus, romantikus hangvételi kor-
nyezetben szé6lal meg. A kontraszt fo értelme nem két stilus kiilsoséges szembe-
allitdsa, hanem egyazon hangrendszeren belill két dallamépito elv, a kromatika és
diatonia egymast kiegészitd ellentéte. E pregnans szembeallitdson alapul a II. zon-
goraverseny is. Ez utébbi mii neobarokk vondsai nem pérosulnak azzal a hiivos
targyilagossdggal, mellyel Stravinskynal taldlkozunk. Az ellentétek jatékdban a
diaténia 6si, pentatonikus alakzatainak elementéaris hatdsa, izzdsa megsokszorozé-
dik. A teljes tizenkétfoku rendszerbe valé sokféle beagyazdsi lehetéség nagymér-
ték{t jelentéstobblettel gazdagitja a primitiv, kevés hangu képleteket. Erre maga
Barték is utalt egyik irdsdban: ,minél primitivebb a dallam, anndl kiiléndsebb
harmonizalast, illetve kiséretet kaphat.“ (A parasztzene hatdsa az ujabb miizenére,
1931.) A tizenkétfokusig Bartékndl rendszerint nyolc-kilenc fokndl tébbet nem tar-
talmazé hangsorok osszegekeént jon létre, Igy — a dodekafon szerkesztésmoddal
ellentétben — egyszerre valésul meg a valtozatossig a homogén tizenkétfokisag-
ban, és a zenei befogaddoképességhez mérten komplex zenei struktura.

A harmincas évek derekdn keletkezett miivekkel érkezik el Bartok a cstcsra
(V. vonosnégyes; Zene hiros hangszerekre, iitékre és celestara; Szondta két zongo-
rara és iitbhangszerekre). E miivek révén valik még nyilvanvalébba szémunkra
az egész életmii egysége. Amint a népi hangvétel és a korabeli avanigarde eszko-
zeinek haszndlata nem jelent stilustorést vagy kompromlsszumot az eéletmuben,
ugyanlgy az egyszerubb fakturaji, kénnyebben megkozelitheté és nagyobb kozon-
ségsikerre szdmité miivek sem tekintheték valamiféle mfivészi megalkuvasnak. E
miivek sajatos arculatdt tobbek kozott megrendeléi igények és mifaji kovetelmé-
nyek alakitottak ki. E viszonylag kénnyebb fajsulya darabok gyakran bonyolultabb
miivekkel egyidében keletkeztek. Ez a tény még jobban aldhuzza egymast ki-
egészitd jellegiiket, rejtettebb kozos vonasaikat. Az expresszionizmushoz legkoze-
lebb 4116 két hegedii-zongoraszonata és A csodalatos mandarin szomszédsagdban
keletkezett a Tdancszvit és a szlovak népdalfeldolgozasokat tartalmazé Falun dal-
ciklus. A meglehet6sen abszirakt III. és IV. vonosnégyes periodusabol szarmazik
a hangszeres népi anyagot feldolgozé két hegediirapszédia. A miifaji és stilaris
kiilonbségeknél is lényegesebbek kozos vondsaik, elsosorban az oket &thatd nép-
zenei szellem, Maga Barték nyilatkozta 1937-ben Denijs Dillének: ,Az én vonos-
négyeseim dallamvildga lényegében nem kiilénbozik a népdalokétol, csak épp
hogy a foglalatuk szigortibb. Ugy kell ismerni a népi dallamot, ahogy mi ismerjuk,
s akkor tagadhatatlanul a meglevo tavolsag sem akkora.* A zene veégsd gyokerei-
hez valé lehatolds tetie lehetové Barték szamdra, hogy szerves egységbe foglalja,
elvontabb formdaba siiritse és lényegitse a4t a killonb6zo népzenék sajatossagait.

Utolso alkotéperiddusaban irott miiveit — a Divertimentot, a Concertot és a
III. zongoraversenyt — leszlirtség, egyszeriibb és kozvetlenebb kifejezésmod jel-
lemzi. E miiveket is szervesen egésziti ki a haldla el6tti évben kompondlt Hegedid
szoloszondta, melyben az utolsé alkotdkorszak kiforrott stilusa kordbbi miivek
elvontsdgéaval és koncentraltsagaval parosul.
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