LANG GUSZTAV

A proéza aratésa

Tiz évvel ezelott, prozairéinkrdl szolva, arra a felismerésre épitettiink rang-
sort és eértékelést, hogy epikdnk megelégelte a sematizmus fullaszto légkorét, s
kitdrta — néha eroszakos mozdulattal egyenesen kitorte — az 1j témdk és formdk
éltetd levegdjétol ot elzaro ablakokat. Ez ellenhatas lendiiletében sziiletett miivek
esztétikai értéke — és nem utolsosorban kézonségfogadtatdsa — ma mdr kétségte-
lenné teszi, hogy a levegdcsere maradéktalanul sikeriilt; egykor iinnepelt miivek
vandoroltak a konyvespolcokrdl a teljes feledésbe, ugy, hogy legtobbjiikrol az iro-
dalmi koztudat legmaradibb, legnehézkesebben wvaltozé ranglistdja, a kozépiskolai
tanterv sem tud mar. Az elmult tiz esztendé pedig — amellett, hogy 1j mivekkel
gazdagitotta mai prézank szinképét — épp azzal a fontos tanulsdggal szolgalt, hogy
ez a valtozds nemcsak iroi 6rségvdaltds, nemzedékesere volt, hanem jol koriilhata-
rolhato fejléodési tendeciak sziikségszeril érvényesiilése.

Az elbeszélé formdk gazdagodasa, atalakuldsa vallott és vall elsosorban az irdi
és olvasoi vildgkép gyokeres atalakulasdra. A klasszikus-hagyoményos képlet — fik-
ci6 1 valészeriiség = hiteles valosagkép — elvesztette hitelét, mert ir6 és kozdnsége
egyarant megtanulta, hogy e képlet jogdn valésdghamisité szandékok is valészerisit-
hetdk. E ,hagyoményos“ regényszerkezet, melynek terve nem a valésagbol indult
ki, hanem a ,milyennek kell lennie a valdésdgnak* onkényes elképzelésébdl, lénye-
gében a torténelmi-politikai voluntarizmus formai kifejezése wvolt. Az ellentama-
ddst, mint a regényformdk més korokban is idoszakosan bekévetkezé ,elfdradédsa-
kor* oly gyakorta, a dokumentaris miifajok vezették. S nem is azok, amelyek irdsat
az ttvenes évek elejétél szorgalmaztdk: nem a riport, az interju és a kozéleti ese-
ményekhez kapesolodo publicisztika; ezek hitelét kordbban jatszott manipulativ
szerepitk ugyanugy megrenditette, mint a fikciéét, megujhoddsukat pedig a veliikk
szemben tamasztott, nagyjabol valtozatlan elvardsok nehezitették tovdbbra is. A
dokumentumirds személyesebb miifajaira vart az Ujitds feladata: az onéletrajz, az
emlékirat, az utinaplé kerete valt a valésdgot targyilagosan felmérd és elfogulatla-
nul értelmezé iréi szemlélet kifejezési formajava. Jelezve, hogy ez az ,.ij realizmus*
a valdésaghoz kritikusan viszonyulé egyén szabadsdgjogat tamasztja fel az egyént
az intézményesitett vilagképnek aldrendelé apologetikus magatartdssal szemben.

Mint a regény torténetében oly sokszor, most is a dokumentaris miifajok let-
tek a fikcié6 formai megujuldsdnak forrasdva. Regényirdsunk gyakori formdja a
fiktiv emlékirat, a fiktiv Onéletrajz mint az elbeszélés kerete. Ez ugyanakkor az
elbeszélés én-forméjadnak az eluralkoddsaval jar; narrator és fészerepléd azonossaga
azonban mar e korszak mdsik tendencidjaval is Osszefliigg, a személyesség lirai és
intellektudlis megnyilatkozdsainak térhoditdsaval. Az én-forma az élményeket ki-
séro érzelmek aradobb kifejezését biztositia a kozvetett lélektani dbrazolds helyett,
és tag teret enged a hos alanyi eszmélkedéseivé dledzott iréi kommentaroknak. A
dokuméegntéris formdkba igy oltédnak be az ébréazolds lirai szinezetli, illetve esszéisz-
tikus agai.

A fentiekb6l egyenesen kovetkezik, hogy az dabrdazolds a kiilso teljesség feldl
a belso irdnyaba halad; a lélektani és erkdlesi kérdések elemzd bemutatédsa nemcesak
egyenranguva lesz az eseményes elemekkel, hanem néha egyenesen Kkiszoritja az
utébbiakat. Kozponti témdava lesznek a személyiség onmegvalositdsi esélyei, ugy,
hogy az elbeszélés tengelyébe a modern regény .redukdlt héstipusa* kerill — tudo-
masul véve, hogy az iré nemigen léptethet fel jelentds, a tdrsadalmi mozgdsok
komplex egészével oOsszeforrott életli foszereplét. Az egyén dnmegvalositdasa a kiil-
és belvildg kapcsolatrendszerének e redukaltsaga miatt tulnyomodan belsé marad,
a vagyak, a lelki gazdagodds, az intellektudlis megismerés (leggyakrabban az on-
ismeret elmélyiilése), az 6nmagaval megteremtett erkolesi dsszhang szintjéig jut el
Az elbeszélés e fokozodo alanyisdga a regények idoszerkezetének az chjektiv ido-
beliségtél messze eltdvolodé formadit részesiti elényben; a dokumentarizmusigény
igy lesz paradox médon azoknak a formabonté-formakeresé elbeszélésmodoknak az
osztonzéje, amelyek a ,nagy realistak“ helyett Proust és Joyce, Krudy és Kafka
példajara hivatkoznak.

Emlékiratirdsunk legnagyardnyubb vallalkozdsa maradt torzéban Nagy Istvan
haldldaval (1977). A tetralégiava terebélyesedett mii igy is kerek egész; a felszaba-
duldssal zdrulva, a két vildghdaboru kozotti id6szak teljes ,proletarkronikajat®
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nyujtja. Négy kotet alapjan szerkezeti formdja is biztosabban meghatarozhatd; az
elbeszélés ritmusdt az emlékezés koncentrikus koreinek fokozatos taguldsa szabja
meg. A kiils6 torténés a kozvetlen kdrnyezet (csaldd, bardtok, munkahely), az &t-
fogé tarsadalmi keresztmetszet felé halad, a belsd pedig a spontdn G&nértékeléstol
a forradalmi vilagkép beéréséig. Kar, hogy ez utdbbi folyamat — az &brdzolds né-
héany lehetoségével egyiitt — dldozatul esik utélagos korrekciéknak.

Az emlékirat ,torténelmi* véaltozatdt képviseli Szabé Gyula Gdélya szdll a
cstirre (1974) cimii dokumentumirdsa. Legkozelebbi rokona taldn Darvas Jozsef
konyve, az Egy parasztcsaldd torténete, azzal a lényeges kiilonbséggel, hogy Szabd
Gyula dnmagat nemzedékek multjabdl folmeritd emlékezése nem oldja folyamatos
elbeszéléssé, torténetté a csalddi és torténelmi dokumentumokat, hanem az @lta-
luk képviselt idosikok kiiléndllasaval hangsilyozza: milyen sokféle hatdsok ala-
kitjak egy kozdsség sorsmodelljét. Az egykoru kritika a mii lirai hangvételére fi-
gyelt fel, hozzatehetjiilk azonban, hogy ez a lira nem személyes, ,alanyi* jellegii;
dnmagdban nem a rendhagyét, az egyéniséggé vdlis eredbit keresi az emlékezd
En, hanem a taj ¢és torténelem szerint tipikusat. E vonatkozdsban a csalad- és
falutérténet kozvetleniill kapcsolodik Szabé Gyula kubai utirajzdhoz; ez utébbiban
a torténelemalakito személyiség erkolesi szabadsagdt, az elobbiben a torténelem
alakitotta személyiség erkolesi meghatarozottsdgat kutatja.

A fiktiv emlékirat forméjat valasztja Dedk Tamds az Egy agglegény emlé-
kezéseiben (1971). Témdja a frivolsdgig derlis: egy még java korabeli férfi sze-
relmeinek sorozata. Az anekdotikus torténetfiizér azonban mélyebb értelmet hor-
doz: a f6hds. Bolerdz Antal személyes — sot egyszemélyes — fiiggetlenségét pro-
balja megbdrizni egy ,méltésdgat vesztett vilagban", visszavonulva a magénélet
konyvekbdl, muzsikdabol és szerelmekb6l berendezett Robinson-szigetére. Ilyen ér-
telemben az ,agglegénység" nemcsak a hés csaldadi &llapotdt mindsiti, hanem élet-
forméjat, s6t erkélesi szemléletét is, melynek kozponti fogalma a vallalt magény, a
csaladrol, karrierrdl lemondds sztoikus gesztusa, annak érdekében, hogy minél
kevesebb megalkuvésra kényszeriiljon az otvenes évek személyiségsziikitéo wvalosa-
gaval. Az ir6 bizonyos mértékig heroizalja is ezt a kontempléciéba és hedonizmusba
zarkozd életformat mint egyetlen szabadsdgszavatolot, csak az dbrdzolas helyen-
ként ironikus hangneme s kiiléntsen a befejezés vdaratlanul tragikumot idéz6 for-
dulata sugallja, hogy a véallalt magdnyban a kényszer{iséget probdlia szépiteni a
fohos, s hogy ennek a szigetteremtésnek is a méltésagr6l — a tarsadalmi ember
méltésagarol — vald lemondds az éra.

Ugyanez a témakor és ugyanez az emlékiratforma tér vissza a mitoszparafra-
zis &5 a torténelmi regény jellegzetességeit egyesito Dedk Tamads-regényben, a Don
Juanban (1978). Hose gdldns kalandjaiban végsé fokon arra a keérdésre keres va-
laszt: létezik-e az evildgi bilindket megtorlé Gondviselés, illetve annak f6ldi meg-
valésuldsaként felfoghatd, a ,biinds* ember {616ttt kiméletleniil itélkezd erkolesi
értékrend, s mily mértékben képes az egyén kivonni magidt a manipulativvd, a
hatalom céljait szolgdlé ideologidva zullétt értékrend uralma alél. Ismét a sze-
mélyiség szabadsdgénak és aldvetettségének dilemmadjandl vagyunk tehét, amelyet
a regény — béar helyenként sugallatos erdvel fejezi ki nyomaszté voltit — sokkal
kevéshé képes megfogalmazni, mint az Egy agglegény emlékezései. Don Juan sza-
badisdgkeresd kisérlete ugyanis eleve hamis szembedllitdshol indul ki: az evildgi
biin és a transzeendens ,zsarnoksag“ szembedllitdsabol. A kettd kozitii tavolsag
mindig elodaztatja a hoés tetteib6l kovetkez6 konkliziok levondsat, ébren tartva
a kezdeti, biinre-tettre sarkallé kételyt. A vitathaté6 gondolati kiindulépont (s a be-
lole adodo szerkezeti egyhangilisdg) ellenére a Don Juan egyes részletei — kiilo-
nisen a hés dnelemzé-létértelmezd eszmefuttatdsai — az esszéregény legjobb ered-
ményeit igérik.

A torténelmi regény forméjénak dokumentarizmusszellemfi ,lebontdsaval® kisér-
letezilke Szabo Gyula tébb kotetre tervezett regényfolyama. A sdtan labddi (1978—),
melynek eddig négy kotete latott napvildgot. Két szovegréteget kapesol benniik
Ossze az elbeszélés: az els6 a XVII. szdzadi Erdély egyik tragikus toriénelmi epi-
zodjanak, II. Rakdczi Gydrgy lengyelorszagi hadjdaratdnak s az azt koévetd tatardi-
lasnak az eseményanyaga, melyet hiteles korabeli kiutfék alapjan elevenit epikus
torténéssé az iro, a masik az eseményeket értelmezo narrdtor lirai-intellektudlis szi-
vege. Ez utébbi egyszerre személyes és személytelen — személyes, mert a ma sza-
mdra keres analdgidkat és tanulsdgokat, torténelem és ember mai kapcsolatdnak
elozményeit; személytelen, mert e kapesolat mindségének objektiv térvényeire kér-
dez rd. A dokumentdris szdvegréteg kompondlasmodja is eltér a megszokott torté-
nelmi vagy életrajzi regények szerkesztésétol; a forrdsanyag heterogenitdsa — tor-
ténelmi személyiségnek szdmité fourak emlékirataitél, szdndékuk szerint is torté-
netiroi feljegyzésektol vidéki nemesasszonyok magénleveleiig, jobbégysorsokat is
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felvillanté adalékokig terjed skdldjuk — azt az {réi szdndékot tiikrdzi, hogy a
kényv ne személyek, hanem egy, a torténelem sodrdba keriilt kozosség ,eéletrajzat”
irja meg. A torténelmet jelenként 4télo szereplok illuzidk csapddjaban vivott dré-
mai kiizdelme és a torténelmi végpont felol itélkezé narrdtor objektiv latdsmodja
teremti meg azt a fesziiltséget, mely a regény miivészi hatdsanak legfébb titka. A
dokumentumok gazdagsdga néha oncélusagba csap at; az irot foglyul ejti anyagé-
nak bosége — e szerkezeti nehézkesség ellenére e nagy munka a miifaj korszerii-
sitésének jelentds vallalkozdsa.

Az emlékezés prousti forméjdhoz 41l koézelebb Kirdly Ldészlé regénye, a Kék
farkasok (1972). Hése gyerekkora szinhelyére tér vissza, hogy onnoén multjat fel-
tdrva s ujraélve, személyiségének gyodkereire leljen — az elbeszélés ennek meg-
felel6en két idosikot fog egybe: az utazas jelenét és a szlirrealisztikus latomasok-
ban megelevenedd multat. Ez az énkeresé emlékezés Kirdly regényében kozOsségi
multat is idéz, torténelmet is értelmez. Egy j, a negyvenes-dtvenes éveket gyerek-
ként 4télé irénemzedék nevében Kirdly a milttal valé szembenézést, .a kritikus
szamvetést kéri szdmon az elétte jaré generdciotol, mert csak ez a kritikus, kollek-
tiv onvizsgalat oldhatna fel a gyerekkori emlékképek abszurditdsdt, 4llithatnd helyre
mult és jelen folytonossdgteremtd kommunikéciéjat. A multnak azonban csak ki-
sértetképei jelennek meg az otthoni tdjon; az idd irreverzibilitisdnak nyomasztd
élménye az egyén szamadra alakithatatlannak bizonyulé toérténelem, a jelentdl valé
elidegenedettség tartalmaival telitddik. Kafkai szimbolizmus, minden érzelemrezdii-
lésre érzékeny liraisdg parosul a részletdbrédzolds tomoér realizmusdval.

Az én-regény lirai lehetoségeit viszi mér-mér a regényszerli szerkezet teljes
lebontasdig Panek Zoltan (A foldig mdr lépésben, 1977). A konyv mintha tobb szdz
oldalas parafrazisa volna szerzoje egy kordbbi négysorosdnak: ,Sebeket kapni sze-
retek / Ossze ezek tartanak végill — | tetdtol talpig: / egyetlen forradds.* Annak
a racionalistdnak a vallomdsa ez, akit az értelem tisztelete nem &sztondk és szen-
vedélyek elfojtasdra késztet, hanem bator vallaldsukra, mert tudja: nem az szabad,
aki ,megszabadul* a létformé&jdnak értelmes — vulgo: jozan — rendjét fenyegetd
eroktdl, hanem aki velllk megkiizdve és e kiizdelemben teljesedve lesz Onmaga.
Regényhosét is ilyen sebhelyvondasokkal mintdzza; az emlékezés nem lezart, milthba
kalitkdzott eseményeket idéz, sokkal inkdbb annak kivédncsi kutatdsa a regény,
hogy mivé tették élményei az embert, és mivé teszi az emlékezés. Cselekvé emlé-
kezés a Paneké; a személyiség muiltja jelenre haté erdként miikddik a regény-
ben, feloldva a két idédimenzio hatéarait. Az igy épilo személyiség ontorvényii vi-
laga szembesiil szakadatlanul a kiilsovel, s kettejiilk minden surlodasa ujabb préba:
vajon megmarad-e az En szabadnak, befogadonak és vdlasztani tudénak e magat
odaado, magat megorzo kiizdelemben. E szigorian személyes-lirai valloméssorozat-
ban az id6 sodrdabol felbukkané emléktombok az intellektudlis énértelmezés és ér-
zelmes oOnérzékelés kivaltéi, ezért lehetnek egy emberi magatartdsmodell épitéko-
vei, egy tarsadalmi kézérzet jelképei.

Ennek a Proust és Joyce irdasmédjaval rokonithaté elbeszélésmédnak a sodra-
ba allithaték Pusztai Janos ujabb regényei (A sereg, 1978, Zsé birtoka, 1979). Hét-
koznapisdg és torténelem keveredik bennilk, mindig beliilrol atélve; a torténelem
a személyiség torténeteként szubjektivizalédik, s az egyéni élet mint az ember va-
lasztési, dontési szabadsdgdnak, erkélesi dnmegvalésitdsinak példdzata vélik ,tor-
ténelemmsé* benniik. Kirdly és Panek mfiveiben a narrdcié lirai vétetését az elbe-
sz616 irénia ellensiilyozza; Pusztai épp abban kiildnbozik télik, hogy egy tragiku-
sabb eléjelli témakezelés szellemében a szenvedélyt, a patoszt helyezi vissza iro-
dalmi jogaiba. Hibdai is ebbdl adodnak; mondatainak szecessziés zsufoltsaga, a min-
dig és mindenitt stilizdldsra torekvés kiillon feladat elé, egy sajat stilisztikum el-
fogaddsdnak feladata elé allitia az olvasét. Uj uttérés, melynek végeredményét
korai lenne ma mérlegelni.

Dokumentarizmus, liraisag és esszéisztikus targyszemlélet 6tvozodik az évtized
kedvelt miifajaban, az utinapléban. Nemzetiségi irodalomban az utazds mindig
shatdrélmény*; alkalom arra, hogy a tajhazahoz, szlik etnikai kézdsséghez, helyi
érdekli feladatokhoz is kotott szellemiség a nagyvildggal szembesiiljon, sajat érté-
keit egyetemesekhez mérje «'liinetérték(i, hogy szdmos koltonk tjabb versei ko-
zott éppen az uti élménybo. ihletdodok tartalmaznak a nemzetiségi elkotelezettséget
és az egyetemességigényt, a miivészi és emberi Onmegvalositds tavlatait, a tdrsa-
dalmi és torténelmi lét alapkérdéseit feszegetd gondolatokat; hogy benniik taldl-
kozunk stilus és verselés legmerészebb és legbonyolultabb ijitdsaival — mintha az
Eurdpaval taldlkozds erOprobdra, egyivasu voltunk bizonyitdsdra serkentené a liri-
kust.) Az ati beszamolok nagy része ennek megfeleléen kulturélményeket rogzit,
hol kritikusan, hol vagydlmokkal szinezve — a tdbbnyire turistaként utazo irénak
vajmi kevés ideje és lehetbsége van a meglatogatott orszdgok emberi-tarsadalmi vo-
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natkozdsainak mérésére. Terjedelemben és felfogdsban egyarant eliit azonban tolilk
Szab6é Gyula kubai uti élményeket Osszegezd konyve (Tinta és tulipdn, 1977). Leg-
alabb annyira esszé, mint utirajz; a kényv nagyobb részét nem a valéban latott,
valoban atélt események toltik ki, hanem a Kuba tdrténetére, irodalmi mmiltjara,
forradalmédnak elézményeire vonatkozd, gondos elotanulményokkal megalapozott
reflexiok. Mindez azonban kordntsem puszta informdacidkézlés; a Tinta és tulipan
— egy taldn idealizdlt Kuba-kép alapjan — az dnmagdt a kozéletben realizdlo, a
torténelemalakito cselekvés esélyérol le nem mondé embertipus szellemi-ideologiai
elotoriénetére kivéancsi, némiképp taldn valaszul arra az irodalmunkban 4ltaldnos
tendencidra, melyet a ,redukdlt hés“ szerepeltetésének meveztiink. Ez az alapjaban
nemes szédndék sodorja a szerzot helyenként patetikus tllzdsokba: utépia és torteé-
nelmi sziikségszeriiség, vagydlom és valosag néhol helyet cserél, s az olvas6é hia-
nyolni kénytelen azt a jézan szekpszist, amely nélkiil korszerii térténelemértelme-
zés aligha képzelheto el.

Rokon szdndék sugallta Dedk Tamds utirajz-forméban irt regényét (Antal a
nagyvilagban, 1975), az Egy agglegény emlékezései folytatdsdt. Az Eurépat baran-
golo agglegény, sajat ,méltosagat vesztett vilagabol* kilépve, az értékek sorsdra
kivancsi a ,nagyvildgban“, s érzelmes kalandozdsa azzal a lehangol6 tapasztalattal
zérul, hogy szdzadunk mindenestiil méltatlanna valt oOroklott értékeire; a civili-
zacio ,érték alatti* életformdat alakitott ki, melyben az anyagi jolét a szellemi
szegénységet vonja maga utdn. Antal-Dedk Tamds e fikciot és valésdgot jatékosan
elegyitd konyvében is érzékeny megfigyeld, gunyorosan vitdzo esszéiré, aki élmé-
nyeinek erésen intellektualizalt feldolgozdsadval nem utolsésorban azt akarja bizo-
nyitani: igazi ,eur6paisidg“, az értékek Eurdpdjanak igazi ismerete és megbecsii-
lése mar csak a szellemi foldrész periféridjan €16k nosztalgidjaban sziilethet tjra
— az Eurépaban &6nmaga eszményeihez emelkedését keresé Antal keserlien (s
persze nehezen titkolt dnérzettel) kénytelen megdllapitani, hogy 6 az egyetlen eurd-
pai a nyugatiak kozott. A szellemes alapotletet csak az teszi kérdésessé, hogy
Antal eurépaisdgfogalma sokkal inkdbb épiill a két hdboru kozoétti kultirhuma-
nistdk (pl. Thomas Mann, Babits) Eurdpa-utépidjara, mint a XX. szdzad tarsadal-
mi és miivelédési mozgéasainak ismeretére. Magyardn: Antal egy végsé fokon anak-
ronisztikus Eurépa-kép valésdgos megfeleléjét keresi, s mert nem taldlja, Eurépat
hib4ztatja, nem sajat 6tven évvel ezel6tti szellemi bedekkerét.

A romdniai magyar regény mésik forma- és stilusvonulatit képviselik a ha-
gyomdnyos, ,tdrgyias® epikus eszkozoket megujité kisérletek. Szilagyi Istvdn Ké
hull apado kutba (1975) cimii regénye. szdzadunk elején jatszodik egy erdélyi kis-
varosban; hosnbdje a regény elején megdli téle menekiilni késziild napszamosszere-
téjét, majd a regény végén maga is gyilkossdg dldozata lesz. A két gyilkossag —
a biin és bilinhdodés — fogja kozre a terjedelmes kiilsé és belsd- cselekményt, mely
(ugyancsak emlékezés forméjaban, illetve a mult idosikjanak a jelenre vetitésével)
az elsd gyilkossag elézményeinek az elemzése. A biin utdni lelkidllapot és vezekld
szdndék d4brazoldsa simul ossze ebben a szerkezetben a mult (a tettre készteto
motivacié) részletenkénti felidézésével; a bonyolult, szinte mértanian kiszdmitott
szerkezet (boséges, a szerkezeti véazat néha tulterheld esszéisztikus kitérokkel) sza-
badsdg és meghatdrozottsdg problematikajat koveti nyomon ebben a ,hagyomd-
nyos“ cselekményben. A regény azonban messze kanyarodik a realista lélektani-
s4gtol; hoseit nem az individudlis lélektani inditékok mozgatjdk, hanem mindany-
nyian egy torténelmileg kialakult s a személyiségnek végleg félébe keriilt életfor-
ma foglyai. Hidba é1 benniltk a vagy az ©ndllésdgra, énmaguk keresésére és meg-
valositdsdra, az tires formakkd merevedett életforma létiikké konkretizdlédott gesz-
tusai erésebbnek bizonyulnak a szabad cselekvésnél. Tetteik nem jovéjliket hozzék
létre, csak — anélkill, hogy 6k maguk észrevennék — a multat ismétlik, zdrt kor-
forgasként. Cselekvésiik, kitdrési kisérletiitk csapda, amely — az extrém, a kils-
nés forméjaban — tragikus gyorsasdggal hullatja vissza déket is a mult ,apadé
katjaba*. A jelen lehetoségeit elnyelé miilt determindlé erejének ebben a hang-
stlyozdsdban Szildgyi regénye taldn Faulkner mivészetéhez 41l legkdzelebb.

Balint Tibor a Zarandoklds a panaszfalhoz (1978) szerkezetében a szimultdn
regénynek az avantgarde-t6l 6rokolt formajat haszndlja fel a klasszikusan zart re-
gényépitményben immadr lehetetlenné valt atfogé valésdgdbrézolds céljaira. A re-
gény az Otvenes évekbe kalauzolja vissza olvas6jat: a parhuzamosan futé kisember-
sorsok, melyek folott zajlik a torténelem (Balint életmiivének mondhatni kézponti
témdja), egyiitt, kozdsen rajzoljdk ki egy olyan vildg erévonalait, melyben a szemé-
lyiség vagy csak kompromisszumok, vagy éppenséggel oncsonkité megaldzkoddsok
drén keresheti helyét. E degradédlt személyiségek és sorsok polifén felvonultatdsa-
val egyetlen eseményszal képviseli a szeretet, a megalkudni nem tudé és nem akaré
emberség sz6lamat — de jellemzdé moédon ez is csak onfeldldozdsként érvényesiil-
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het; az antik Antigoné-téméat parafrazdld zaroepizod sugallja, hogy az eszményi
1éthez ragaszkodas sem Onmegvalositashoz, hanem az énmegsziintetéshez vezet anél-
kiil, hogy hatéassal lehetne a sok szadlon koréje épitett kiilvildgra.

A realista regényhagyomdnyt folytatjdk a fiatalabb nemzedék alkotédsai koziil
Gyorffi Kalman regényei (Hdzavatas, Agnes, 1975; A visszatekint6, 1978). Kisem-
bersorsokat felvonultaté cselekményiik, lélektani érzékenységik, szerkezeti karcsi-
saguk kozvetlen példaképe talan a Kosztolanyi-regény, a kortdrsaké koziill a Balint
Tibor-novella. Iréi koncepciéjuk taldn szerényebbnek tlinik, mint a térténelmi
lét problémadival viaskod6é kortdrsak kérdésfelvetése, nagy érdemiik azonban, hogy
a hétkoznapok vilagaban keresik a jelképérvényiit, a gondolatilag-esztétikailag
értelmezheto6t.

Er6s atpoétizdltsdg, szimbolumteremtés, az élet kdznapi jelenségei mdgott lap-
pangé rejtett jelentések keresése és feltardsa jellemzi Mozes Attila igéretes regé-
nyét (Egyidejiliségek, 1960) is, mely — szerzdjének néhidny kitiiné novelldja utin —
a legtjabb nemzedék betdrése a nagyobb epikus miifajokba.

A riporttol érkezett a regény miifajahoz Beke Gybrgy, s ez a riporteri latds-
mod érvényesiil (mind j6, mind rossz értelemben) egymadst kévetd hdarom regényé-
ben (Ejszakai biciklistak, 1975; Isték Péter hdrom napja, 1977; Foélottiik a hava-
sok, 1980). A ’kritika szemére vetette a kiils6leges, a riportot meg nem haladé
emberdbrazolast, a konvenciondlis meseszovést — tagadhatatlan azonban, hogy a
mai valésag szocidlis kérdései, az anyagi létmeghatdrozottsagokbol kévetkezd em-
beri problémdk tgyszolvan egyetlen ismerdjének és kovetkezetes abrazoléjdnak bi-
zonyult. S regényiréi munkdssdga termékenyitben hatott riportjaira is; az alkalmi-
sagtél egyre mentesebb, sorsokat és kozérdekii kérdéseket atfogéan dokumentéld
riportkdnyvei meggy6zoen bizonyitjak riporteri eszkézeinek irodalmi gazdagodasat.

A novellairodalom is a regénnyel kapesolatban jelzett iranyba fejlédik to-
vabb e periédusban; névuma talén a kis miifajban paradoxnak haté szintézis-
igény. Kiillénésen Bodor Addm djabb irdsaiban figyelhetd meg az osszefilggd ciklus
létrehozdsdnak szandéka; az iréi koncepcié szerint csak atomnyi részeiben megra-
gadhaté wval6sag az ,atomkutaté“ karcolatok sordban mégis Osszképét villantja fel,
a részekre tagoltsdg, a toredékesség és a rendszerliség fesziiltségeivel. Hozzd ha-
sonléan az irredlis vagy szurredlis dlomvildgdval, az abszurd kotetlenségével ki-
sérleteznek Vani Attila és Csiki Ldaszlé novelldi — de (kiilondsen az utobbiak) a
szépségekre, a tlind hangulatok impresszionista felvillantdsdra is érzékeny liriz-
mussal. A novellaciklus mint a regény extrém lehet6sége egyébként Huszar Sandor
megtaldlt miifaja is. Két ilyen jellegli kényve — Igy lattam a trapézrdl, 1979.;
Szinhdz (majdnem) az egész vildg, 1980. — az ©néallé elbeszélésekre toredezett
emlékezés egy gondolati szdlra flizésével, a helyszin és a szereplék azonossaga-
val kelti a regényszerii totalitds illuzi6jat, hogy azt éppen az epizodikussiggal, a
részletek novellisztikus lekerekitésével tagadja, tegye nyitottd.

Elmény és szerkezet egységének talan legszebb példaja Székely Janos haborts
epizodokat megorokité novellafiizére, A nyugati hadtest (1979), melynek az En-
forma kolesondz narrdciés egyontetiiséget, helyszin- és idébeli parhuzamokat —
mintha az elbeszélések egy regény kivagott cselekményrészletei lennének. A fésze-
replé En létértelmezd emlékezése a szerkezet rendezd elve; a hdboris életszakasz
azért nem szervezhetd egységes torténetté, mert a foszereplé a térténelemnek csak
mellékszerepldje, epizodistdja; nem dontései, vdlasztdsai hatdrozzdk meg élet-,.cse-
lekményét®, hanem a torténelemirdnyité hatalmak. Pontosabban: a torténelem
(melynek sodraban tehetetleniil fuldoklik az egyes ember) éppen ilyetén irdnyi-
tottsdga* miatt valik térténelmietlenné, nem embernek valéva, az egyén 4dltal alakit-
hatatlannd. Vele szemben az egyén véagyai, erkdlesi tiltakozdsai képviselik a , tor-
ténelmi nembeliség® igazi irdnyat. Ez azonban csak az egyénekben él szubjektiv
lehetoségként, épp ezért csak érzelmi és intellektudlis sikon realizalédhat, egyrészt
az emlékezd En epizodokat értelmezé kommentarjaiban, mdsrészt az elbeszélés-
flizért lezdré kolteményben, mely a héborus élmények kialakitotta (és dtalakitotta)
tudat tiikrében mutatja {61, foglalja Ossze és édltalanositja a személyes emlékeket.
A kényv fo jellemzoje, hogy a targyilagos dbrazolds minduntalan atmegy gondo-
lat- és érzelemhordozd jelképiségbe, a ,cselekményesség* befelé fordulé Onvizs-
gédlatba, hogy a verses befejezésben eljusson a kozosségféltd feleldsség lehetséges
véllaldsformajdig, ember és torténelem viszonydnak a val6siagot tudomédsul vevd,
de a lehetségeket célzd értelmezéséig.

Az elbeszél6 irodalomrol rajzolhaté osszkép tehat biztaté; a megelozd évtized
kisérletez6 kedve nem csappant meg, a miivészi gyakorlat azonban médr jorészt
kisziirte a kisérletek felhaszndlhato, tovdbb épitheté eredményeit. Uj utakat nyitoé
kisérlet és eredményeket szintetizdlo esztétikai eredmény kikiizdott egyensilydnak
biztonsiga a tovabbfejlodés legbiztatobb igérete.



