
Az internet elterjedésével az emberiség jelen-
tõs hányada a napi kommunikáció nagy részét a
virtuális térben bonyolítja le. A 2000-es évek el-
sõ évtizedeiben az online kommunikáció for-
mái nemcsak a mindennapok részévé váltak,
hanem annak utánzásaiban, filmes leképezõdé-
sekben is megjelentek. 

A 2003-as Skype, a 2004-ben alapított Face-
book és annak 2008 óta fejlesztett (Facebook)
Messenger alkalmazása, illetve az Apple 2016-os
versenytársi válasza erre, a Facetime, valamint a
WhatsApp, az Instagram, a TikTok és társaik
nemcsak a mindennapi élethez kapcsolódó kom-
munikációs szokásformákként váltak kulcsfon-
tosságúvá, hanem a mindennapi életet leképezõ
filmalkotásokban is egyre hangsúlyosabb szerep-
hez jutottak. 

A magyar filmekben kiváltképpen a Z gene-
ráció (kb. az 1995 és 2009 között születettek)
életmódját, illetve szociális érintkezéseit ábrá-
zoló filmalkotásokban kiemelkedõek azok a
filmnyelvi kísérletek, amelyek során a filmek
szövetébe a készítõk megpróbálják beleappli-
kálni ezeket az alapvetõen mozgóképes eszkö-
zöket, a képalkotói és kommunikációs szokásren-
det (mobilos felvételek, szelfi, Youtube-videók –
lefagyó videó, hangulatjelek, chatszövegbubo-
rékok, textuális rövidítések stb.).

Két ilyen nagyjátékfilm Magyarországon:
Schwechtje Mihály 2018-ban bemutatott Remé-
lem, legközelebb sikerül meghalnod :) címû al-
kotása, valamint Hartung Attila 2019-ben mo- 2024/8
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zikba került coming of age drámája, a FOMO – Megosztod, és uralkodsz. A kis el-
téréssel mozikba került alkotások mérföldkövek a magyar filmmûvészetben. Pro-
totípusok, melyek nem csupán generációs filmek, hanem az online kor kezdeté-
nek szociális szokásait bemutatni hivatott, jelen idejû kísérletek is.

Fontos, hogy mindkét történet jelen idõben játszódik, tehát korlenyomatként is
mûködik. Azaz nem visszaemlékezõ típusú, nosztalgikus hangvételû filmekrõl
van szó, hanem olyan alkotásokról, melyek lényege, hogy realtime érzetet keltse-
nek a korabeli nézõben. Persze éppen a tárgyi háttér, illetve a közösségimédia-fe-
lületek hangsúlyozottsága miatt elkerülhetetlen, hogy már 2024-ben a film kissé
avíttas korlenyomatként mûködjön, akár nosztalgikus értelmezést nyerjen.

Ez a jelenség persze általában a jelen idejû generációs filmek sajátja. Hogy
példákat hozzak erre a magyar generációs filmek kezdeti idõszakából, mindkét
említett film a Banovich-féle Ezek a fiatalok, illetve a Mészáros Márta által jegy-
zett Szép lányok, ne sírjatok! elvén mûködik. Ezek az alkotások egy generáció je-
len idejû bemutatására törekedtek, ám idõvel szimpla korlenyomattá devalvá-
lódtak, vagy ha úgy tetszik, nemesültek. Ellentétben mondjuk a Gothár Péter
rendezte Megáll az idõvel vagy Török Ferenc filmjével, a Moszkva térrel, mely
esetben az alkotók eleve visszatekintõ nézõpontból vizsgálnak egy pár évtized-
del a film készülte elõtti korszakot, generációt.

De hogyan jelennek meg a közösségi oldalak, egyáltalán az online tér és 
annak használatai ezekben a filmekben? Nézzük meg, hogy a magyar filmmûvé-
szet e két, a vizsgálat szempontjából prominens alkotása hogyan is próbálja meg-
mutatni (használat közben) ezeket a social media felületeket.

Elõtte azonban vizsgáljuk meg azt, hogy milyen külföldi formabontó megol-
dások születtek megközelítõleg ugyanebben az idõszakban. Hogyan igyekeztek
filmjük szövetébe beleszõni az online médiaplatformokat a külföldi filmesek,
milyen rokon vonásokat találunk a hasonlóan kísérletezõ magyar filmekkel?

Timur Bekmambetov 2018-as Profile (Profil) címû, a Berlini Filmfesztiválon
közönségdíjat nyert filmje, illetve Aneesh Chaganty Searching (Keresés) címû,
2019-es, a Sundance-en elismerést szerzett alkotása ugyan nem generációs fil-
mek, ám az online tér és a közösségi oldalak ábrázolásának speciális alkotásai.
Hiszen az online játékok fejlesztõjeként is nevet szerzett Bekmambetov, akár-
csak az elsõfilmes Aneesh Chaganty, a befogadónak nem klasszikus filmnézõi,
mozilátogatói élményt nyújt, hanem a nézõt intenzíven, de eddig szokatlan esz-
közökkel igyekszik „behúzni” a filmélménybe.

Kiemelendõ, hogy bár a két filmben hasonló az ábrázolás jellege, Bekmambetov
filmjének stáblistáján nincs külön operatõr feltüntetve, míg Chaganty alkotásában
erõsen érzékelhetõ az operatõr, Juan Sebastian Baron látásmódja, tevékenysége.
A legfõbb kamerapozíció mindkét filmben egy számítógépes eszköz szemszögét
közvetíti, ezzel is úttörõ módon igyekeznek up to date-té tenni a képet. Elvégre
mind a befogadói, mind a képalkotói pozíció így tûnhet a nézõ számára ottho-
nosnak, vagy legalábbis ismerõsnek. Hiszen a digitális korban élõ befogadó kom-
munikációs eszközei ugyanezzel a képi hatással élnek.

Bekmambetov csak ezeket az eszközöket vagy ezek imitációit használja film-
jében. A nézõ pozíciója ennek folytán a számítógépbe, okostelefonba ültetett
elõ- vagy hátlapi kamera látószöge. A legtöbbet használt képkivágásban pedig
ennek megfelelõen a monitor elõtt ülõ embert látjuk. Ezzel a köznapi képiséggel
tudja felkelteni Bekmambetov az otthonosság érzetét a nézõben. Többek között
ezzel a módszerrel készteti a nézõt azonosulásra fõszereplõjével.66
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Helyezzük magunkat képbe a megtörtént esetet feldolgozó történettel. A film-
ben szereplõ angol újságírónõ, a harmincas éveiben járó Amy (Valene Kane)
hidzsabot ölt, és tinédzserré sminkeli magát, hogy az interneten kamuprofilt ké-
szítsen, és Skype-on keresztül elcsábítsa és leplezze az ISIS egyik befolyásos,
anonimitásba burkolózó katonáját (Adam Sidman).

Mivel a sztori leginkább az online térben játszódik, és így könnyen elszegé-
nyedhetne, a rendezõ felvonultat pár mellékkaraktert, ami a film elõnyére válik,
hiszen így különféle egyéb helyszínek és történések is be vannak kapcsolva a
történetbe – ugyancsak a laptopképernyõn keresztül. Így nem csupán a két fõ-
szereplõ párbeszédére épül az eseménysor. Másrészrõl a beemelt karakterek,
Matthew (Morgan Watkins), a võlegény és Vick (Christine Adams), a fõszerkesztõ
Amy karakterrajzának erõsítését is szolgálják a filmben. Továbbá a környezeti
háttér bemutatásán kívül az egyidejûleg érkezõ, egymásnak ellentmondó jelzé-
sek a suspence-hatást is nagyban fokozni tudják.

A film, mivel az online térben játszódik, az online teret modellezi, és nem
használ külsõ beállításokat. Mivel a külsõ kameramozgás, a több kamera nem
elemei a film készítésének, a végeredmény is az, hogy a Profile úttörõ mûalkotás
lett. A vágás és az osztott képernyõ használata az, ami a hagyományos szerkesz-
tési metódus elemeként megmaradt benne. A hagyományosnak számító filmké-
szítési eljárásokat meghaladó, a digitális social media világát, képiségét imitáló
alkotás újszerû befogadói élményt is generál.

Mivel nincs operatõr a kamera mögötti térben, a nézõnek könnyen az a benyo-
mása lehet, az Amyre állított laptopkamera mintha szimplán csak rögzítené Amyt,
a reakcióit, Amy reakcióin keresztül az eseményeket. Ez a dokumentációs folya-
mat ismerõs lehet a nézõnek. Egyrészrõl azért, mert a nézõ is ezt a képkivágást látja
mással való kommunikálás közben. Másrészrõl, mert a Skype, a Messenger és az
ezekhez hasonlatos közösségi kommunikációs platformok visszatükrözik a beszé-
lõt is kommunikáció közben (a kép a képben kis ablakban).

Tegyem hozzá, hogy ez a képiség szembemegy az íratlan szabállyal, misze-
rint az alanynak a riporterre, a stábra, azaz a kamera mellé és egyben mögé kell
néznie, arra kell beszélnie. Ha úgy tetszik, a beszélõfejes dokumentumfilmek-
ben, riportokban megszokott formától kissé eltérõ pozíciót ragad meg. A párhu-
zam azért is fontos, mert a képen az említettekhez hasonlóan hosszan csak egy
arcot, egy beszélõ fejet, a beszélõ fej mimikáját látja a nézõ. A különbség az,
hogy a Profilban a beszélõ fej a kamerával szemben helyezkedik el, habár a te-
kintet általában nem a laptopkamera vonalára, hanem leginkább lentebb, a mo-
nitorra szegezõdik. 

A 21. századi általános mozgóképalkotói rítust megidézõ gesztus, a nézõvel
szemben elhelyezkedõ arc a nézõvel kialakított „személyes” kontaktusként is ér-
telmezhetõ, ugyanakkor, mivel a történetbõl tudható, hogy a beszélõ fej a film-
ben párbeszédet folytat az online térben egy másik szereplõvel, a nézõ a beszél-
getõtárs perspektíváját is magára veheti egyazon idõben.

Bekmambetov filmjében Amy gépének statikus kamerája csak az egyik nézõ-
pont. Itt a kamera látószögével való játék enged némi teret abból, hogy mennyit
láthatunk Amy környezetébõl, a laptop képernyõjének dõlésszöge határozza
meg a képet. Illetve az, hogy Amy betölti-e a képernyõt, vagy felállva a géptõl
betekintést enged szobányi környezetébe. Bekmambetov azzal játszik, hogy
Amy a tér mélységében hol helyezkedik el, illetve nagy ritkán a szobán belül ho-
va telepszik át.
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A térhasználat klausztrofób, hiszen Amy szerepjátéka, az ISIS-vezér bizalmát
elnyerõ fiatal muszlim lány megformálása a kulturális sztereotípiáknak megfe-
lelõen egy otthonülõ karaktert kíván meg. Ezért Amy környezetét javarészt egy
szûk enteriõr határozza meg. Ebbe az enteriõrbe kukucskálhat be a nézõ a lap-
top kameráján keresztül, és így Amyt a leselkedõ kamera perspektívájából is
megfigyelheti, kukkolhatja.

Ez nem a megszokott, elrejtett nézõstátusz, mivel a kép imitálja az skype-olás
aktusát. Mégis a nézõ azonosulásának szempontjából az eddigi hagyományokon
nyugvó állapot új köntösbe való öltöztetéseként is felfogható. A párbeszédet
folytató felek bevágása a szokott módszert követi. Így a játékidõt leginkább kitöltõ,
a vásznon látható két fõszereplõvel azonosulhat leginkább a mozinézõ. A hagyo-
mányostól annyiban eltér a kép, hogy a vásznon legtöbbször a Skype jellegzetes-
ségét, a kép a képben funkciót kihasználva mindkét szereplõt egyszerre láthatja
a nézõ. Attól függõen persze, hogy melyik fél kamerájának perspektívája kerül
elõtérbe, dõl el, hogy a kisebb vagy a nagyobb képben melyik szereplõ jelenik
meg. Amit nem használ ki Bekmambetov, az a Skype-felület jellegzetességével
van szintén összefüggésben. Méghozzá az, hogy egyik beszélõ sem használja a
szelfifunkciót, azt, hogy a beszélõ magát is láthatja a nagy képben, illetve azzal
egy idõben a nagyba ágyazott kisebben. Nyilván ez egy külön dramaturgiai
elemként szerepelne a filmben, igaz, ezt a képi megoldást nem kívánja meg a
történet, ezért nem különösebben számonkérhetõ a filmeseken. 
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A feszültség fokozását Bekmambetov úgy segíti meg, hogy Amy képernyõjét
igazából a nézõvel osztja meg. A vásznon megjelenõ Skype-arcképek, illetve
Amynek a feszültség növeléséért felelõs gesztusai, a szimultán internetes felüle-
tek kapkodó módon való megnyitásai, gyors, egymást is részben elfedõ
megjelenülései a nézõ bevonására irányuló hatáskeltések rendszereként értel-
mezhetõek. Az egy idõben történõ, több platform közötti zsonglõrködés, a gyors
Google-keresések, technikai bravúrok (gyors törlések, egy álképernyõháttér kre-
álása stb.) mind az álprofil, a hazudott fiktív virtuális személyiség látszatának
megõrzését szolgáló folyamat képi megjelenítései, egyben a nézõ izgalmának nö-
velésére szolgáló betétek.

Amy figurája kapja a filmben képileg a legnagyobb hangsúlyt. Az õ szûk képi
hátterének ellenpontja az ISIS-vezér állandóan mozgó, számos helyszínrõl beje-
lentkezõ vizuális állapota. Ugyanúgy láthatjuk a földalatti mozgalom irodájából be-
jelentkezve, mint bevetésen, harcostársai környezetében, egy mozgó kocsiban ülve
vagy akár edzõteremben. A mobilos képkivágás ezeknek a szituációknak megfele-
lõen változik a filmben. Mivel javarészt mobilos felvételeken látja a nézõ, ugyan-
úgy kapunk róla fekvõ-, mint állóképeket. Látunk nála hátlapi kamerára váltást, a
bázison készült szelfifelvételeket, a környezetet megmutató körsvenket vagy akár
azt is tapasztalhatjuk, ahogy a rossz körülmények miatt megszûnik a jel, akadozik
az adás és a vétel, szétesik a kép, csúszik a hang. Ez a képi bravúr is nagyban hoz-
zájárul a történet hitelességéhez, és segíti a bevonódást.

A befogadó aspektusából fontos lehet még egy észrevétel a Bekmambetov
módszerét illetõen. A kábeltelevíziónak, majd a streamingszolgáltatóknak kö-
szönhetõen egyre többen „moziznak” otthon. A Z generáció tagjainak filmnézé-
si szokásai egyre kevésbé kollektív jellegûek. A moziba járó közönség száma
csökkenõ tendenciát mutatott már 2018-ban is. 

Ezt Bekmambetov mintha ki is használná, így filmjét laptopon vagy asztali
gépen nézni még intenzívebb bevonódást eredményezhet. Különös tekintettel
arra, hogy a többfunciós eszköz (device) nem egyértelmûen csak a filmnézés 
élményének kiszolgálásának eszköze, hanem a 21. századi nézõ mindennapi éle-
tének része, szociális kapcsolatainak platformja is egyben. Akárcsak a film fõsze-
replõje, a film nézõje is órákat tölt hasonló helyzetben a monitort nézve, a gép
elõtt görnyedve. A géptõl való távolság/közelség otthonos a befogadónak.
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Ha a laptopunkon nézzük a filmjét, megtörténhet az is, hogy a képbe idõköz-
ben beugrálnak saját, személyes Facebook-üzeneteink, belóg a saját hátterünk,
vagy ahogy jelen esszé illusztrációi is mutatják, a filmképre ráíródnak laptopunk
állandó üzenetei (lásd mindegyik illusztrációmon a jobb alsó sarokban a magyar
nyelvû, halvány „Aktiválja a Windowst” feliratot). A szövegembe bevágott képek
alsó és felsõ csíkja is gyakran magyar nyelven kommunikál: egyértelmûen nem
a Profile Amy-jének képernyõjérõl származnak, hanem már a nézõ laptopja által
a filmképhez hozzáadott, azzal harmonizáló elemek. 

Annak ellenére, hogy a nagyvászon, a közönség többi tagjával való közös él-
mény megélése, a filmszínházhoz kötõdõ szeánszjelleg fontossága kiemelkedõ
élmény, mégis mintha a technikai és a generációs váltás miatt az erre irányuló
igény lassan a múlté lenne. Bekmambetov mozija persze mûködött fesztiválkör-
nyezetben is, ahol elõször láttam. Nagyon is jól mûködik a nagyvásznon. Precí-
zen kiszámolt történet, hihetõ alakítások, erénye a kitûnõ érzékkel adagolt
suspense. Ám akkor is, úgy látom, a rendezõ filmje talán eredményesebben mû-
ködik egy filmben szereplõ laptophoz hasonló képernyõn, hiszen a film képi vi-
lága, a sokszor az egész képet betöltõ monitorkép azt az érzetet keltheti, hogy a
nézõ a saját gépének monitorját, annak böngészõjét nézi. 

A film szereplõi is internethasználat közben, „géptávolságbõl”, „eszköztávol-
ságból” vannak megjelenítve. Ez a távolság megegyezik a filmet laptopon nézõ,
a szereplõvel azonosuló befogadó távolságával. Ez a device-ember viszony is
könnyen megsegítheti a bevonódást. Bekmambetov a 21. századi, digitális kor-
ban élõ ember magatartásformáira épít. Az asztalon egyszerre kinyitott és válto-
gatott ablakok szimultán olvasására kényszeríti a nézõt, ezáltal is fokozva átélé-
sének izgalmát.

Hasonló eszközökkel operál Aneesh Chaganty filmje is, a Searching, amelyben
egy édesapa kezd online nyomozásba, hogy eltûnt lányát felderítse. A Searching
hasonló elemeket alkalmaz, mint a Profile, például a háttérkép keretezi sokszor
a social media felületeket, az alapbeállítás is hasonló, a szereplõk szintén a ka-
merával szembe-, illetve egy kissé lefelé, a monitorra néznek. Igaz, a Searchingnek
a Profile-lal ellentétben van operatõre, Juan Sebastian Baron, akinek a munkája
eleve azt garantálja, hogy Chaganty filmje a hagyományosabb filmezés irányá-
ba billenti a képiséget.
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Az egyik legfeltûnõbb különbség a két online tér bemutatása között az, hogy
míg a Profile-ban nem láthatunk közelítéséket, kameramozgásokat, addig a
Searchingben nagyon is használatosak ezek a megjelenítések. 

Egy Google-felület keresés közben való bemutatása a programot használó fõ-
szereplõ figyelmének szempontjait követi. Ezáltal próbálja meg Chaganty elérni
azt a hatást, hogy a nézõ koncentrációja a fõszereplõével azonos legyen. Ez a
mûvészi gesztus azonban, mely célzottan irányítani szeretné a nézõi tekintetet,
elidegeníthetõen hathat. Filmszerû ábrázolásmód, mely az online felületekkel
nem annyira kompatibilis, mint a bekmambetovi módszer. (Bekmambetov meg-
hagyja a monitorképet, nem irányítja a nézõ fókuszát, nincs közelítés és kame-
ramozgás. A nézõ figyelmét a filmben elhangzó dialógusok és a gyorsan felvilla-
nó ablakok irányítják.)

A másik, a Profile-lal való összevetéskor szembetûnõ különbség, hogy a
Searching nemcsak a device-okba épített kamerák képeire épít, hanem a törté-
netben megindokolt módon ugyan, de rejtett vagy megfigyelõ kamerák, tévéka-
merák képeit vagy imitált képeit is behozza a film képi szerkezetébe. 

Ezáltal több helyszínt is kapunk, sokszor kinyílnak belsõ terek, nem érezhe-
tõ az a bezártság, mint a Profile-ban, Amy lakásbelsõjének esetében. Ez a fajta
megoldás viszont egy másfajta feszültséget eredményez, némileg teátrálissá téve
egy kulcsfontosságú jelenetet, amely így erõtlenebbé válik. Mellesleg az ismerõs
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narratíva képzetét keltõ Searching tempója, zenei betétei, szereplõi, szemben az
erõs és pontosan kiszámított suspense-hatásokra támaszkodó, gyors lüktetésû
Profile-lal, a nézõ bevonódásának szempontjából eleve eszköztelenebbnek, szét-
tartóbbnak hathat. Nincs meg benne a Profil sûrûsége, klausztrofóbikus légköre.

A film fókuszában az online térben elbújó, felszínesen szociális életet élõ,
ugyanakkor magányos egyének állnak. A Profile hõsnõje csak vállaltan imitálta
ezt a magányt. A szende, muszlim hitre tért, magányos, fiatal nõ csak az egyik
platformnak szóló álarc. A többi netes felületen más tükrözõdéseit láthatjuk a
Profile fõszereplõjének. Ezzel szemben a lánya után nyomozó apa egy átlagem-
ber benyomását kelti, aki békésen a neten szörfözget.

A Searchinghez hasonló a tempója a Remélem, legközelebb sikerül meghal-
nod :) címû Schwechtje Mihály-filmnek, amelyben egy dramaturgiai csavar után
kiderül, hogy nem egy felnõtt, a volt angoltanár, Csaba bá (Polgár Csaba) a kis-
korú Eszter (Herr Szilvia), vagyis a fõszereplõ internetes zaklatója, hanem a re-
ménytelenül szerelmes, szintén kiskorú osztálytárs, Péter (Vajda Kristóf). A film,
mint már említettem, a Z generáció szokásait jeleníti meg. Leginkább azt, hogy
az online tér milyen veszélyeket rejthet egy szociális és pszichológiai értelem-
ben még fejlõdésben lévõ kamasz számára.

Míg a Searching apukaként megjelenõ fõhõse is egy kislány eltûnésének di-
gitális nyomait igyekszik követni, úgy Schwechtje filmjében is felmerül a téma,72
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hogy a social mediában milyen lenyomatokat hagynak a gyerekek, és hogy a fel-
nõtt társadalom tagjainak milyen lehetõsége és mekkora felelõssége van ennek el-
lenõrzésére. A nevelõk, a szülõ és a tanár egyáltalán betekintést tudnak-e nyerni,
és ha igen, mennyire, a fiatalok online térbe költözött kapcsolati rendszerébe.

A Remélem, legközelebb sikerül meghalnod :) bûntényeket sejtet. Sejtet egy az
online tér anonimitását kihasználó szexuális ragadozót, Csaba bát. Sejtet egy ér-
zékeny korban lévõ és megtévedt fiatalt, akit úgy is felfoghatunk, mint
kiberbûnözõt: Pétert. Illetve láthatjuk azt is, hogy a cyberbullying milyen elven
mûködik. Schwechtje és csapata ennek az ábrázolására tett kísérletet, különös
figyelmet fordítva az internetes felületek látványvilága és a hagyományosnak ve-
hetõ képiség összekombinálására.

Schwechtje filmjének megoldásai eltérnek a fenti két film kapcsán már elem-
zettektõl. Itt nincs a teljes vásznat betöltõ monitorkép. A social media felületek,
mint a Skype, az Instagram, a Messenger együtt jelennek meg az eszközökkel, a
számítógép billentyûzetét, monitorját és a géphasználót is láthatjuk a képen,
amikor megjelennek az online üzenetek. Illetve a trükk, hogy Schwechtjéék a
képben szövegbuborékokat helyeznek el. Erre két kiemelendõ példát említenék.

Az egyik, amikor az üzenetek példának okáért az üzenetet jelzõ hanghatással
párosulva úgy jelennek meg a vásznon, hogy a képarány megváltozik, a bal és
jobb oldalon egy-egy függõleges sáv jelenik meg a chatelésnek. Itt kerülnek egy-
más alá a szövegbuborékok, míg Eszter arca, arcának reakciói továbbra is látha-
tók lesznek a vásznon. A kép, hasonlóképpen az eddigiekben elemzettekhez, a
laptop és a géphasználó Eszter távolságát és monitoron keresztüli társas viszo-
nyait igyekszik imitálni. Ám itt egy klasszikusabb külsõ beállítással találkozunk,
nem a laptopkamera látószögét használja az operatõr, hanem a gépet és a szerep-
lõt is belekomponálja a beállításba.

A másik kiemelendõ képsor az, amellyel a cyberbullying-hatást igyekszik
Schwechtje a mûvészet eszközeivel megjeleníteni. Itt az internetes közösség
Eszter virtuális és egyben valós arculatát semmisíti meg. Az egyre szaporodó
kommentáradat különféle méretû és alakú szövegbuborékai minden rendezett-
séget nélkülözve árasztják el Eszter ülõ, de egész alakos képét, takarják el, a szö-
vegbuborékok egyszerre rétegzõdnek Eszter képére és egymásra. 
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Hartung Attila FOMO – Megosztod, és uralkodsz címû filmjének szereplõi
szintén digitális bennszülöttek, a Z generáció magyarországi képviselõi. A prob-
lémafelvetések már csak ezért is hasonlóak a Schwechtje-film felvetéseihez. 
A különbség az, hogy a FOMO fõszereplõi valamivel idõsebbek. A történet is er-
re utal, érettségi elõtt álló, jól szituált környezetbõl érkezõ fiatalokat látunk,
akiknek fiúközössége, a „falka” egy Youtube-csatornára tölti fel a különféle
challenge-videókat. A történet szerint ide kerül fel a történelemtanár lányát, Lil-
lát (László Panna) kompromittáló anyag.

A FOMO képi megoldásaiban változatosabb, mint a magyar film terén szin-
tén prototípusnak számító Schwechtje-film, amelyet már 2016-ban elkezdtek
forgatni. Itt, mivel Youtube-felületrõl van szó, azaz a netre feltöltött videókról, a
filmbe ágyazottság megoldása is egyszerûbb. A rendezõ javarészt mobiltelefonos
felvételeket használt fel. Így a képiség egyszerre lehet a befogadó számára mozi-
filmszerû, ugyanakkor a számítógépek, okostelefonok képernyõjérõl ismerõs. A
feladat itt inkább az volt, hogy a vásznon látott képeket a nézõ úgy dekódolja,
mint YouTube-videót.

Hartungék ezért is vetettek be olyan képi trükköket, mint például a lefagyó
videót a kép közepén jelzõ kerek szimbólum, amelyet a 21. századi nézõ nagy
valószínûséggel dekódolni tud. 
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Hartungék humorosan játszanak is ezekkel a kódokkal – erre példa, hogy a
YouTube-videóknál szokásos beágyazott reklámként jelenik meg az, hogy a Ma-
gyar Nemzeti Filmalap támogatta a filmet, így az ezekre a reklámokra jellemzõ
„hirdetés átugrása” fül is megjelenik, ami ismeretesen néhány másodpercrõl
számol vissza. Itt a képen a kurzornyíl látszik, és egy egérkattintgatást imitáló
hangeffekt is hallatszik a kép nézése közben.

Hartungék használnak továbbá teljes képernyõs felületmegjelenítést is. Itt a
YouTube-csatorna felülete tölti ki a vásznon a teret. Igaz, itt is fókuszáltságot lá-
tunk. Azaz nem 1:1-es méretarányt használnak a film készítõi, hasonlót a
Searching készítõihez. A rázoomolós kiemelések így irányítják a nézõ figyelmét
a szövegbuborékokban megjelenõ szövegek és emojik jelentésére.

Ez az illuminált lányról feltöltött videókra érkezõ felpörgõ chatkommunikációk
és megosztások megjelenítésének sebességére szolgáló jelenet.

A FOMO képi dinamikája, az, hogy javarészt mobilos felvételek alkotják a fil-
met, a nézõi  bevonódást segítõ ötlet. Ez a fajta képiség, a kézbõl vett, kapkodó fel-
vételek, az élesség lassú átállása, a nem komponáltság az, ami megágyaz az
internetes felületek ábrázolásának. A nézõnek ugyanis a netes felületekrõl otthonos-
nak tûnhetnek a fenti módokon bevágott képek, elvégre a YouTube-élményt idézik
meg, illetve a magántelefonos felvételeket juttathatják a nézõ eszébe.
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Ezen filmek formátuma még leginkább fekvõ téglalap alakú, akárcsak a ha-
gyományos mozivászon – vagy a laptop képernyõje, amely lassan szintén ki-
ment a divatból. Mert ma már a fiatalok leginkább telefonon néznek mozgóké-
pet, ily módon az állókép lett a domináns. A továbbiakban a telefonos, állókép-
pel is érdemes számolnia az online térre reflektálni kívánó kortárs filmnek.

Erre is találunk további magyar filmes példát, épp a FOMO és a Remélem, leg-
közelebb sikerül meghalnod :) környezetében: Csuja László Kilenc hónap háború
címû, szintén 2018-ban bemutatott dokumentumfilmjében, amelyben „hagyo-
mányos”, operatõr által készített, fekvõ képek váltakoznak a fõszereplõ katona
fronton készített mobilos felvételeivel. Két képernyõképet mutatok: egyik eset-
ben a laptopon lett megnyitva a film, másik esetben egy telefon képernyõjérõl
készült a fotó. A laptop vizuális nyomai (pl. „Aktiválja a Windowst”) máris
mintha poros hatásúvá tennék a képet, a másikhoz képest. 

A fent említett filmek azzal kísérleteznek, hogyan vonhatnák be a nézõt a
filmbe egy olyan korban, amelyben az átlagos nézõ az ideje jelentõs részét az
internet elõtt tölti. A digitális bennszülöttek az elõdeiktõl nagyban eltérõ tech-
nikai, videófogyasztási, képértelmezõi attitûddel rendelkeznek. Az egyetemes és
a magyar filmmûvészet jelen idõben játszódó filmjeinek alkotói kénytelenek
lesznek tehát egyre inkább alkalmazni a fentiekhez hasonló, állandóan megúju-
ló formai megoldásokat.
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