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A RUHATARBAN: A DIVAT
KULTURALIS EMLEKEZETE

apjainkban egyre t6bb tanulméany vila-
N git rd arra, hogy a divattorténetet globa-

lis kulturélis jelenségként kell értel-
mezni, ,amit eddig tobbek kozott az a tévhit
akadélyozott, hogy a divat csak a kés6 kozép-
korban jelent meg, kizarélag a Nyugaton, és
csupan az elit oltozkodésére korlatozédott, fi-
gyelmen kiviil hagyva a népviseleteket és a hét-
koznapi emberek ruhézatat.”(Welters — Lillethun
2018: 2) Az alabbi értekezés célja, hogy néhany
példaként bemutatott, Eurépan kivili divatha-
gyomany feltaraséan keresztiil rimutasson azok-
nak a napjaink eurépai divatjelenségeiben fel-
lelhetd tovabbélésére és hatasaira.

A viselettorténet nem pusztén a divat alaku-
lasat koveti nyomon, hanem betekintést nyjt a
kilonbozd tarsadalmak, kultirdk és identitas-
formak mélyebb rétegeibe is. A ruhdzat minden
torténelmi korban és féldrajzi régiéban tdlmu-
tatott praktikus funkciéjan: egyben tarsadalmi
statusz, vallasi hovatartozas, nemi szerepek és
esztétikai normék kifejezéeszkoze is volt. A kii-
16nboz6 népek hagyomanyos viseletei a kultu-
ralis orokség vizudlisan is jél megfoghat6 ele-
mei, amelyek a globalizaci6 és a kereskedelmi
kapcsolatok révén gyakran hatottak egymasra.

A divat definicio6jat, a fentiek mentén legin-
dokoltabb a kovetkez6képp megragadni: ,egy
adott id6ben és helyen egy kozosség altal atvett
oltozkodési és megjelenési stilusok véltozasa”
(Welters — Lillethun, 2018: 16). A divat egy olyan
térben helyezkedik el, ahol a latas és a latottsag
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egyszerre kritikus és fokozott jelentGséggel bir. Ha egy szociokulturélis keretrend-
szer Osszefiiggésében vizsgaljuk, szembetling, hogy a divat nem létezik elszigetel-
ten, hanem a termelés és fogyasztas, az esztétikai gyakorlat, a kulturalis kozossé-
gek és az aktudlis korkép kozotti torékeny metszetben miikodik. (Hopkins 2021).

Hagyomanyos viseletek kulturalis gyokerei

B A hagyomaéanyos viseletek vildgszerte jelentds szerepet jatszanak a tarsadalmi
identitas és kozosségi hovatartozas kifejezésében. Minden egyes kultira sajat
ruhézati hagyoméanyaival képes kifejezni torténelmét, vallasi értékeit, tarsadal-
mi struktdréjat, valamint az egyén és a kozosség kozotti kapcsolatokat. Az aléb-
biakban néhény, az eurépai kultirkortdl tavol es6 hagyoményos viseletet muta-
tok be, amelyek killonb6zd szimbolikus jelentéstartalmakkal birnak, és amelyek
bizonyos jellemvondsai — sokszor anélkiil, hogy tudatdban lennénk — hatést gya-
korolnak a mai nyugati tarsadalom 6ltozkodésére. (Eicher — Sumberg 1995).

Azsia nemzeteinek viseletérdl a divattorténelem keveset beszél, holott tobb
fontos hagyatékot tarthatunk szdmon. Elséként a japan kimoné gazdag kultura-
lis hattérrel rendelkezik. A kimoné nemcsak egy ruhadarab, hanem egy életsti-
lus és a japan filozoéfia kifejezédése is. Az elegancia, a harménia és az idétlen-
ség keresése a kimono tervezésének alapelvei, és a ruhazat szinei és mintai gyak-
ran szezondlis valtozdsokhoz, tdrsadalmi statuszhoz vagy vallasi eseményekhez
igazodnak (Welters — Lillethun 2018).

A kinai kultdrdban mar régéta jelen van a divat fogalma, amit nemcsak az egy-
kori selyemt virdgzéasa, hanem a sminkhasznalat alakulésa is igazol, régészeti le-
letek, mdalkotédsok, irodalmi forrasok és orvosi szovegek — példaul Li Shizen
Ming-kori Bencao gangmu cimd mtve — alapjan (Welters — Lillethun 2018).

A koreai hanbok az egyik legismertebb hagyoményos viselet, amely a koreai
kultira gazdag torténelmét és vallasi hagyoményait titkrézi. A hanbok egy
konnyd, szines, szimmetrikus ruha, amely béséges redézéssel rendelkezik, és
a tarsadalmi statuszt és csalddi szerepeket is kifejezi. A hanbok szinei és mintai
a koreai kultiraban szimbolikus jelentéssel birnak: a piros példaul a boldogsa-
got, a fehér a tisztasdgot és a sarga a gazdagsagot jelzi. A hanbok még ma is fon-
tos szerepet jatszik a koreai tarsadalomban, kiilonodsen tinnepi alkalmakkor,
mint példaul a Seollal (kinai Gjév) vagy a Chuseok (6sz iinnepe). (Choi 2005).

Tévol-Kelet emlitése utan kozel-keleti viselettorténeti emlékként tartjuk sza-
mon a torok és perzsa hagyoményokat. A Szeldzsuk kultiraban a ruhazat és ék-
szer a tarsadalmi statusz kifejezGeszkozei voltak: a szultdnok selyemruhazatban
és aranyékszerekben demonstraltak rangjukat, mig szolgaik oltozéke is tikrozte
uruk helyzetét. A fennmaradt viseletek — gazdagon mintazott selyemkabatok,
melyek diszitései a széleskorid kereskedelem nyomait viselik — tantdskodnak a
korszak vizualis kultarajarél. A fejfed6k, mint a fatyol és a turbén, vallasi jelen-
téséggel birtak, és mar kordbban is elterjedt viseletként kapcsolédtak az iszlam
megjelenéséhez.

Az afrikai viseletek legfébb jellemzdje az élénk szinek és mintdk, amelyek
nem csak divatelemek, hanem kulturéalis szerepiik is van. A kiilonb6z6 népcso-
portoknak és térzseknek, mind-mind kiillénbozd jellegzetes ruhadarabjai voltak,
amelyeket f6leg killonleges eseményekkor, innepekkor hordtak. A leghiresebb
afrikai ruhadarab a dashiki, ami eredetileg Nyugat-Afrikabél szarmazik, de a
kontinens tobb régi6jaban is hordjak. A djellaba Eszak-Afrika népszert viselete,



egy hossza selyemkontos, amelyet a ruhaik felett viselnek nék és férfiak egy-
arant. Az afrikai divatban gyakran hasznalnak kézzel készitett textilidkat, példa-
ul a batikolt, himzett vagy festett anyagokat. (Rovine 2009)

Afrikai dashiki. Forras: freepik.com

A prehisztorikus Dél-Amerika és az inka kulttra is nyomot hagyott a nyuga-
ti tarsadalom 6lt6zkodési hagyomanyaiban. Az Andok térségében a széraz ég-
hajlat és a temetkezési szokasok — példédul a tobb réteg ruhédzatba burkolt halot-
tak eltemetése — kival6an megdrizték a textilidkat, igy a prekolumbian andoki
kultardk o6ltozkodésérsl gazdag forrasanyag all rendelkezésre. Az alacsonyabb
tertileteken a gyapot, a hegyvidékeken pedig a gyapjas tevefélék — alpaka,
vikunya, ldma — biztositottdk az alapanyagot a fejlett szovési technikdkhoz, me-
lyek soran a szoveteket mar eleve konkrét célra készitették, gyakran szabas nél-
kal. A férfiak 4gyékkotét, tunikat, kopenyt és fejfeddket viseltek, mig a nék test-
re csavart, csattal rogzitett vagy ovvel Gsszefogott ruhadarabot (aksu) hordtak,
amelyet az inka h6dités sordn az ecuadori nék is atvettek (Rowe — Meisch 2011).

Altaldnosan megallapithaté, hogy az egyes hagyoményos viseletek kozott
szamos hasonldsag figyelhet6 meg, kiillonosen a tarsadalmi statusz megjelenité-
sében. A ruhdk gyakran tiikrozik a viseld tarsadalmi helyzetét, csaladi statuszat
vagy valldsi meggy6zGdését. A diszités és a rétegzettség szintén fontos jellemzdk: a
draga anyagok, himzések és egyéb diszitGelemek a gazdagsagot és a tarsadalmi
rangot jelképezik. A szimbolikus jelentés is k6zponti szerepet jatszik, legyen sz6
a szinek, mintdk vagy a ruhadarabok forméjanak jelentésérél. (Chevalier &
Gheerbrant, 1996)

Eurdpa divatja az évszazadok soran

B Eurdpaban a torténelem soran szdmos kulttra, valamint tarsadalmi, politikai
és vallasi véaltozasok is befolyasoltak az 6ltozkodést. Az 6korban legeré6teljesebb
hatasa a gorog és rémai viseleteknek volt, amelyek kihangstlyozték a test vona-
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lait, de mégis elegansak és letisztultak voltak. A tégdk és stéldk az 6kori Réma-
ban a tarsadalmi statuszt is tikrozték, a gazdagabb rétegek draga, mindségi
anyagokbdl készittették a ruhéaikat, illetve a darabok diszitettsége is drulkodott a
viselGje hovatartozasarol. (Google Arts & Culture)

A kozépkorban az er6s keresztény hatas a divatra is kiterjedt, illetve a tarsa-
dalmi hierarchia itt is szerepet kapott. A vallasi és politikai vezetSk diszes, dra-
ga ruhdkat hordtak. A gazdag textilidk és a finom ékszerek mind a tdrsadalom
felsG rétegeihez tartoztak, mig az als6bb osztalyok egyszertibb, praktikus ruhédk-
ban 6ltozkodtek. (Csipes 2006). A divattorténet szamos példat kinal a nem nyu-
gati kultarak hatédsara a nyugati 61t6zk6désben, mint példaul az indiai textilidk,
a kinai motivumokat idéz4 chinoiserie vagy a torokos stilus megjelenése a
17-18. szézadi Eur6paban.

A reneszénsz idején jelentek meg az elsg divatkozpontok Itdlidban és Franci-
aorszagban, ami annak volt készonhetd, hogy megnovekedett az érdeklGdés a
miivészetek és a kultara irdnt. A kés6bbiekben példaul Franciaorszagban a ba-
rokk és a rokoké irdnyzat is hatassal volt a divatra, mig Olaszorszégban a rene-
szansz hagyta a legnagyobb lenyomatat. (Google Arts & Culture).

Az eurdpai orszagok régéta egymads szamara a ruhédzkodas ihletforrasai vol-
tak. Mivel a ruhézat az 6nkifejezés egyik leglatvanyosabb aspektusa, a divat iz-
galmas bepillantast nyujt abba, hogyan kapcsolédott 6ssze az izlés és a stilus
a kultardk kozott évszazadokon keresztiil. (Breward 2003).

A kereskedelem terjedése orszagrél orszagra lehetévé tette, hogy a kordbban
elszigetelt kozosségek megismerkedjenek a felkinalt anyagok véltozatossagaval,
és ez arra 0sztonozte a divatrajongdkat, hogy més, egzotikusabb textilidkat is ki-
vanjanak a ruhatarukba. Az olyan eurépai régiék, mint Flandria, képesek voltak
kival6 mindségi gyapjut biztositani; Olaszorszag, az Oszman Birodalommal
folytatott kereskedelme révén dréga anyagokat, példaul selymet és damasztot ki-
nélt; és az észak-eurépai skandinav orszagok luxus prémeket, példaul hermelint
és mokusprémet biztositottak. Hasonléképpen, az olyan fontos kereskedelmi
kozpontok, mint Briisszel, Koln, Antwerpen, Firenze, Velence és Parizs lehet6-
vé tették a festékek, példaul indigé, safrany és skarlat atadasat. A kézépkorban
a szineket kevésbé befolyasolta az aktuélis divat, inkdbb a statusz és a gazdag-
ség kifejez6déseként voltak jelen. Az élénk szineket dréga volt eldallitani, és a
luxus cstacsdnak szamitottak, csak a nemesség ruhdiban jelentek meg. A kiralyi
csaladok voltak az akkori divat igazi ,influenszerei”, és amikor egy kiraly egy
adott szinben kezdett 6ltozkodni, masok is kovették. Példaul, amikor IX. Lajos
francia kirdly rendszeresen kékbe 6ltozott, ez lett a korszak legelismertebb szi-
ne. (Google Arts & Culture)

A 19. szdzadi eurdpai 6ltozkodésben szamos globalis hatas jelent meg, pél-
daul a nagy népszertiségnek orvendd indiai eredetd kasmirsdlak formajaban.
Ezek a diszes, eredetileg luxuscikknek szamité ruhadarabok annyira elterjedtek,
hogy az eur6pai gyartok is elkezdték utdnozni 6ket, mikézben az indiai szovék
a nyugati izléshez igazodva alakitottdk a mintékat — igy valtak a nem eurépai ha-
gyoményok szervesen az eurdpai 6ltozkodés részévé. (Welters — Lillethun 2018)

Ahogy telt az id6, és megjelent a nyomtatés, egyre konnyebbé valt a ruhaza-
tokat abrazol6 képek terjesztése, akar portrékon, akar kosztimokrél sz6l6 kony-
veken keresztiil. Ami egy orszagban 1j szabasként kezd4dott, az hamarosan egy
masikba is eljutott, ahol aztan kiillonb6z6é anyagokkal vagy szinekkel Gjraalkot-



tak, ezzel lehet6vé téve a divat fejlédését. A trendek elkezdtek standardizal6d-
ni, és egyszerre hatni egymasra. (Google Arts & Culture)

Divat mint kulturak hagyomanyainak lenyomata

B A kalonbozé kultirdk hatdsa egyre meghatarozébba valik a divat folyamato-
san valtozé vilagaban. A globalizaci6 és a tomegkommunikaci6 térnyerésével
a kulturélis hatasok egyre gyorsabban és kevésbé észlelheté médon épiilnek be
a mindennapi viseletbe. A mai eurépai divatban is tetten érheték olyan motivu-
mok, forméak vagy anyaghasznélatok, amelyek mas — gyakran tavoli — kultirak
0ltozkodési hagyoményaiban gyokereznek. Ezen elemek gyakran mar nem tuda-
tosulnak a visel6kben, mint idegen vagy eredetileg mashonnan szarmazé jegyek,
mivel a kortars divatipar ezeket beemelte az egységesitett esztétikai rendszerbe.
Szamos tervezd valt ismertté azéltal, hogy munkéaiban kiilonféle hagyomanyok-
b6l merit inspiraciét. (Holt 2023)

Napjainkban a kulturalis fizié hatdsa mindenititt tetten érhetd: a kifuték kol-
lekci6iban, a kézmives ékszerekben és a hétkoznapi 6ltozkédésben egyarant.
Mindez eldsegiti a kulturalis sokszintiség iranti globalis nyitottsagot, és hozza-
jarul a stilusbeli diverzitds nemzetkozi elismeréséhez. (Craik 2009).

Szamos médon felfedezhetd ez a kulturalis hatds, melyek koziil a kovetke-
z6kben kiemelek néhéanyat.

A japéan kimonok évszazadokra visszanyilé miivészete szamos modern ruha-
darab szabédsit és mintazatat inspirdlta. A kimonodkra jellemz§ elegéns,
oversized forma gyakran megjelenik mind a kifutékon, mind a boltok polcain.

Kimoné. Forras:
unsplash.com (Alain
Bonnardeaux fot6ja)

Ha a mintakrdl beszéliink, akkor taldn a legismertebb a skétkocka, amelyet a
punk irdnyzat is népszertsitett az elmult évtizedekben. A skdtkocka mintédzat
mar a 16. szdzadban megjelent Skécidban, de a kiilonféle klanokat azonosité
kockds mintik rendszere a 18-19. szdzadban alakult ki. A mai divatmarkak ko-
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zil a Burberry ikonikus skétkockas dizédjnja a legismereteb. A Burberry tjraér-
telmezte a skétkockas mintakat, 6tvozve azok torténelmi jelentGségét a kortars
stilusjegyekkel (Holt 2023).

A Kozel-Keleten elterjedt visszafogott irdnyzat (b4, sokat takaré ruhadarabok
tipusa) egyre nagyobb teret nyer a nyugati kultarakban is, és ezt a kozel-keleti
dizdjnerek is befolyasoljak. Olyan ruhadarabokat hoznak létre, amik visszafo-
gottak, mégis divatosak. Ennek tdmogatdsaval a ruhagyarték a hagyomanyos
visszafogottsag eszmeéit erdsitik, szembehelyezkedve a jelenlegi, gyakran merész
trendekkel. (Shirazi 2013)

A tradicionélis indiai széri (hosszu szovet, amelyet a test koré tekernek), ami
eredetileg a dél-4zsiai n6k hagyomanyos viselete, egyre inkabb teret nyer a mo-
dern divatban. Jelent6sége az indiai kultaraban és szokdsokban mélyen gyoke-
rezik, de emellett vildgszerte inspirélta a tervezdket is. A szarik mar a kifutékon
is megjelentek, de megujult formaban, élénk szinekkel, jellegzetes textarakkal és
modern formékkal. (WomanWonderFashion 2023).

Az afrikai szovetek és mintdk tigy a modern, felsé kategoérias divathéazakat,
mint a fast fashion tizletek kinalatét is inspiraljak, amelyek gyorsan valtozo, to-
megtermelésti és megfizethet6 ruhédzati cikkeket kindlnak az aktuélis trendek
szerint. Ilyen példakul a Kente-szovet és az Ankara-mintak. Az afrikai témak és
szinek a tervez6k munkaiban kulturalis érzetet kolcsénoznek, kiilénodsen a kifu-
ték bemutatéin. (Welters — Lillethun 2018).

A selyem mint alapanyag, szintén a kinai textilkultara 6roksége, amely ma
mar nemcsak luxuskategérids termékekben, hanem a fast fashion vilagaban is
megjelenik, gyakran mesterséges alternativak formajaban. (Steele 2010).

Az afrikai és dél-azsiai mintavildg is markansan jelen van a kortars divatban:
az élénk szind, geometrikus vagy virdgos ornamentikdk, a batik és ikat techni-
kakra emlékeztetd mintak példaul rendszeresen visszakdszonnek a Zara, a H&M
vagy éppen a Mango kollekciéiban. Mig ezek a diszitések kordbban tinnepi vagy
ritudlis jelentéssel birtak, napjainkban csupan dekorativ elemként funkcional-
nak — eredeti kulturalis kontextusuktél levalasztva (Fashion Law Journal).

A prémium maéarkak (mint Chanel, Louis Vuitton, Prada stb.) és vilaghird ter-
vezdk is gyakran meritenek inspirdciét a torténelembdl és hagyomanyos kulta-
rabol, hidat képezve a kulturélis elemek és a modern trendek kozott. Alexander
McQueen brit divattervezd hires a dramai, néhol avantgard darabjairdl, ame-
lyeknél gyakran hasznal tobbek kozott hagyomanyos skét mintat vagy magat a
skoétszoknyét (Fashion Law Journal). Stella Jean haiti—olasz divattervezd gyakran
vegyiti a kulturalis és etnikai 6rokségét a modern elemekkel, példaul 6tvozi az
afrikai mintdkat az olasz szabasmintakkal, ezzel élénk, gazdag kulturalis tartal-
makkal rendelkezd darabokat 1étrehozva (Welters — Lillethun 2018). Prabal Gurung,
aki Szingapurban sziiletett és Nepéalban nevelkedett, szintén gyakran behoz minta-
kat és formakat az dzsiai kulturélis 6rokségébdl. (WomanWonderFashion, 2023).

Fontos azonban kiemelni, hogy ez a folyamat etikai kérdéseket is felvet.
A kulturélis kisajatitas fogalma gyakran felmeriil, amikor egy-egy kulturalis
elem tizleti céllal keriil felhasznélasra, annak eredeti jelentéstartalmanak figyel-
men kiviil hagyaséval. Ugyanakkor az is kijelenthetd, hogy a divat mindig is épi-
tett a killonboz6 kultirdk kozotti inspirdciés kapcsolatokra, s ennek révén ala-
kult ki az a komplex és sokréti vizudlis vilag, amelyet ma kortars eurépai
divatként ismertink. (Barnard 2002).



A divat 6roksége rendkivill gazdag és sokrétd, amelynek teljes feltérképezé-
se t6bb szaz oldalt is igényelhetne. Jelen értekezés azonban nem torekedett tel-
jességre, sokkal inkabb arra, hogy izelit6t adjon néhany kiemelkedd példan ke-
resztill a killonbo6z6 kultirdk 6ltozkodési hagyoményainak hatasairél, és felhiv-
ja a figyelmet arra, hogy a mai divatban mennyi rejtett térténelmi és kulturalis
lenyomat él tovabb. Ezzel a véalogatott betekintéssel célom az is, hogy reflektor-
fénybe éllitsam a nyugati tarsadalom klasszikus divatelméletén talmutaté, glo-
bélis szemlélet jelentGségét és idGszertiségét a kortars divatkutatasban.
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