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VINCZE FERENC

MEDIUMOK KEVEREDESE A
DOKUMENTARISTA KEPREGENYBEN

Tortenelem €s egyéni €letsorsok abrazolasa
Hanneriina Moisseinen Kannas cimii graphic noveljében
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Az archiv felvételek
kiilonbozo modokon
¢épiilnek a narracioba,
beé¢kelodnek a ceruzaval
rajzolt torténetveze-
tésbe. Funkcidjuk
kettos: egyrészrol
folyamatosan arnyaljak
¢s jelolik a torténeti
kontextust, masrészrol
jelzik a haboru és a
menekiilés elbeszélése,
tovabba a ket egyéni
¢letsors narracioja
kozotti kiilonbséget.

emzetkozi viszonylatban az utébbi tiz-
N tizenot évben egyre latvanyosabba valt a

képregényes szcéndban a dokumenta-
rista tendencia feler6sodése. Természetesen mar
kordbban is felfigyelhettiink olyan alkotdsokra,
melyek ennek a jelenségnek a térnyerését mutat-
tdk, kezdve Art Spiegelman Mausatél egészen
Joe Sacco kiilonb6zd krizis- vagy héborias 6veze-
teket megjelenité és problematizal6 alkotéasaiig.
Részben a milt egyes — gyakran elfojtott, kevésbé
tematizalt és sokszor traumatikus — eseményeit,
részben a jelen aktudlis tarsadalmi/tarsadalom-
politikai torténéseit megjelenité dokumentarista
alkotasok kozos jellemzdje, hogy bizonyos prob-
lémacsoportokat aktualizélni és problematizalni
szeretnének, mintegy meginditani vagy felerdsi-
teni a réluk szél6 diskurzust. Ahogyan Thomas
Koebner a dokumentarista tévéjatékok esetén
ezek tagabb mifaji kozegét a hirek, hiradasok,
riportok vagy interjuk kozegében jeloli ki,' gy
lehet hasonl6 médon a dokumentarista képre-
gény kontextusat is felmutatni. Részben erre a
tendencidra és miifaji kontextusra utal Maksa
Gyula is, aki 2017-es kotetében tgy fogalmaz,
hogy az ,,utébbi péar évben érzékelhetGen fonto-
sabbakka valtak a tdrsadalmi-politikai kontex-
tusukra reflektdlé, az autentifikalé befogadoi
stratégiara fokozottan épit6 képregények: a
képregényriport és az énéletrajzolas. Mindkettd,
de kulonosen az utébbi osszefiigg annak a
graphic novel mifajnak a sikerével, amely az
amerikai egyesult allamokbeli képregényben



Will Eisner és Art Spiegelman munkéssaga nyoman terjedt el.”* A képregényes 1j- 21
séagirds és az onéletrajzolés jelentik tehat részben azt a miifaji kozeget, melyben a
képregényes dokumentarizmusnak helyet taldlhatunk, és mindehhez szorosan
kapcsol6dnak azok a — pusztan a torténelmet dbrazol6 gesztuson tallépd, az elbe-

szélés és torténetmesélés megalkotottsdgira reflektdldé — munkak, melyek a
narraciét érint6 konstrukci6 reflektaltsagaval sok esetben szintén kilépnek a fikcié
terébdl.

A dokumentarista képregényes tendencia altaldnos jellemzgi kozé sorolhatok
azok a szerkesztési, kompoziciés gyakorlatok, melyek a megalkotottsag tényét
el6térbe helyezik, és igy egyértelmiivé teszik az olvasé szamara, hogy a mult, a
torténelem vagy barmely esemény elbeszélése valamifajta kozvetitettségben tud
megtorténni. Emellett 1ényeges miifaji elemként tarthatjuk szamon a kulénbozé
médiumok keverését, itt elsGsorban a fénykép az, melynek jelenléte és funkcié-
ja kiemelt jelentéséggel bir. Azonban nemcsak médiumok, hanem sok esetben
kilénboz6 mifajok keveredésérdl is beszélhetink, ilyenformédn a dokumenta-
rista képregények gyakorta olyan hibrid alkotdsoknak is tekintheték, melyek a
kiilonb6z6 médiumok/formatumok és nem utolsésorban ezen médiumokon be-
lali mifajok keveredéseként is azonosithatdok. A kozvetités fentebb emlitett ref-
lektéltsagan kivil lényeges kiemelni még azokat az autentifikalé gyakorlatokat
(tobbek kozott idézetek, hivatkozasok beiktatasa, az elbeszélének, az adatkozlé-
nek, a rogzités eszkozeinek dbrazolasat), melyek visszatéréen jelzik az olvasé-
nak a keletkezés koriilményeit, az elbeszélés konstruktiv voltat, tehat mindezek
révén kisérlet torténik egy bizonyos foka objektivizaciéra. Mindennek egyik
kiemelkedd példdja Nora Krug Heimat [Haza] cimd graphic novelje,® mely a
mediélis hibridizacié mellett a csaladi és kollektiv mult elbeszélhetGségének di-
lemmait is elStérbe allitja. Az Egyesiilt Allamokban é16 szerz6 2018-ban megje-
lent kotete autobiografikus, dokumentarista alkotds, melyben az 1977-ben
Karlsruhéban sziiletett Nora Krug csaladjanak a nemzetiszocialista idGszakban
betoltott szerepével, a német identitdssal, a kollektiv bilinosség elvével kisérel
meg szamot vetni. Az Ein deutsches Familienalbum [Egy német csaladi album]
alcimet viseld alkotés a graphic novel formatumat hasznalva sajatos, egyedi m-
fajt hoz létre, vagy masképp fogalmazva, szétfesziti a képregény hatarait. A fel-
hasznélt fényképek, naplobejegyzések, dokumentumok (igazolvanyok, iskolai
dolgozatok stb.) megjelenitése, a képregényes elbeszélésmdéd hasznalata, méskor
pedig a fényképalbum imitélasa, vagy éppen a hajdani emlékkoényveket idéz6
beragasztasok és melléje irt megjegyzések végeredményben besorolhatatlanna
teszik a kotet mtfajat. Igy a kotet nem csupan a multat, a csaladtorténet és a né-
met torténelem traumatikus eseményeit dokumentalja, egyuttal az ezzel vald
szembenézés folyamatat és gyakorlatat is rogziti.

Ez a dokumentarista képregényes tendencia az, mely a kontextusat jelentheti a
finn Hanneriina Moisseinen Kannas cimd grafikus regényének.* A graphic novel
formatumat hasznalé képregény a finn torténelem egy kiemelt eseményének, to-
vabba a személyes mult elbeszélhetGségének lehetdségeit viszi szinre, s jelen ta-
nulményban ezen alkotas poétikai és tartalmi rétegeit kisérlem meg felfejteni.

Kannas

B A Kannas cimd grafikus regény 2016-os megjelentetése el6tt a finn )]I(
Hanneriina Moisseinen (1978, Joensuu, Finnorsz4g) immar tobb képregényes  2026/3
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munkéval jelentkezett, melyek mar jelezték munkésséagat illetéen a dokumenta-
rizmus iranti érdeklédést. Els6 képregénye Markku Nieminennel k6zos szerzé-
séggel Sen synty ja muita Vienan hdvyttomid ja hulvattomia starinoita® cimmel
jelent meg, és a szerzétars felgyGjtotte Fehér-tenger kornyéki karjalai mesék, tor-
téneteket {rasos véltozata mellett ezek egy részének képregényes adaptacioit is
tartalmazza. Emellett a kotethez tartozik egy CD-melléklet is, melyen tiz mesét
karjalai finn nyelvjarasban olvasnak fel, és igy a hangzé anyag kiegésziti az irott
és a ceruzaval rajzolt tartalmat. Mindez azért is fontos, mivel a szerzd mésodik
kotete is felmutatja részben az archivalés, rogzités ezen hangzo6 valtozatat, hi-
szen a Setit ja partituurit — Hdapedllisid tarinoita® cimd képregénygytjtemény
tobb torténetet foglal magaban, melyekhez az alkot6 elébb hattérinterjukat ké-
szitett. Ezekben az interjakban kiilonb6z6 személyek meséltek az altaluk meg-
élt — késébb gyakran traumatikussa véalé — szégyenhez kapcsol6dé élményeikrdél,
melyeket aztdn Moisseinen kiilénb6zé technikakkal festett vagy rajzolt meg.
Harmadik — finniil és angolul megjelend — képregénye Isd/Father’ cimet viseli, és
az apafigura eltinését, e trauma csalddon beliili feldolgozhat6sagat, ennek fo-
lyamatét kisérli meg megragadni. Ez a szintén ceruzaval rajzolt képregény az
onéletrajzisag fel6l is értelmezhetd, és e harmadik képregénnyel kiegésziilve
Moisseinen munkassaga jol érzékelhetSen kisérletezik egyrészt a képregényes
rogzités és archivalas gyakorlataival, masrészt lathatévéa valik ezen munkdk a
torténelem és a tarsadalmi kérdések iranti érzékenysége.

Jelen tanulmany targyat képezd Kannasnak mér a cime jeloltté és sejthetévé
teszi a fentebb emlitett, a szerz6 munkassagat meghatarozo6 tendencia folytata-
sét. A cim finnul azt a karjalai foldszorost jelenti, mely a torténeti Karélia része-
ként a Ladoga-t6 és a Balti-tenger (Finn-6bol) kozott htzédik, és hajdan Finnor-
szaghoz tartozott, ma Oroszorszag része. Ezek a torténeti tények egytttal azt is
jelentik, mint Barta Géza fogalmaz, hogy a ,Karéliarol folytatott diskurzusok
mind a mai napig megkeriilhetetlenné teszik az orosz és a finn nézépontok, il-
letve a torténelmi, a kulturdlis és az emlékezetpolitikai szemléletmédok
Osszevetését.”® Mindez azért is fontos a képregény értelmezését illetGen, mivel
Moisseinen alkotdsa alapvetéen éppen az 1944-es eseményeket, tehat a szovjet
hadsereg a teriiletre valé benyomulésat, tovabbéa a régié lakossaganak evakuala-
sét 4dbréazolja. Beszédes a Barta emlitette két néz6pontnak az titkoztetése és az,
mit is ért az orosz és a finn szempont Karélia alatt: mar ,,a teriilet részletesebb
magyarazat nélkilli megnevezésében is eltér6 allaspontok rajzolédnak ki: a
»Karélia« fogalom Oroszorszag fel6l a Karél Koztarsasagot (Finnorszag feldl: Ke-
let- vagy Orosz-Karélia) jelenti, mely valtoz6 neveken, de hasonlé teriileti egy-
ségként a Szovjetunio részét képezte. Finnorszagban pedig a két finn karéliai ré-
gi6 (Eszak- és Dél-Karélia) mellett a Karjalai-foldszoros és a Ladoga-t6 kornyéki,
a masodik vildghdboruban végleg »elvesztett«, ma Oroszorszdghoz tartozé tera-
leteket értik ,Karélia” alatt, megkiilonboztetve azt Kelet-Karéliatdl.” Amikor tehat
Moisseinen képregénye cimébe emeli a féldszorost, akkor ez a gesztus azonnal jelzi
is, hogy alkotédsa belép a fentebb emlitett emlékezetpolitikai diskurzusba. Ehhez
a diskurzushoz szorosan kapcsolédik az a kulturdlis vonatkozéds is, mely
Karéliat, ezen belul pedig a foldszorost a nemzeti és kulturélis identitas lénye-
ges elemeként kezeli, hiszen amint a mér idézett Barta utal rd, a ,romantikus
Karélia-kép kialakuldsdhoz a kiépulS finn iskolarendszerben rendszeresitett,
Finnorszagrol sz6l6 Topelius-tankonyv is sokat segitett: a Boken om vdrt land
(, Konyv orszagunkrél”) szerint Karélia (a Finn-6bol és a Ladoga-té kozott elterii-



16 tertlet, az akkor még alig ismert Kelet-Karélia nélkiil) olyan hely, ahol a vad
természettel és az Gsi versekkel lehet talalkozni.”® Ez a képzet egésziil ki a finn
nemzeti eposz, a Kalevala jelentette népszertiséggel, melyhez az énekeket a Ka-
levalat 6sszeéllité Elias Lonnrot' az 1830-as évek elején részben Karélidban
gytjtotte fel,”* és ahogy ennek jelentGségére Vaino Kaukonen is utal, a ,,Kaleva-
la elengedhetetlen feltétele volt a karjalai népkoltészet megléte, amelyet évsza-
zadok folyaman magasra fejlesztettek az azt mivel6 énekmondodk.”

A régibhoz, tehat a foldszoroshoz kapcsol6dé diskurzus rovid felfejtése azért
tlinik fontosnak és megkertilhetetlennek, mivel olyan jelentéstartalmak és a
nemzeti, regionélis identitdst meghatarozé hagyomanyrétegek tapadnak hozza,
melyek a képregényben valé explicit megidézésiik nélkul is el6térbe kertilhet-
nek finn kulturdlis kézegben, mig ezenkiviill nem feltétlentl egyértelmiek.
Mindemellett — Ggy vélem — az sem véletlen, hogy Moisseinen a kozosségi és
egyéni torténetet szembesit§ és egyméssal 0sszekapcsold alkotdsa két olyan f6-
szereplét allit a kozéppontba, akiknek foglalkozasa részben visszavezethetd ma-
géra a karjalai népnévre," tehat egy tehénpasztor(lany) és egy katona azok, akik-
nek a felvillantott sorsan keresztiil az olvas6 nyomon kévetheti a Karjalai-fold-
szoros teriiletérdl menekiil6k™ torténetét.

Maria Shemeikka, a pésztorlany az utolsé pillanatig kitart tehenei mellett, s
mikor mar a menekiilék el6zonlik a falubeli és kornyéki utakat (lasd 1. abra), 6
még mindig megkisérli rendben tartani, etetni, legeltetni a ra bizott teheneket.
A menekiil6khoz valé csatlakozasat neheziti az is, hogy az egyik tehén éppen el-
leni fog, s az dldatlan allapotok kozott vilagra jott borji minden bizonnyal nem
birna ki az utazast. Maria hétkéznapjait bemutaté rész mellett — ezzel valtakoz-
va — kovethetjuk nyomon Auvo Oksala finn kozkatona sorsat, akinek katonai
egysége egy szovijet tlizérségi tamadas kovetkezében odavész, csupan 6t sikeril
kimentenie egy egészségligyi szakasznak bajtarsai holttestei aldl. A tdmadas és
bajtdrsainak haladla kovetkeztében Auvo Oksala olyannyira traumatizalédott,
hogy a kozeli tabori kérhazba valé szallitdsa utdn egyszertien nem emlékszik
semmire, még sajat nevére sem, és az elsé adand6 alkalommal — inkabb 6szt6-
nosen, mint tudatosan — elmenekiil, dezertal.

Mindkét f6szereplé bemutatasa alapvetGen
a menekilésre fékuszal, és a képregény egy-
szerre dbrazolja igy a civil lakossag és a kato-
nék élethelyzetét. A két torténetszal Auvo
Oksala dezertaldsa utdn kapcsolddik részben
Ossze, s ezt a taldlkozédst mindkettGjiuk sorsa- :
ban egy-egy ezt el6készits, szimbolikusnak
tekinthetd jelenet el6zi meg. A menekiild, pon-
tosabban a lany faluja kérnyékén tévelygé ka-
tona — mintegy kettejiik talalkozasat megeléle-
gezendd — egy eltévedt és szabadon készald |
tehénnel talalkozik, amit egy katonai rohamsi- f
sakba megfej, hogy éhen ne haljon (lasd 2. dbra). §
Ezt kovetben a szabadon kdszal6 tehenet Maria
a sajat csordajaval egyiitt hazatereli, s mind- |

1. dbra: A teheneikkel menekiil6 emberek
(Részlet a Kannas c. képregénybdl)
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ekozben egy elesett katondra bukkan az erdében, akinek labbelijét lehtizza. A
katona csizmajénak lehtizasat visszaemlékezésként meséli el a képregény.

Ul

ll Ehhez egyuttal egy nézépontvaltas is kapcso-
M lodik, melynek koszonhet6en az olvasé elbi-
zonytalanodhat kissé, vajon az egyik tehén
nézépontjat kovethetjiik-e nyomon, vagy Maria
emlékezetében rogziilt traumatikus esemény
felidézése torténik meg a lany 4altal. A képre-
| gény narracios technikaja — ami f6ként Maria
i 6s Auvo torténetszalait illeti — alapvetGen egy
hagyoményos oldalelrendezést hasznal, azaz
a B5-0s formatuma kotet oldalain ezen torté-
i netrészek mesélésekor hat darab panelt latha-
B tunk, harom sorban két-két képkockat, s ez az
[l elrendezés kivéléan segiti a cselekményes ré-
Bl szek jelenetezds elbeszélését. A fentebb emli-
tett néz6pontvaltast egy ilyen oldal el6zi meg,
| a két utolsé panelen egy elheverd tehenet l4t-

hatunk, fejével a szemlél6/olvasé felé tekint-
. | = ve, majd ezt kovetden az istallé egy ablakat
2. dbra: Auvo Oksala, a dezertal6 katona latjuk, a teljes kép sotét, csupdn az ablak vila-
megfeji az eltévedt tehenet (Részlet a git. Lényeges megemliteni, hogy ezek a pane-
Kannas c. képregénybél) lek egy pératlan, tehat a kotetben jobbra elhe-
lyezkedd oldalon vannak, igy a kovetkez oldalon 1évé egyetlen nagy kép, mely
a tehén egy szemét dbrazolja, csupén a lapozés utdn pillanthaté meg — igy a kép-
regény kihasznalja a médium olvasastechnikéjaban rejl6 — meghokkentést, az
olvasés pillanatnyi megakasztasat szolgél6 — funkciét. Ezt kovetGen ismét 3 x 2 pa-
nellel dolgozé oldalakat lathatunk, azonban a négyszogletes képkockak a torté-
netmesélés elérehaladtat jelentd részéi egy a panelen beltli korben kertilnek
megjelenitésre — igy mintha a tehén vélna a csizma lehtzésat elmeséld jelenet
elbeszélGjévé. Mindez azért kiemelendd, mivel a lanynak — mik6zben megkisér-
li lehtizni a halott katona 1abarol a csizmat — elébb a kezében marad a férfi 1aba
csizmastdl, feltehetSleg az egy bomba- vagy aknatdmadas kovetkeztében lesza-
kadt. Az ezt elbeszélG rész aztdn ismét egy teljes oldalas képpel zarul, melyen
egy tehén hatso felét latjuk, mogotte a lanyt, pontosabban a kezeit, amint feji
a tehenet, és a labait, melyeken felismerjiik a katonarél lehtzott csizmat.

E két megelélegezd jelenet utan kertil sor este Maria és Auvo taldlkozasara,
s mig Auvo a tabori kérhdzban kihallgatdsa soran semmire sem emlékezett, a sa-
jat nevére sem, addig a lany felismeri a szomszédos falubdl szarmazé férfit, ne-
vén szdlitja. Kettejiik taldlkozdsa — mint emlitettem korabban — egytttal a habo-
riban részt vevd civil és katonai lakossag sorsanak taldlkoztatésa is, s az egyedi
emberi sorsokon keresztiil a foldszoros teriiletén é16 egész kozosség haborihoz
kapcsol6dé tapasztalatat is szinre viszi a képregény. Mig Maria apja megérkezé-
se utan és az id6kozben megsziletd borju lelovése utdan menekulésre kénysze-
rill, addig Auvét mint dezertal6 katonat elfogjak, haditorvényszék elé allitjak,
s csak akkor keriilheti el a kovetkezményeket, amennyiben onként visszatér
a tlizérségi tamadas utan jelentdsen megfogyatkozott egységéhez.



Médiumok keveredése mint hitelesités és rogzités

B A két f6szerepld sorsanak alakulédsa és a cselekmény 1944-es torténeti kontex-
tusa ellenére még aligha tekinthetnénk Hanneriina Moisseinen grafikus regé-
nyét dokumentaristdnak, mindehhez a képregény tovéabbi részeit és gyakorlata-
it is az elemzés terébe kell vonnunk. Itt elsGsorban a graphic novel medialis
hibriditasat sziikséges felmutatnunk, mivel ez jelent6s mértékben alakitja és
konstruélja a munka dokumentarista jellegét.

Amennyiben a Kannas mediélis osszetettségérdl ejtiink szét, annyiban els6-
ként a killonb6zé és hasznalt médiumok jelenlétét sziikséges rogziteniink.
A fentebb bemutatott két torténetszélat — tehét a tehénpéasztorlany és a dezertald
katona torténetét — ceruzarajzzal, képregényes forméban abrazolja Moisseinen.
Emellett a graphic novelben elejétél kezdve jelen van a fénykép médiuma, sza-
mos archiv fénykép keril a ceruzarajzzal elmesélt torténetszélak kozé, melyek
részben a foldszorosrél menekiil6 lakossag utjat, koriillményeit rogzitik, részben
pedig a régiét védd finn hadsereg tevékenységét (a menekiilék segitése, az el-
esett katondk elszallitasa, temetése,” a visszavonulds pillanatai stb.) dokumen-
taljak. A rajzolt képekbdl, tovabba szoveghdl épitkez6 képregény és a fotok mel-
lett a harmadik médium a hang. Ennek megjelenitése kétféleképpen torténik.
Egyrészr6l a kiillonboz6 szerepl6k énekelnek népdalokat, esetleg a radiébol
hangzik el valamilyen tajékoztatas, melyeket részben szoveges forméban olvas-
hatunk, vagy szintén egyes szereplék jatszanak hangszeren, melyet a rajzolt
képregényrész szébuborékban, kotta form4jdban mutat meg, masrészrél a kotet-
hez késziilt egy kozel 45 perces hangfajl Kannas Soundtrack’” cimmel, melyre
kilénboz6 hanghatasok, korabeli radiéadéasok, énekek kertiltek.

Az archiv fényképanyag alapvet6en a SA-kuva (http://sa-kuva.fi/) fényképar-
chivumbdl szarmazik, mely a téli habora (1939-1940), a folytat6lagos habora
(1941-1944) és a lappfoldi haborta (1944-1945) kapcsan tartalmaz képanyagokat
és filmfelvételeket. A graphic novel egyértelmiien jelzi a forrasmegjelolések so-
ran (a legutols6 oldalon) az archiv felvételek eredetét, tovabba itt jelzi a kiilon-
b6z szoveges vagy audioforméban felhasznalt dalok, radiés szovegrészletek
szarmazasi helyét is.

Mind a fénykép-, mind a hanganyag szerves részét képezik az elsg pillanat-
tél kezdve a képregénynek. Az archiv felvételek kiilonboz6 médokon éptilnek
a narracioba, beékelddnek a ceruzaval rajzolt torténetvezetésbe. Funkci6juk ket-
t6s: egyrészrdl folyamatosan arnyaljak és jelolik a torténeti kontextust, masrész-
r6l jelzik a hdbord és a menekilés elbeszélése, tovabba a két egyéni életsors
narraciéja kozotti kiillonbséget. Mig az elébbi a ,,megtorténtet”, a ,torténelemet”
kivanja elmesélni, addig az utébbi sokkal inkédbb a fikci6 fel6l értelmezhetd.
A képek elrendezésének médja egyetlen esettdl eltekintve nem koveti a hagyo-
manyos, tobb panelbdl all6 képregényes oldalszerkesztés gyakorlatat. A nyitéolda-
lon a képregény legtobbszor hasznalt oldalbeosztasaval (3 sor/2 panel) lathatunk
hat fényképet, melyek mindegyike éppen bticsit vevs vagy tton 1évé embereket
abrazol. Ez az oldal — fényképek felhasznalasaval — jelzi a képregényes elbeszé-
lésmoédot, azonban ezt kovetden a foték tobbé nem keriilnek ilyen jellegi elren-
dezésbe, innentdl kezdve vagy teljes oldalon, vagy oldalparon szerepelnek. En-
nek a gyakorlatnak a képregény befogadédsa soran hangsilyossa vilik a funkcidja,
hiszen minduntalan megéllitja, megakasztja az olvasast, s egytttal visszatéréen
figyelmeztet a torténelmi tényszertiségre. Ezzel egyidejiileg ezek az archiv képek
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a hitelesités funkcidjat is ellatjak, hiszen éppen ezeknek koszonhetéen doku-
mentalédik a foldszorosrél, Karélidb6l menekiilé emberek kozosségi torténete.

Az archiv felvételek elrendezésének, tehat a rajzolt képregény és a felhasz-
nélt képanyag kompozicidjanak adédik egy masik olvasata is. Minthogy a rajzolt
és fényképzett anyag mennyisége a kotet egészét tekintve aranyos, a fényképek
megtekintésének és a képregény olvasdsanak médja egymadst alakitja. Ha az
utébbi feldl tekintjiik, akkor a képeket (legyenek azok egy teljes oldalon vagy
oldalparon megmutatva) mint 6néllé paneleket értelmezhetjuk a képregény
olvasasanak logikaja alapjan, ha azonban a fényképek befogadésa — és ilyen jel-
legli kozlése — feldl tekintiink minderre, akkor sokkal inkébb egyfajta (fény-
kép)album-poétika s annak logikéja érvényesiil. Az el6bbi esetén a fényképek
beépiilnek a két életsors elbeszélésének linearitasdba, mintegy a cselekmény ré-
szeként, hattereként, kontextusaként valnak értelmezhetévé. Az utdbbi esetén
a fényképalbum nézésének logikaja érvényesiil, pillanatképeket lathatunk, me-
lyek élethelyzeteket, az emberek arcédn tikr6z6dé érzelmeket kozvetitenek,
koriilményeket tarnak elénk (lasd. 3. abra), s a hdborts helyzetben torténd me-
nekiilés jelenti az egyetlen olyan szempontrendszert, mely ezeket a pillanatké-
peket 6sszekapcsolja.

Nagy Anna Dupla expé cimi kotetében a kor-
tars irodalom és a fotégrafia viszonyat vizsgal-
va allapitja meg Marton Laszlé Arnyas féutca
cimi regénye kapcsan, hogy a szévegben ,,lap-
pangé fényképalbum ilyen értelemben nem a
benne helyet kapé arcok és a hozzajuk tartozé
torténések panoptikuma lesz, hanem egymas-
ra nézg, egymaésra vetilg tekintetek folyama-
tos elmozdulédsban 1évé jatéka”.* A graphic
novelben nem is annyira lappangd, hanem
sok esetben elég expliciten jelen 1évé fénykép-
album-logika egyuttal azt is jelenti, hogy a
, ,valosag és a képzelet, a torténelmi tapasztalat
| és az emlékezet, a személyes és a kozOsségi
emlékezet kozotti hatdrok atjarasa” torténik
o meg a médiumok véltdsanak koszonhetSen,
~ tovédbbd ez a valtas, mely egyértelmtien mutat
E ‘ ' r4 a narrator konstrukciés eljardsara, ,djra és
3. dbra: Teljes oldalon ko6zolt archiv fel- ujra megakadélyozza, hogy az elbeszélt vilag
vétel a vagonokban menekiil§ lakossag- barmelyik eleme is til hossza ideig egyediil
10l (Részlet a Kannas c. képregénybdl)  gryényesnek latszodjék.” Ennyiben e két ol-
vasédsi méd és a két poétikai gyakorlat keverése a kotet egészét tekintve azt is al-
litja, hogy egyrészrél egy torténelmi esemény dokumentaldsa nem lehetséges az
egyéni és személyes életsorsok felmutatdsa nélkiil, méasrészrél pedig egyértel-
miien felmutatja ennek kozvetitett és — ha méshol nem, hat az elrendezésben,
konstrukciéban megjelend — fikcids jellegét is.

ElsGsorban a képanyag révén torténé dokumentalast, hitelesitést részben ki-
egésziti a mar emlitett hangzé anyagnak jelenléte is. Azért csak részben, mert a
hangfajl olyan részleteket is tartalmaz, melyen egy-egy népdal zenével kisért
énekét vagy f6ként a képregény elsé oldalain bemutatott haborus helyzet illuszt-



raldsaként fegyverropogast, maskor a csorda terelése kozbeni tehénbdgést hall-
hatunk. A népdalok kozolt szévege és hangzdanyaga a karéliai folklér megjele-
nitését is szolgalja, igy ezek a részletek a karéliai kulturalis kézeg drnyaldsaban
is hangsdlyosan szerepet vallalnak. Az emellett szerepeltetett korabeli
archiv rddiés elhangzo felvételeknek a le is irt, a rajzolt képeken a radiébél meg-
sz06lal6 részletei viszont sokkal inkabb az archiv képanyag dokumentélé és hite-
lesité gyakorlatdban vesznek részt, hiszen ezeken a részleteken a radiés riportké-
szit6 és/vagy bemond6 a lakossag evakualasanak koriilményeit, éppen aktuélis
eseményeit narralja. Igy a hang médiuma — a meghallgathaté hangfajlnak ko-
szonhetéen — egyszerre vesz részt a graphic novel hangulatanak létrehozasdban
és egyuttal a torténelmi események, a kontextus arnyalt bemutatdsaban, doku-
mentéldsaban és hitelesitésében.

A dokumentarista képregény multimedialis jellege

B Maria és Auvo torténetét igy a kép- és hangzbéanyag kontextualizélja és
arnyalja, s a fotografia és a hang bevonasaval a képregény dokumentarista alko-
tassa valik. Az alapvet6en a képregény médiuma jelentette elbeszél6i keretet a
tovabbi médiumok bevonasa részben szétfesziti, s itt elsGsorban a képanyag koz-
lésmoédjara lehet gondolni. A képek beékelése, beillesztése nem csupan a doku-
mentarizmus gyakorlata felél értelmezhetd, hiszen a kotet harmadik harmada-
ban eléfordul, hogy tobb oldalon keresztiil is egymés utdn olyan fényképeket
lathatunk, melyek kiilonbozé élethelyzeteket, gyerekeket tarté asszonyokat,
vagy éppen egy vagonba teheneket felkényszerité férfiakat lathatunk. Ezen ré-
szeknél egyszerre olvashaté a kotet képregényként, ha kovetjiikk az alléképek
narrativ sorozatédnak logikajat, és olvashaté fényképalbumkeént is, melynek la-
pozgatéasa soran komplexebb képet kaphatunk a foldszorosrél menekiil6k életé-
r6l. Ennyiben a dokumentarista gyakorlat, amint a korabban emlitett Nora Krug
képregényének elbeszéléi és kulonféle médiumokat keverd praxisa, végered-
ményben szétfesziti a kotet kapcsan hasznéalt képregény medialis és miifaji de-
finicidjat, s a multimedialis jelleg folyamatos hatéaratlépésre kényszeritd jelenlé-
te Gjboli meghatarozasokra késztetheti a kotet befogadéjat.

Ez a meghatarozhatatlansag és miifaji elbizonytalanitas egésziil ki a kotet vé-
gén egy tovabbi, az olvas6t mindenképpen megdobbentd jelenettel. A vagonok-
ba felszall6 menekiil6k utan tiresen marad6 palyaudvar képe és a meneklést,
a Finnorszagba valé attelepiilés folyamatat narralé radiobemondé hangja utén a
kovetkezd képen immaér 2017-ben a helsinki palyaudvart latjuk, majd a vérost és
lakéépuleteket. Az egyik lakdsban egy idds asszonyt pillanthatunk meg, aki ke-
resztiillmegy a szobén, és egy polc melletti, falra akasztott képet néz. A képen
egy tehéncsorda megy éppen hazafelé, s az asszony a képet megfogva és elmoz-
ditva, a kép mogotti falhoz beszélve, a teheneket kezdi hivni fejéshez. Az idGs
asszonyban Mariat ismerhetjuk fel, aki immar Helsinkiben él, s feltételezhetjiik,
emlékezetzavarban szenved. Ugyanakkor a mozdulat, ahogy a teheneket 4brazo-
16 kép mogé néz, az egész kotetre érvényes gesztussa valik. A fényképek és
a hanganyagok segitették a torténet dokumentarista elbeszélését, és a képek, a
dokuanyag mogé val6 tekintés sordan — a rajzolt képregény, tehat a fikciés szal el-
beszélése révén — kertilhettiink olvaséként igazén kozel a karjalai foldszorosrol
elmenekiilt finn lakossag torténetéhez.
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