Hajnoczi Gabor

A 'symmetria’ és a muvészetelmeéleti
terminologia kezdetei a reneszanszban

A tudomanyos és a miivészeti szaknyelv, valamint a koznyelv egyarant ismeri
a ‘szimmetria® kifejezést. noha nem egészen ugyanazzal a jelentéssel hasznalja.
Minden bizonnyal egyike azoknak a terminusoknak, amelyeket az emberi elme a
legfontosabb fogalmak jelolésére alkotott meg. Esetlinkben ez a fogalom az 'ara-
nyossag. ami — legaltalanosabban fogalmazva — a természetben megfigyelheto
szabalyossag egzakt modszerekkel valé leképezését jelenti. Torténetében olykor a
tudomanyos, maskor inkabb az esziétikai jelleg keralt elétérbe, de mindig megérizte
kapcesolatat azzal a szféraval. amelybdél absztrakcioként létrejott: a termeészettel.

Okori gérég eredetin, a latin nyelv csaknem azonos hangalakkal és — valoszintileg
— azonos jelentéssel vette at. Eredelileg elsosorban esztétikai elv lehetett. mert
festok és szobraszok mukodeésével kapcesolatban maradtak fenn adatok réla. Az
idésebb Plinius (Historia Naturalis, 35.128) és Vitruvius (De architectura. VII, E16sz0.
14) példaul egyarant emliti a festé és szobrasz Euphranort, aki kdnyvet irt a szim-
metriarol.

Mai hasznalatal a reneszansz készitette elo. amely sajat aranytani elveinek meg-
fogalmazasa érdekében fordult a klasszikus elézményekhez. De. miként ez a kor
muveészetelméletének masik nagy problémaja, a perspektiva eselében is tértént.
ezuttal sem volt sz6 az ercdeti koncepeié és modszer egyszerti atveételérol. So6t. a
XV. szazadban tulajdonképpen nem is a klasszikus 'symmelria’-terminust alkottak
ujra, hanem megteremtették a ‘proporzione’-t. amely az ercdeti klasszikus termi-
nologia sajatos atértelmezése. A dolgozat azt mutatja be., hogyan zajlott le a szim-
metria-fogalom meghonositasa. modernizalasa a XV. szazadban.

Cristoforo Landino hires Dante-kommentarjaban, 1480 koril. ahol a képzomu-
vészel Ujjasziletésérol ir, azért magasztalja Cimabuét. mert az ujra felfedezie a
természetht abrazolast és az igazi aranyt, amit a géréogok szimmetrianak neveznek.'
Két kritériumot emlil tehat, a természethez fz6dé kapcsolatot és az aranyossagot.,
ami a koézépkor meghaladasat jelentette a keépzoémiivészetben. Szerzénk nem fejti
ki részletesen sem a  liniamenti naturali", sem a .vera proportione” mibenlétét.
megelégszik azzal, hogy ezek alapjan bizonyitsa Cimabue kivalosagat és 6t az antik
festokhoz hasonlitsa. Maga tehat nem muvészetelméleti [ejlegetés keretében emliti
a lelsorolt fogalmakat. hanem a muvészet ujja¢ledésének mintegy szimplomajakeént.
amiben — tegytk rogtén hozza — nem all egyedill, hanem szinte elismétli elddei
(elsdsorban Filippo Villani és Antonio Manett véleményél.* Megallapitasa beleillik
a Quattrocento gondolati kontextusaba. ahogy a festészetrol és a szobraszatrol ve-
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lekedtek, és érinti a természel kovetésének. valamint az aranyossagnak a probleé-
majat, ami talan a leginkabb foglalkoztatta a kor muvészetteoretikusait.

Tanui vagyunk. hogy a szazad folyaman miként jon létre a képzoémiivészet mes-
terségbeli problémain felilemelkedé és a muvészéletrajztol fiiggetlenedé muve-
szetelmélet. Létrejotte azon az eldfeltélelen alapult, hogy a képzomuveészel (a festé-
szel, szobraszat majd az épitészet is) intellektudlis tevékenységgé, vagyis a kor
fogalmai szerint szabad miivészetté valjék. Mufajilag ez a teéria nem elégedett meg
az eddigi formaval. azaz a ,mintakdnyvvel”. hanem megteremtette a traktatust,
amelyet — az eddigiekkel ellentétben — nem a muhely mestere, hanem literatus
érielmiségi. a humanista alkotott meg. A tedrianak fontos rendeltetése volt, hogy
felértékelje a muvesz jelentoségét, és ehhez az emlitett intellektualis jelleg mellett
a nagyszertt (klasszikus) multat is felsorolta érvként. Alabecstilnénk azonban igazi
lényegét, ha pusztan muvészapologetikat latnank benne. Mar a korai humanistak.
mint Filippo Villani vagy Bartolome Facio toxekedtek a képzoémiivészeti alkotasok
leirasara és értékeld erminologia megteremtésére.’ miveiket azonban nem az el-
méleti kérdések vizsgalatanak szentelték. Leon Battista Alberti volt az. aki egy teljes
elmeélet kidolgozasara vallalkozott.

Jollehet Alberti a muvészettel is foglalkozé humanistak (pl. Petrarca) koévetdje
volt, eredeti miivészelelméletet teremtett. Ebben a klasszikus retorikara (f6ként Ci-
ceréra és Quintilianusra). a klasszikus és koézépkori geometriara, optikara, valamint
aranytanra (Euklidész, Vitruvius, Alhazen). végiil kora miivészeti gyakorlatara (Ma-
saccio. Brunelleschi. Ghiberti) tamaszkodott.* Mint humanista, elsésorban a retori-
kaban volt otthonos. ennélfogva a klasszikus szonoklattani szerzok rendszerezo
modszerét, valamint az altaluk hasznalt fogalimakat és terminologiat vette alapul
a lestészet elméleti leirasaban. Modszere ebbol a szempontboél megfelelt a toébbi
humanista altal hasznalt gyakorlatnak. eltérést ettél csak ott tapasztalunk, ahol a
festészet speciflikus fogalmaihoz érkezett. Itt olyan terminusokat kellett hasznalnia
vagy megalkotnia, amelyek a klasszikus retorikai mtivekben nem szerepeliek.

A 'symmetria’ terminus a De pictura-ban

Alberti volt minden bizonnyal az els6¢ a XV. szazadi humanista muvé-
szetteoretikusok kozott. aki a 'symmetria’ terminust hasznalta. Mas korabeli mii-
vekben valoszintileg azért nem szerepel, mert nem retorikai jellegui, tovabba azert,
mert gérég és nem latin eredeli. Amint mar szamosan kimutattak.’ a humanista
teoretikusok a képzémuveszeti alkotasokat a retorikai terminolégiabol kdlesénzott
kifejezésekkel igyekeztek leirni. Legfontosabb forrasuk ezen a téren Quintilianus
De institutione oratoriae cimu nuive volt, amelynek latin terminolégiajat hasznaltak
a festészet fogalmainak jelolésére. A 'symmetria’, emlitettiik, nem retorikai lerminus.
Gorog eredetii. €s Plinius. valamint Vitruvius latinizaltak. Petrarca is az eldbbinek
Naturalis historia cimii muvébol ismerte meg, és megjegyezte rola, hogy gorog szo.
amelynek nincs latin megfelelc’)je.“

Alberti csak a festészetrol sz0lo értekezésében hasznalja. Meglep6, hogy elhagyja
vagy massal helyettesiti a szobraszatrol (De statua), majd az épitészetrol (De re
aedificatoria) irt traktatusaban.

Megallapithatjuk ezek utan. hogy Alberti szakitott az alapvetéen retorikai eredetu
muvészeti terminolégia hasznalataval. Kiterjesztette annak hatarait, minden bi-
zonnyal azért, mert a muvészetrol alkotott nézetei eltértek altalaban a humanista-
kéitél. Noha megorizte traktatusanak alapvetéen humanista jellegét (latinul irta.
szerkezetében, targyalasi modszerében a klasszikus retorikai muvekre tamaszko-
dott). azt mégis igyekezett alkalmassa tenni a festészet sajatossagainak kifejezésére.
Ez azt jelenti. hogy a festészetel alapvetoen vizualis mivészelnek tekintette, amely-
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nek targyalasa megkovetelte a perspektiva, a kompozicié és az aranyossag problé-
mainak targyalasat.

A De pictura ennek kévetkeztében komplex mu. Két valtozatban készill: az els6 volt
a latin. amelyet szerz6je 1435-ben fejezett be, a masodik a volgare vagyis olasz nyelvi,
amely a kovetkezod évben keletkezett. Az olasz valtozatot Alberti azok szamara készitette.
akik kevésbé voltak jaratosak a latinban. Harom kényve kézul az elsé aferspeklivei\'al
loglalkozik. vagyis .tiszta matematika”. ahogy a szerz¢ irja az ajanlasban.” A masodik a
lestészel harom részét, a rajzot. a kompoziciot és a megvilagitast targyalja. mig a harmadik
a lesté képzésével kapesolatos kovetelményeket toglalja 6ssze. Esztétikai kérdések mind
a harom koényvben szerepelnek. az aranyossag mindazonaltal nem koézponti kérdése az
albertii elméletnek. Szerzénk szerint ,a festészet célja. hogy szépséget teremtsen”,® ezt a
szépségel azonban nem kizardlag az aranyossaghol szarmaztatja. Nincs tehat kimoncdva.
hogy a szépség azonos lenne a részek harmoéniajaval. amit a 'symmetria’ kifejezéssel

jeldlne.
Alberti szamara a 'symmetria’ nem alapveté esztétikai kategéria. hanem — ahogy ezt
az alabbiakban igyeksztink kimutatni — a természelben meglévé meéret- és aranybeli

térvény. ami a mivén reprodukalandé. O az elsé a korai reneszansz muvészeti teoretikusok
kozoétt, aki az emberi aranyokra haszndlja ezt a kifejezést. Az el6z6 szazad végén a lestd
Cennino Cennini Libro dell’Arte cimt mitivében. errél a témarol irva még a 'mérték’ (misura)
kifejezést hasznalja.” Megallapithatjuk, ez a sz0 ekkor még az aranyossagot is jelentetle,
amit a késobb kifejlédo "proporzione’ fejez majd ki. ahogy ez a XV. szazad mas szerzéinél
is nlegﬁgyelhetd.'o

A De pictura-ban a 'symmetria’ gorog eredeti kategoria. amit Alberti Vitruvius mtivébél.
a De architectura-bol vesz at. Mint ‘a t6bbi humanista. Petrarcatél Landindig, 6 is tgy
telcinti a kifejezést, mint ami a gorégoktol szarmazik, és latin ortografiaval hasznalju. Mitive
harmadik kényvében ezt irja a Jestéi megfigyelésrol: (Egy ild alalnalk észreveszi majd az
olét. és megfigyeli. milyen kecsesele a labai. megjegyzi, kinek egyenes egész torzse, és
azon egyetlen tag sem lesz. amelynek ne tudnda a rendeltetését és ardnyc’u."“ A részeknek
ilven meghatarozott ardanya Vitruviusté! ered. akinél ez a leglébh esztétikai térvéeny. amely
a természetben, konkrétan az emberi testen figyelheté meg. és amely az épilészetben a
komipozicio altal valosithaté meg. A ’syminetria’ eszerint .a mi tagjaibél eredé megfelelé
dsszhang, s a knlon-kilon vell részekbdl szamilott meértéknek ardanyos megfelelése az
egész ligura képével.” Ez a 'symuetria’ az épitészeti kompozicié alapja. amelynek figye-
lembevételével az épilész mavét aranyossa alakitja: A templomok tervezése a szimmetrian
alapul, amelynek elvéhez az épitészeknek a legszigorubban kell ragaszkodniuk. Ez pedig
az aranyossaghol jon létre. amit gorégal analogianak mondanak. Az aranyossag minden
muiben a tagok mértékegységének és az egésznek egymashoz mérése. amelyb6l a szim-
metriak rendje jén letre."'?

Noha Alberti koveti a vitruviusi modellt, sajat symmetria-fogalma meégis alapve-
toen kalénbozik attél, mégpedig legalabb két vonatkozasban'®. Elészér is. Alberti
is a természetben lévd altalanos aranyelvnek tekinti a symmetriat, azonban —
ellentétben az okori szerzével — nem kapcesolja azt 6ssze sem a ‘proportio’-val, sem
az ‘eurythmia’-val. Masodsorban Alberti fellogasa szerint a muvészi kompozicié és
a symumnetria viszonya mas, mint amit errél Vitruvius vall, vagyis a kompoziciéo nem
kizarolagosan a ‘'symmetrian’ alapul.

A traktatusban a ‘'symmetrianak’ kétféle jelentésével talalkozunk: geometriaival
és esztétikaival. Ami az els6t illeti. ebben az értelemben a 'symmetria’ a mértani
‘hasonldsag jelentésben szerepel. Az elsé konyv 14. fejezetében az emberi test aranyai
modeliként szolgalnak. hogy megvilagitsak a haromszégek hasonlésagat (a latinban
‘commensuratio’): ,Herkules testének aranyai sem tértek el azoktol, amelyek a gigasz
Anteus lestrészei kozott voltak, ahol azonos clvek és szabalyok érvényesiillek a
kéztol a konyokig és a konyoktol a lejig. és igy tovabb. minden (estrésznél. Hasonlo
mertéket talalsz a haromszogeknél, ahol a kisebb a nagyobbnak — a nagysagot
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kivéve — minden tekintetben megfelel.”'* Ugyancsak az elsé kényvben (19. fejezet)
fordul el a ‘symmetria’. csakhogy eztittal a kép és a rajta abrazolt emberalak
meéreteinek egymashoz viszonyitasara szolgal: \Majd meghatarozom, mekkorara fes-
sem képemen az embereket, és beosztom ezt a magassagot harom részre, amelyek
mindegyike aranyos lesz azzal a mértékkel, amelyet braccio-nak neveznek, mivel
egy atlagos ember magassaga hozzavetdleg harom braccio."'® Latjuk. hogy Alberti
e két helyen a Vitruviusétol eltéré értelemben szerepelteti a 'symmetria’ fogalmat,
sot, mind a két idérett helyen szinte (jj terminust alkot azaltal. hogy (a latinban)
a 'részek szimmetriaja’ ('symmetria membrorum’) formaban hasznalja. Az els6 konyv-
ben, a perspektiva egzakt targyalasahoz Albertinak harom szléra ismeretanyagat
kellett szintetizalnia: a geometriaét. az optikaét és a perspektiva gyakorlataét. Mivel
mindezeken a teruleteken jartas volt, felkészultségének koszonhetéen mind az el-
méleti. mind a gyakorlati kérdések targyalasat szabatos nyelvi eszkdzokkel volt
képes megoldani. Kimutathato,'® hogy ennek soran Euklidész geometriai. Boethius
matematikai, valaminl Euklidész és Alhazen optikai terminolégiajal egyarant hasz-
nalta. Ebben a 'symmetria’ nem szerepelt, Alberti tehat (jito modon vezetle be a
hasznalatat. Amint lattuk azonban, nem alkotott beldle valosagos terminust, hanem
inkabb metaforikus moédon hasznalta, hogy az emberi testen lévé aranyokkal geo-
metriai és perspektiva-szerkesztési kérdéseket vilagitson meg.

Nehezebb értelmezni a 'symmetria’ jelentését esztétikai értelemben. Mint emli-
tettiik. Alberti a kompozicio targyalasa kapcsan szintén szerepelteti. eziittal azonban
mas funkciot szan neki. A masodik kényvben a festészetnek mint mualkotasnak
az elemzése kovetkezik, és az elo6z6 konyv mértani-matematikai szemléletét az esz-
tétikai problémak vizsgalata valtja fel. Alberti harom részre osztja a feslészetet,
amelynek egyike a kompozicié.!” A kompoziciénak harmas strukturajat ija le, ame-
lyet a feliilet, a tagok és a testek kompoziciéja alkot (superficierum, membrorum,
corporum compositio). Az emlitett nehézséget az okozza. hogy Alberti nem mondja
ki vilagosan. hogy az aranyossag a szépség alapja, ennek kovetkeztében a ‘'symmet-
ridnak’' ugyanolyan bizonytalan lesz targyalasa soran az esztétikai jelentése, mint
a geometriai volt. Egyszer a szépséget szép formabdl szarmaztatja, amit "pulchri-
tudo’-nak nevez'® — korantsem egyetlen terminusként erre a fogalomra ——, majd
kés6bb a részek harmonikus aranyabdl. ahol a ‘'venustas’ (és 'pulchritudo’) terminust
hasznz'llja.lg Ez utobbi esetben a tagoknak az egészhez és egymashoz valé aranyi-
tasardl van szd, ami alapvetéen helyes meéretezés kérdése. Itt a modell, ahonnan
ezl a helyes mérelezést meg lehet tanulni a termeészet, azaz az emberi test. Alberti
az emberi teslen igy meglévd aranyossagot nevezi aztan ‘'symmetrianak’ (symmetria
membrorum), amit — ha helyesen értelmezzitk a gondolatmenetet — a muvén a
‘venustas' valosil meg.

Alberti tehat, bar idegenkedett a gordg eredel(i kifejezések hasznalatatol (ez Vitruvi-
us-kritikajanak is egyik alaptétele), szerepeltette a 'symmetridt’. ami hianyzott mind ter-
mészettudomanyos, mind retorikai forrasainak terminolégiajabol. Sziiksége volt ra az ara-
nyossag targyalasahoz. Habar Vitruviustol kolesénozte. mint lattuk, sajat értelmezést adott
neki, és csak annyiban ragaszkodott az eredeli jelentéséhez, amennyiben az sajat gon-
dolatmenete szempontjabol megflelelt. Albertinak ez a technikaja azonban nem oldott meg
minden nehézséget, ami a festészet specifikus jellegéboél adodott. Térekvése, hogy egyseges
keépzémiuivészeli terminologiat alkosson. éppen ezen a ponton nem sikerulhetett maradék-
talanul. mivel a kilénféle eredetu kifejezések nehezen voltak integralhaték egy koherens
rendszerbe.

Bonyolodott a helyzet a traktatus volgare, azaz olasz nyelvii valtozatdnak esetében.
Jollehel a 'symmetria’ nem volt bevett humanista terminus, a muavelt olvasok megérthetiék,
mivel ismerhették Plinius Naturalis historiajabol vagy Vitruvius De architectura-jabol. Az
eddigitsl eltéré nehézség jelentkezett akkor, amikor Alberti szembetalalia magat az olaszra
1orténé leforditas problémajaval. Nem pusztan a goérdg-latin terminus olasz meglelel6je
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hianyzott, hanem maga a fogalom sem élt a korabeli festék vilagaban. Alberti szamara
vilagos kellett hogy legyen a nehézség természete; megtalalni a 'symmetria’ korrekt meg-
feleléjét ugyanis nem egyediil nyelvi, hanem elméleti probléma is volt. mivel egy alapveté
fogalomnak a muvészetelméletbe torténd bevezetéséroél volt szo.

A hianyz6 'symmetria’-terminus a Della pittura-ban

A ‘symmetria’-terminus a Della pittura szévegében nem fordul elé. Mig a De
pictura-ban 6tszér szerepel, a Della pitturd-ban a fordité Alberti nem oldotta meg
az olaszra tdrténd atiltetés problémajat.

Lacunak az olasz verziéban tébb helyen is eléfordulnak.2® Alberti egyszerusiti
az eredeti latin szbvegel. ethagyva olykor viszonylag hosszi1 passzusokat is. Szandéka
ezzel minden bizonnyal az volt, hogy egyszerubbé tegye a targyalast, és hogy prak-
tikusabba tegye az egész traktatust. Ennélfogva a Della pittura nem egyszeriien az
olaszra forditott. hanem az atdolgozott valtozata a De pictura-nak.?!

A ‘'symmetria’ kiilénleges helyzetet teremtett. Minthogy nem létezett megfeleldje
az olasz technikai nomenklaturaban. nem lehetett leforditani. Mivel azonban az
oldast talalni. Meglep6. hogy valasztasa nem a 'progprzione' kifejezésre esett., ami
akkor mar bizonyosan létezetll. hanem a ‘misura’-ra.?? Noha az albertii 'symmetria’
jelentése nem azonosithaté Ghiberti, még kevésbé Cennini ‘'misura’ terminusaéval,
megis ez kerult a hianyzo 0j kategéria helyébe,

Az olasz nyelvu valtozatban Alberti egyértelm(ivé teszi. hogy szamara a 'symmet-
ria’ fontosabb esztétikai, mint geometriai értelemben. Mig ugyanis az olasz verziéban
az els6 konyv mind a két ismert helyén elhagyja azokat a mondatokat, amelyekben
a ‘symmetria’ kategoria szerepel. leforditja viszont azokat, amelyekben esztétikai
jelentést hordoz. A megfelel6 szovegrészletek Osszevetése vilagosan mutatja, miként
igyekszik Alberti atvinni a 'symmetria’ terminus eredeti jelentését az olasz valtozatba
a ‘misura’ sz6 hasznalataval.

{...) tametsi ferunt Euphranorem benché dicono Eufranore
Isthmium nonnihil de symmetria et istmio scrivesse non so
coloribus scripsisse. Antigonum... che delle misure e de *

colori. e dicono che Antigono... {I1.26)
Idcirco laborem hunc studiosi

suscipiant, ut quantum in symmetria E poi che la natura ci ha
membrorum recognoscenda studii et  porto in mezzo le misure,
operae posuerint, ... ove si truova non poca u-

tilita a riconoscere dalla natura,... (I[.36)
denique nulla erit pars cuius
officium et symmetriam. ut Graeci né sara ivi parte alcuna
aiunt, ignoret. (...) della quale non sappi suo
officio e sua misura. (III.55.)23
Jollehet nem volt igazi megfeleléje a 'symmetria’ terminusnak. Alberti bevezette
a fogalmat olasz nyelva festészetelmeéletébe is. Nem talalt szamara 4j kategoriat,
hanem a konvencionalis 'misura’-t hasznalta, igaz, 0j jelentéssel ruhéazva azt fel.
Ezzel végeredményben elodazta a probléma megoldasat, hiszen tudjuk, hogy a
'symmetria’ 1ij fogalom volt a reneszanszban, és ennek jeldlésére egy nagyjovéju
terminust alkottak (helyesebben forditottak le), a 'proporzioné’-t, amit dolgozatunk
elején idézett megallapitasaban Landino is hasznal.
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A 'symmetria’ és a 'proporzione’ a Commentarii-ban

Ugy tunik, Alberti és Landino kézott Lorenzo Ghiberti képviseli azt a lancszemet,
amely a szimmetria logalmanak meghonosodasat. valamint a ‘proporzione’ megszii-
letését jelenti. Igaza van annak a nézetnek.?* amely szerint Ghiberti volt az is. aki
az aranyossagotl egyérielmuen &sszekapcesolta a szépséggel. egyszerusitve ezzel az
Albertinal latott bonyolult viszonyrendszert aranyossag, kompozicio és szépség Kko-
z0tL.

Okori és kozépkori forrasai 11y0111é1125 ugyan nem alkotott olyan 6nallé és ko-
herens rendszert, mint Alberti, az aranyossagot mindenesetre 6 tette a reneszansz
miuivészetelmélet kézponti kategoridjava. ,Es amikor a testrészek aranyosak a szé-
lesség és az arc nagysagahoz, szép forma sziletik. de nem kévetkezik belole, hogy
lestrészek dnmagukban szépek volnanak. Mert csak egyediil az aranyossag teremt
szépseéget.”2® Ghiberti nem humanista, mint Alberti, hanem muvész, érlekezésében
elsésorban nem tisztan elméleti kérdéseket kivan targyalni, hanem olyanokat, ame-
lyeket a gyakorlat diktal. Térekvéseiben ugyanakkor kozel allhatott Albertihoz, hiszen
annak a firenzei mavészesoportnak tagja. amelyet a Della pittura ajanlasaban latunk
magasztalni, és amelyhez rajta kiviil Masaccio, Luca della Robbia, Donatello és
Brunelleschi tartozott. Ugy tunik. mint képzémuvészt sokkal inkabb foglalkoztatta
az aranyossag és a szépség problémaja, mint Albertit. és értekezésében nagyobb
teret is szentelt neki.

Muvét olaszul irja. a terminologiaja olaszositott latin terminolégia. Egyszerre
hasznalja példaul a szépség jelolésére a 'bellezza' {'beleca’) és a 'pulchritudine’ ki-
fejezéseket. A 'magnitudine’, a ‘compositione’ és maga az alapterminus, a 'propor-
tionalita’ is latinbol olaszositott kifejezések.

A 'symunetria’ kifejezésl a ‘proportione’ szinonimajaként hasznalja. Amint leirja
a festok és a szobraszok szamara kovetendoé aranytani elveket, ezek az aranyok az
6 lelfogasa szerint is a termeészetbol. konkrétan az emberi testrol szarmaznak. Nemn
tesz azonban érzékelheté kiulénbségel a két terminus altal kifejezet! aranyossag
kdzott. Minden bizonnyal Vitruviusra tamaszkodva hasznalja egyutt a két terminust,
eltéréen azonban az okori mestertél, nem definialja kiilén-kilén 6ket. .Es a férfit
abrazolé szobornak azzal a miivészettel és meghatlarozassal és proporciokkal és
aranyokkal kezdunk el format adni, amelyeket a legnemesebb antik szobraszok és
festok hasznaltak, (...)"%7 Az eredetiben ‘aranyossag’ értelemben hasznalja mind a
‘proportione’, mind a ‘'simetria’ kifejezéseket.

Mindebbdl az latszik valészinunek., hogy a szazad derekara (a Commentarii-n
Ghiberti 1455-ben bekdvetkezett halalaig dolgozolt} a képzémuivészek koérében az
aranyossag logalma és a hozza kapcsolodo olaszositott szakkifejezések ismertekké
valtak. Tisztaban voltak a jelenség klasszikus eredetével, és antropomorfisztikus
jellegével. Jeldlésére mindinkabb a ‘proporzione’ kifejezést hasznaltak, amelyet azon-
ban lépten-nyomon megfelellettek a ‘symmetria’-val. A szazad végére a miivé-
szelelméleli szerzok szohasznalataban a ‘proporzione’ szinte uralkodé kifejezéssé
valik*®, és a ‘symmetria’ olyan szerzoknél fordul eld, akik hangsulyozzak gorog
tudasukat.?

JEGYZETEK:

1 A sziveghen clofordulo fontos kilejezésck miatt ¢rdemes idézni az eredeti részletet: JFu adunque
el primo Joanni fiorentino cognominato Cimabue che ritrovo e liniamenti naturali et la vera pro-
portione, la quale ¢ greei chiamano Symetria: et le figure ne' superiori pictori morte fece vive et
di vari gesti, et gran fama lascio di sé:(...)" Comento di Christophoro Landino Fiorentino sopra la
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