Tusa Erzsébet

Szimmetria a zenében

In memoriam Lendvat Ernd

Jollehet természetesnek tiinhet, hogy férjem. Lendvai Erné életmtivének tovabb-
terjesztését elsérendu feladatomnak tekintem, szeretném meégis megmagyarazni.
hogy miért.

Nem is annyira a név fennmaradasa lebeg a szemem elétt — bar tudjuk, hogy
a Név mint a személyiség kulcsa mennyire fontos a szellemi vilagban — ez esetben
azonban az Ugy fontossaga ezen messze tulmutat.

Mi ez az Ugy? Azt hiszem, elfogultsag nélkul allithatom, hogy Lendvai Erné
életmuvének — a halala éta eltelt néhany év tavlatabdl tekintve — egyre nagyobb.
atfogobb a jelentosége. Felfedezései az egész eurdpai zenét érintik, visszafeleé az
egész eurdpai zenére vonatkoznak — mintegy visszaigazolnak sok mindent. Az a
rendszer, amit 6 Bartok — majd késébb Kodaly — zenéjében megtalalt. nemcsak
a kor tébbi zeneszerzojénél (Debussy. Ravel, Szkrjabin. Prokofjev) van jelen. de —
amellett. hogy természetesen eldrefelé is hat (pl. Ginastera) — visszavezetheld Liszt
vjitasain és Beethovenen keresztiil (jjabb kutatasok szerint Schubert e tekintetben
kulcsfigural} szinte a kezdetekig.

Ez a rendszer nemcsak a Lendvai Erné altal tengelyrendszernek elnevezett hang-
nemi rendet jelenti, hanem a hangnem-hasznalatnak mintegy .szétarat” is adja.
Lendvai ezt Verdi és Wagner miivein keresziil fejtette meg (ahol az operaszévegek
kétségteleniil segitségel, de igazolast is nyudjtanak) — kideriilt azonban. hogy a
megfejtés Mozartra is érvényes. Visszavetitve az eurépai zene mul{jara, tgy tanik,
mintha a rendszer — a 12-fokasagnak Lendvai Erné altal feltart sokréta, tébbdi-
menzios dsszefliggései — eleve bele lettek volna kodolva az eurdpai zenébe, mintha
mindig is ez lett volna az [deal. amelynek egyre teljesebb megvalositasara az eurédpai
zene egész {ejlodésvonala toérekedett.

Ugy érzem. a hangnem/hangzat-hasznalatnak ezzel a szemléletével Lendvai Erné
az eurdpai zene dsszefliggéseit tobbdimenziéssa tagitotta. Igy a zene, amely amugy
is univerzalis térvények hordozéja, még szorosabb kapcsolatot mutat mind a fizikai,
mind a szellemi vilagrenddel.

Ez alkalommal Lendvai Erné (a kdévetkezékben L.E.}) kutatasi teriileteinek kérébol
a szimmetriaval kapcsolatosakat ragadom ki. A Vele és Mellette t6ltétt idé folyaman
errél a témarol szerzett ismereteim gy rendezédiek bennem, hogy tulajdonképpen
két szamsorozat tinik kilonésen fontosnak vilagunk felépitésében:

1.2. 4 8. 16.... 1, 2, 3. 5. 8 13, 21...
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Mint latjuk. mindketté 1—2-vel kezdédik, az elsé sorozatnal mindig 2-vel szo-
roznunk kell. a masodiknal a két utols6é tagot &sszeadnunk, hogy megkapjuk a
kovetlkezot.

Mindketté jelen van az europai zenében. Az elsét leginkabb a klasszikus zene

szimmetriai mutatjak. (1. abra) . abra
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WAz elsd két (item »kérdésére« a kovetkez6 2 Gitem ad »valaszt«; az igy 6sszefogddzo
négy tlitem azonban ismét egyetlen kérdésfeltevésnek tekintheté, amelyre most mar
az 5—8. litem felel. — s a forma hasonié médon fejlédik tovabb: a 8. Gitem rendszerint
»félzarlattal« végzodik és erre a 16. titem feloldasa — teljes zarlata — rimel.” (Lendvai:
Bartok dramaturgiaja, 48. o.) (2. dbra)

2. dbra

Az egészet az egyensulyra térekvés hatja at.

Nem igy a 2. sorozat esetében. (Olvasdinknak bizonyara [elesleges emlitenem.
hogy ez a Fibonacci-sor. az aranymetszésnek — a kovetkezokben AM -— a legegy-
szerubb egész szamokkal valé kifejezése.) Ennek talan legszebb zenei megvalésulasa
Bartok: Zene huros-, titéhangszerekre és cselesztara c. muvének I. tétele. L.E.-t
idézzlik: A télel 89 Gitemél a csiicspont 55 + 34 aranyban osztja. A tétel els6 részét
a sordino eltavolitasa 34 + 21 aranyban. a tétel masodik felét a sordino ismételt
eléirasa 13 + 21 aranyban tagolja — rendkivul éles kontturokkal. Az expozicié a
21. ulemmel végzodik, s a tételt zaré 21 litem is 13 + 8 aranyt mutat. A metszés-
pontok — akarcsak egy longitudinalis hullam csomépontjai — a koézpont felé von-
z6dnak. (Bulow Beethoven analiziseinek mintajara a tételt egy szlinetjeles Gitemmel
ki kell egészitentink.)” (Bartok kéltéi vilaga 117. o.) (3. dbra)
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Mivel az AM-nek két valtozatla lehetséges (4. abra) (az els6t nevezzik pozilivnek.
a masodikat negativnak}. lathatjuk. hogy itt minden a kétféle fesziiltség (+. illetve
-) jegyében térténik. (Az AM-t szoklak dinamikus szimmetrianak is nevezni.) Alijon
itt egy pelda arra. hogy hogyan kapcsolodnak ezek — Barték: Szonata két zongorara
és utohangszerekre, a muvet bevezetd nagy emelkedés (2—17. Utem) (5. abra).
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+A parképesen kapcsolédo pozitiv és negativ metszetekbol itt, kicsinyben és nagy-
ban. allandé hullamzas tamad. éspedig Ugy, hogy a hullamok veéglll is pozitiv eldjellel
talalkoznak, tehat erételjes dinamikus emelkedést valtanak ki.” (Bartok stilusa, 13. 0.

.Hogy Bartokot méar egészen koran foglalkoztattdk az AM problémai, annak bi-
zonyitéka az Allegro barbaro fisz-moll zakatolasa, mely az AM-nek éppen legjelleg-
zetesebb és legtisztabb aranyaival 3 — 5 — 8 — 13 l{temes egységeket ad.”
(Barték stilusa, 12. o.}

A két rendszer ugy viszonyul egymashoz, mint két vilag — helyesebben: mint
egyetlen vilagnak két kiilonbo6z6 arculata, két oldala. Az egyiknek vezérelve az egyen-
suly, a masiké a feszlltség. .Feltételezik és kizarjak egymast, egységet alkotnak és
ellentétet.” (Bartok stilusa. 89. o.)

Az AM — mint az élovilag jellemzoje (szamtalan eléfordulasat nyilvanvaléan szik-
ségtelen itt megemlitenem) — kivaloan alkalmas a harc és kuizdelem, az élet-feszliliség
kifejezésére, az egyensuly pedig a szellemi deru abrazolasara. Barlok ezt a kettésséget
nagyszertien hasznalja fel mivei eszmei tartalmanak, dramatikus mondanivaléjanak
kifejezéséhez. Eppen legnagyobb szabast kompozicioi — Zene, 2 zongoras szonata
— épitilnek oly modon, hogy els6 tételeik az AM vilagaban gyokereznek. utolsé
tételeik pedig a klasszikus szimmetria-elvet tukrozik.

L.E. irasaiban szamtalan lényeges és finom megkiillonboztetést talalunk a ket
rendszerre vonatkozéan. Ime néhany példa ezek kéziil:

... a forma létrejottének feltételei forditottak az AM-ben és a szimmetriaban,
az egyik Osszelorraszt. a masik szétoszt: az elébbinél a hangsuly az organikus
Jdoébeli” kifejlédésen, a keletkezés—elmulas élettani egységén — az utlébbinal az
anyag attekinthetéségén nyugszik, amelyet éppen a vilagos tagoltsag tesz lehetove;
az AM-sel a forma megszakitatlan idéfolyamatta gémbolyodik: a ,hullamiv” fesziilt-
ségét koveti, a szimmetria viszont sorokra, rimekre és versszakokra tagol.” (Bartok
dramaturgiaja, 48. o.)

dinamikus statikus
ktizdelem egyensuly
organikus logikus
idébeliség térbeliség
folyamata van tagolodik

(Bartok dramaturgiaja, 54. o. alapjan)

A szimmetrianak — mégpedig a hangnemi tikér-szimmetrianak igen szép pél-
dajaval talalkozunk Barték Cantata profana-jaban. A mu kezdetének. valamint be-
fejezésének hangsora — a d koézponti hanghoz képest — pontos tukorképe egymas-
nak. (6. abra) (Bartok dramaturgiaja. 225. o.)
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(Kulénodsen érvényre jut a szimmetria, 6. dbra
ha zongoran jatsszuk el a fenti példat: igy
meg a [ekete és fehér billentyuk is ponto-
san megfelelnek egymasnak.) Nem szeret- Ltitkore

nénk a nem-zenész olvasét tulsagosan ter-
helni szakmai részletekkel, de nem hagy-
hatjuk emlités nélkul. hogy a kezdé hang-
sor az AM-rendszer térvényeinek
engedelmeskedik, a befejezé hangsor pedig
a felhangrendszeren alapul.

Ha arra gondolunk, hogy a Cantata profana-ban a mesebeli fiaknak el kell
jutniok valahonnan valahova, az innensé partrél a {0lsé partra, az egyik vilagbol
a masikba. akkor csak csodalhatjuk. mennyire kifejezi ezt a két hangsor. Koltoi
szépséggel fogalmazza ezt meg L.E.: A vonzasok kettdés irdnya a hangsorokat el-
lentétes érzelmi. kifejezési tartalommal teliti: az AM-hangsor (s a belole kinovo
bevezeté zene, 1—16. t.) valésagos 6stenyészet a maga nemében, surti ésvadon —
gyokeérszeri novényzetek .gbéresds ujjaival”; a masikban: az akusztikus hangsorban
nyoma sincs ennek a gorcsés érzékenységnek, ez mar nem az idegek és erek szer-
teagazo. érzékeny halézata (mint a bevezetd zene szbvevénye), hanem valami sajat-
sagosan oldolt és olvadékony zomanclény. legszivesebben azt mondandk, szines és
csillogd zenei .lakkfeltilet”., amelynek sima tiikrén a szarvaslii hangja kénnyedén
atsiklik és kibontja a zene .szivarvany-spektrumat”™: a felhangskalat. Az egyik érzelni
feszultségével, a masik érzéli szépségével hat.” (Bartok dramaturgiaja. 226. o)

Feltétlenul a szimmetria keretébe tartozik az europai zeneszerzés-technika egyik
jellegzetes sajatsaga: a témak tobbféle megforditasi lehetdsége. Vegytik a példat a
legilletékesebb Mestertél, J.S. Bachtol, a Goldberg-variaciok elsé 8 basszus-hangjara
irt kanonokbdl. (7. abra)

7. dabra
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.A kromatikus skala 12 fokat harom csoportba oszthatjuk.

1.) Hangrendszeriink legkiiléndsebb vonasa. hogy kézéppontjat egy .fekete lyuk”
jelzi. A kézpont — a zéro-ponl — dsszevag az atonalitds pontjaval. Hangjegyirasunk
vagy billentyus hangszereink egyarant arra utalnak, hogy a centrumot a két fekete
billentyti kozotti hang (d), vagy a harom fekete billentyyi kézéps6é hangja (gisz =
asz) alkotja, amelytol felfelé és lefelé minden hangnak szimmetrikus tikorképe van.
(Ha a d. illetve gisz hang {6lé tikrét tartunk. a klaviatira jol ismert képe nem
valtozik meg.)

C-dar hangnem esetén a dominans szeptim feszult . érzékeny” hangjait (ha szabad
igy mondani: .irdny”-hangjait, vagyis a vezérhangol és a szeptim-hangot) a h-f tri-
tonus képviseli. A h felfelé. mig az f lefelé torekszik. Az a-moll skalaban ugyanezt
a feladatot a gisz-d tritonus latja el. Mas szoval, a skala legfesziiltebb pontjait épp
az a 4 hang jelzi. amely hangrendszerlinket szimmetrikusan osztja a d szimmet-
ria-cenlrum kéral.
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2.) Hangrendszerilink .legstatikusabb” pilléreit — valéjaban ezzel kellett volna
kezdentink — a do-mi-so és a parhuzamos la-do-mi harmashangzat alkotja (pl.

c-e-g és a-c-e), egylittesen a la-do-mi-so képlet (pl. a-c-e-g). E képletben a legké-
zelebhi természetes felhangok 6tvozédnek.

3.) A harmadik csoportba jellegzetes moddalis szinek tartoznak. A di és ma hangok
— mint jellegzetes ,dur” vagy .moll” karakteri elemek — dinamikus fesziiltségi
hangokként lépnek fel. Ezzel szemben a fi és ta fokok (C-durban fisz, illetve b
hangok) statikus szin-elemekként jelentkeznek.” (Verdi & Wagner, 14. o0.) (8. abra)

.Ha a kromatikus skala 12 hangjat (a re-centrumhoz viszonyitva) szimmetrikus
parokba csoportositjuk — az egyes fokok jelentése a kovetkezd lesz:

di és ma — dinamikus, fesziiltségi elemek
fi és ta — statikus szin-elemek.
Viszont: di és fi az emelkedés,
ma ¢és ta a sullyedés érzelét kelti.

re és si — a rendszer szimmetria-kézpontjai: atonalis polusok.

ti és fa — a skala feszullségi pontjai: érzékeny vezérhangoik.

do és mi — hangrendszertink legtondlisabb pillérei: a do,
illetve a mi rendszer alaphangjai.

so és la — jelentéstuiket az hatarozza meg, hogy

a so—do lépés (felfelé) a do-rendszer alapkadenciija,
a la—mi lépés (lefelé) a mi-rendszer alapkadenciaja.”
(Verdi és a 20. szazad, 120. o.)

Ez a rovid iras természetesen tavolrél sem meriti ki a zene — valéban kimerit-
hetetlen — szimmetria-tarhazat. Azt viszont szeretném hangsulyozni. hogy mindazok
a lehetoségek, amelyekrol szo volt, egyarant hasznalhatok — és hasznalatosak is
— a legkisebb zenei sejtekben éppugy. mint a legnagyobb formakban. S ez ismétl
a zenének az univerzalis torvényekkel valo dsszefiiggésére mutat. Erre vonatkozéan
alljanak itt végezetill L.E. szavai: ,Elemzésiinkben, szandékosan, azt a modszert
kovettiik, hogy elébb megkiséreltik beilleszteni az egészbe — az egyetemes kon-
cepcioba — a részleteket, majd a részletekben — mint cseppben a tengert — meglatni
az egészet. Aki nem ismeri az elemi alkotérészeket, nem ismerheti az altalanos
érvényu torvényszertiiségeket sem. Talan egyszer eljutunk odaig, hogy feloldhatjuk
a kiilonbséget és megpillanthatjuk az azonossagot a nagy és a kicsi, a Makrokosmos
és a Mikrokosmos kozott.” (Verdi és a 20. szazad, 487. o))
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