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2001. marcius 31-én, Budapesten elhunyt Vayer
Lajos muvészettorténész, a Magyar Tudomanyos
Akadémia rendes tagja. Magas kort, majdnem 88
évet élt meg. Bar egyetemi tanszékér6l mar 65 éves
koraban visszavonult, szinte élete végéig toretlentil
dolgozott, s vett részt a tudomanyos kozéletben.
Kivétel volt utolsd két éve, amikor rohamosan
hanyatlo egészsegi allapota ebben is
megakadalyozta. Vayer Lajos valamilyen modon
szinte valamennyi magyar muvészettorténész
életének része volt: a ma ¢élék kozll sajnos mar
kevesebbnek kortarsa, muzeumi kollégaja; a
tobbségnek professzora, s immar egy egész
generacio szamara fontos olvasmanyoknak ritkan
latott szerzéje. E sorok irdjanak és még néhany
egyetemi kolléganak mindezen kiviil tébb, mert
palyajan elsé lépéseit segité apafigura és jotevo is.
Egész generacionknak apaszeru figuraja maradt — s ez a szerep csap at most a mulasztas
baljos érzetébe. Hatha tulsagosan koénnyen és készségesen fogadtuk el utolsé éveinek
visszahuzodasat, nyugodtunk bele abba a rezignacioba, amelyet latszolag bliszkén vallalt?

Gyaszolja az egész miuvészettérténész tarsadalom, amelynek minden csoportjahoz
fiizte valamilyen tevékenység. A szakma a megfelelo alkalmakkor igyekezett kifejezésre
juttatni megbecstiilését. Tanitvanyai, tisztel6i 1978-ban emlékkonyvvel tisztelték meg (az
Acta Historiae Artium XXV. koétete); nyolcvanadik szliletésnapjan unnepi kiallitassal
(Kiallitas Vayer Lajos tiszteletére 80. sztiletésnapja évében, Magyar Nemzeti Galéria — MTA
Muvészettorténeti Intézet, Budapest 1993). Ez alkalmak szolgaltak munkassaga tényeinek
rogzitésére; az emlékkonyv tartalmazta publikaciéinak bibliografiajat 1978-ig. A kovetkezé
tiz év publikacidinak bibliografidjanak oOsszeallitasarol Vayer Lajos maga gondoskodott
valogatott tanulmanyainak Témdk, formdk, idedk (Budapest, 1988) cimti kétetében, ahol
»Epilégus” cimmel onéletrajzi vazlatot is ko6zolt. Szakmai emlékezetének ezek maradnak
megbizhaté pillérei. Alakjanak felidézése kollégaira, tanitvanyaira var.

A 19. szazadi Pest volt a vilaga; ebbe a hagyomanyba sziletett, s ezt vallalta
muvészettérténészként is. Nem szorult arra, hogy (Gjra)felfedezze a 19. szazad kulturajat.
Pesti polgarok voltak az ¢sei; anekdotai a Koronaherceg (Pet6fi Sandor) utcarol szoltak,
feluton a szervitak és a ferenciek kozott. Atyja a kor legtekintélyesebb, tankonyvet is ird
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latin-gérégtanara. Feleségére, az elotte masfél évvel elhunyt Zibolen Agnes
milvészettorténészre is e régi pesti értelmiség korében talalt. Fontosak a helyszinek. A
fiatal Vayer Lajos otthona a csalad Bakats téri héaza, kozépiskolai tanulmanyai-
nak szinhelye a Tavaszmezé utca. Az egyetemi tanar lakasa a Ménesi uton volt:
talan ne véletlenil néhany saroknyira tanulmanyai meghatarozé szinhelyétél, az
Eotvos Collégiumtol. Ottt végezte tanulmanyait térténészként és  muvészet-
torténészként 1931-1936 kozott. Mint toérténészt, kilondésen Domanovszky Sandor és
Hajnal Istvan tanitvanyat, Szentpétery Imre torténeti segédtudomanyi szeminariumainak
részvevdjét, mindenekeldtt a mivelédéstorténet problematikaja érdekelte. Egész életében
meghatarozo maradt az atyai hazbol magaval hozott klasszikus miveltsége, amelyhez a
magatol értetédé németen, az Edtvés Collégiumban természetes francian kiwviil az akkori
muvészettérténetben obligatnak mondhatd, de kulturalis otthonossagot biztosité olasz-
nyelv-tudas jarult. Tanulmanyai idején a budapesti egyetem archeologiai-muvészet-
torténeti tanszékeinek viszonyat nem éppen a baratsag jellemezte; a fiatal Vayer Lajos
mindkettobol meritett. A klasszika archeologia és muvészettorténet professzoranal, Hekler
Antalnal is szigorlatozott, de - témavalasztasaval is, italiai érdeklédésével is — Gerevich
Tibornal kétott ki.

vilaghaboru koézoétti idészakot jellemz6 érdeklédésbe, amelyben — kiildnb6zé hangsulyok-
kal - mindkét tanszék részt vett. A hiiszas évek végének s a harmincas éveknek egyetemi
disszertacidoi tulajdonképpen a magyar barokk felfedezését, emlékei ismeretének
megalapozasat jelentették. Vayer Lajos munkaja e javarészt stilustérténeti szemponta
munkaktél ikonografiai kérdésfeltevésével kiilonbozott, s idésebb kortarsai koézil
mindenekel6tt Pigler Andorral arult el kozosséget. Vayer eredetisége abban allt, hogy -
nem fliggetlenil térténettudomanyi tanulmanyaitél és mestereinek Osztonzésétél - az
ikonografiat mint a torténeti megismerés modszerét a forraskritika igényes
kovetkezetességével muvelte. Disszertacidja Pazmany Péter ikonografidja volt; ennek
nyoman évekig muvelt legfontosabb szakirodalmi mufaja nagy térténelmi személyiségek
(Szelepcsényi Gyorgy, II. Rakoczi Ferenc, Kossuth Lajos, Széchenyi Istvan)
ikonografiajanak, az abrazolasokbol kibontakozé arculatanak (ma angol ejtésében divatos
szoval: image) rekonstrukcidja lett: egyszerre a személyiség képe s a torténelmi
személyiség visszfénye a hagyomanyban. A mualkotas ebben a funkciéjaban szemléletes
torténeti forras: hiteles vagy hamis. A forraskritikai probléma koévetkezetes végiggondolasa
vezette Vayer Lajost arra, hogy ne alljon meg a kép hitelességének kérdésénél, hanem
magaval © a szemléletességgel (mint a térténetszemlélet vizualis lecsapodasaval)
kapcsolatban is felvesse a hitelesség problémait. Erre inditotta az illusztracié magyar
gyakorlatanak a 19. szazadi hagyomanyhoz vald koétédése is; munkaja ma is érvényes
szempontokat fogalmaz meg, s kovetkeztetései sem avultak el. Gondolatainak
aktualitasara kilénésen a Domanovszky szerkesztette (és Varju Elemér illusztralta)
Magyar Mivelédéstorténet vetett fényt.

Mar palyaja kezdetén komoly és korszeri maédszertani apparatus birtokaban volt. A
budapesti egyetem hagyomanyainak megfeleléen ennek térzse a bécsi mivészettorténeti
iskola oroksége, klilondsen annak a térténettudomanyi orientaciét hangsilyozé vonulata.
Julius von Schlosser tanitasanak, forraskritikai metodikajanak, muvelédéstérténeti
(klilonésen Benedetto Croce kritikaja értelmében), éppugy, mint a Gerevich koérében jé6l
ismert olasz muivészettérténészeket: a két Venturit, Toescat, Roberto Longhit, Mario
Salmit. Jelen volt ebben a szakmai perspektivaiban mar Aby Warburg és (mindenekel6tt
hamburgi konyvtaranak) kore is: mindenekelétt a burckhardti kulturtérténet
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problematikajanak folytatasaként, nem utolsdésorban a portréreprezentaci6 modern
értelmezésében. A miivekre koncentralé mriivészettérténet-iras utjat valasztotta, mindig
idegenkedve az ,altaldnos mivészettudomany” kisértésétdl. Szakmai orientacidjanak
példaképei az akkori Szépmuvészeti Muzeum nagy tekintélyli, meghatarozé egyéniségei:
Genthon Istvan, Pigler Andor, Balogh Jolan, Hoffmann Edith.

Muzeumi ember volt; palyaja soran megfordult koranak vezetd orszagos
mizeumaiban, mind a Szépmiivészeti, mind a Magyar Nemzeti Mizeumban, részt vett
ezek, s gyljteményeik szervezetének alakitdsaban, tangja volt még békebeli allapotaiknak,
részese megmentésiiknek €s habortt utani wjjaépitésiiknek. A Szépmiuivészeti Miizeum
Grafikai Gytjteményében Hoffmann Edith megbizasabol lett az akkor még oda tartozé
Magyar Torténelmi Képcsarnok o6re (amelynek kiallitasa a haboruig az Akadémia
székhazanak harmadik emeletén volt - e képtar rekonstrukcidjat a kilencvenes években
Vayer Lajos partolta és segitette). 1939-ben koévette az ekkor a Homan Balint vezette
Nemzeti Muzeum szervezetébe felvett Képcsarnok gytlijteményeit. Egy évtizedet t6ltétt ott,
megoérizve a paratlan képes torténeti és topografiai forrasbazisnak még a 19. szazad végén,
Az Osztrak-Magyar Monarchia irdsban és képben, s az illusztralt millenaris magyar
térténet koraban kialakitott hagyomanyos szerkezetét, s a modern kutatas igényeinek
megfelelé 0j gyljteményi egységekkel egészitve ki azt. 1949-t6l 1955-ig, viszonylag révid
idére tért vissza a Szépmiivészeti Muzeumba, a Grafikai Osztaly vezetdjeként és
igazgatohelyettesként. E szakaszra esik a muzeumnak a habora utani megnyitasa és
kiallitasainak felallitasa. A Grafikai Osztaly fémiiveit tette kdzzé A rajzmiivészet mesterei
cimu illusztralt valogatas (1957).

Orokletesen, s az E6tvés Collégium altal erre kiképezve is tanar volt a térténelem s a
klasszikus filolégia legszebb humanista hagyomanyai szerint, s ezt a mesterségeét
gyakorolta mar jéval azel6tt is, hogy — mestere, Gerevich Tibor utdédjaként — megkezdte
volna az E6tvos Lorand Tudomanyegyetemen negyed szazados professzori palyafutasat.
1946-t61 mar magantanarként tanitott, professzorra 1955-ben nevezték ki. Ennek a
korszakanak jokor jott, meghatarozé élményét jelentette egyéves tanulmanyitja a romai
Magyar Akadémian. Bizonyosan az élményekkel vald feltéltédésnek (szakkifejezéssel: az
autopszia megszerzésének) alkalma volt, tovabba alkalom tudomanyos profiljanak
kialakitasara, az italiai reneszanszkutatas nemzetkdzi problematikajaba valo
bekapcsolodasra is. Szerencse szemeélyes fejlodésében, de szerencse tanitvanyai szamara
is, akikhez friss élményeket és problematikat kdzvetithetett azokban az években is, amikor
elbeszélése és elemzései hézagpo6tls forrasok voltak.

Témavalasztasaban minden bizonnyal mukdédtek a torténeti ikonografus reflexei: a
leginkabb vilaghirti magyar kiraly, Zsigmond vonasainak zavarba ejtéen szévevényes képi
tradici6ja. Kézremikodott egy megoldhatatlan probléma is: mit csinalhatott az a Masolino
Magyarorszagon, aki ezért jelentds italiai munkait szakitotta félbe? Ehhez az akkori
tudasszint csucsat képviselé {még a Masolino és Masaccio-oeuvre modern vizsgalatait
megel6zé allapotra tamaszkodo) informaciokat nyerhetett, s legalabb kétféle uj metodikai
impulzust is. Egyik a masodik vilaghabori utan altalanosan elfogadotta valt ikonologiai
interpretacié volt (a tobbréti jelentésstruktirak elemzése kevésbé a Panofsky-féle
paradigma alapjan, inkabb a sedlmayri Gestalt mintajara), a masik Antal Frigyes
muvészetszociologiai propozicigja. Antal modszerét ajanlotta mar a firenzei festészetrél
sz0l6 nevezetes konyvének expozicigja: a Masolino - Masaccio parhuzam is. Ez a
(valéjaban burzsoa szociologiai elhajlasként sokaig magyarul ki sem adott) marxista tedria
volt az, amit Vayer a muvészettorténetben partolt és képviselt, s amelynek nevezetes
harmassagat (megbizo — muivész — kozonség) tanitasaban is érvényesitette. A probléma
elsé kidolgozasa a II. Osztaly kézleményeiben 1954-ben jelent meg; a monografia 1962-
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ben, a kérdés elagazasai élete végéig foglalkoztattak. A Piero della Francesca arezzoi
falképciklusanak ikonologiai problémairél irott olasz nyelvi nagy tanulmany dz Acta
Historiae Artium 1994/95-0s koétetében jelent meg, s egyidejileg, koényv alakban,
magyarul is.

Az italiai muvészet torténetével valo intenziv foglalkozas jelentette szamara a kulcsot a
magyar reneszansz milvészethez. Igy foglalkozott, alapveté tanulmanyokban, a Matyas-
kori reneszansz néhany aspektusaval: az apokrif, valgjaban ganyképként (,Faunus
Ficarius”) koncipialt Matyas-portré eszmetorténeti hatterével, tobbszor is a Corvinak
kérdéseivel s a portréikonografia szakértjének szemszogébol Galeotto Marzio arcképének
azonositasaval. Egyetemi tanitasanak egyik kozponti alakja volt Giorgio Vasari.
Megadatott szamara, hogy részt vegyen a miuvész €s toérténetiro sziiletésének négyszazadik
évforduldjan, 1974-ben tartott iinnepségeken. Paradigmatikusnak mondhaté, hogy ennek
a részvételnek eredménye egy olyan, Magyarorszagra és Matyasra vonatkozo Vasari-hely
kommentarja, amely egyben Verrocchio miuveinek goérdég-rémai parhuzamaiba, s a
humanista héskultusz magyar vonatkozasain at az udvari reprezentacié mechanizmusaba
is bevilagit.

Egyetemi kurzusainak tartalmat nehéz lenne réviden osszefoglalni. Sulypontjai
természetesen az italiai késé koézépkor és reneszansz nagy muvei és alkotdi, a barokk
festészet és grafika nagyjai. A modern muvészet térténetét Tiepoloval és Goyaval kezdte,
Daumier-t nem kevésbé nagyra becsiilte, mint Manet-t. Nyilvanvalé volt: modernség-
élménye Tschudi és Jedlicka (s a Szépmuvészeti Miizeumot felépité Petrovics Elek és
Majovszky Pal) generacigjanak felfogasaban gyokerezett. Mivel ismerte az italiai
emlékanyagot, hosszu ideig 6 tanitotta az okeresztény muvészetet is. Tanitasanak allandoé
sulypontja volt a propedeutika, a bevezetés a muvészettorténeti modszerbe és irodalomba.
Ugyancsak allandé téma volt az ikonografia: ha ez ma is erds oldala a magyar
muvészettorténet-irasnak, részben az 6 érdeme is. Hangsulyanak volt persze gyakorlati
oka is, hiszen egyrészt viszonylag kénnyen volt muvelheté eredetik nélkiil, csak kényvekre
és reprodukciokra hagyatkozva;, masrészt megfelelt a ,tartalom és forma egysége”
mivészetpolitikai szemléleti kivanalmanak. Nem kisebb jelentéségi, kozmondasos volt
historiografiai, a szakma tudomanytorténete iranti érdeklodése.

Talan ezeknél is fontosabb a muvészettorténeti egyetemi oktatas hagyomanyos
formainak, a koényvtarhoz kot6dé szeminariumnak, a muzeumi helyszini és vetitésen
alapulé gyakorlatoknak, a disszertaciok kovetelményeinek fenntartasa. Mindezt olyan
konyvtar, fot6- és diapozitiv-gyljtemény alapjan, amely utoljara az elsé vilaghaboru elétti
modernségnek felelt meg, azota csak fogyatkozott! Tanitvanyainak nemcsak izlést, hanem
értékrendet is kozvetitett, mikozben keziikbe moédszert, értelmikbe szemléletet adott. Ez
utébbi nem képzavar: életmuivének alighanem alapprobléméja az értelem lathatéva,
szemlélhetévé valasa a mualkotasban. Tanitdasa nehéz korszakban mentette at egy
nehezen ideologizalhatonak, ezért gyanusnak tartott szak értékrendjét. Az ELTE
Bolcsészettudomanyi Kara 1978 o6ta nyugallomanyba vonult, egykori tekintélyes
professzorat gyaszolja; tanszékén, volt tanitvanyai kérében nem homalyosult el emléke.
Tankonyvként 1982-ben kiadott, mesteri témoritésben, egyéni hangsulyokkal felépitett,
Az itdliai reneszdnsz muvészete cimi kdnyve ma is hasznalatban van - immar masodik
kiadasaban.

A magyar muvészettérténet-irasban nemzetkézi normakat tartott fenn tanitasaval.
Ezeket apolta folyéirat-szerkesztéként is, mint az Acta Historiae Artium jellegének
kialakitoja, és fénykoranak (1962-1985) meghatarozd személyisége. Az 1964-es bonni
muveészettérténész kongresszus Ota vezetd szerepet jatszott abban, hogy a magyar
muvészettdrténet-irds visszanyerje nemzetkézi kapcsolatait és helyét. Erre val6ban
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internaciondlis értelemben érvényes muveltsége és modszertani tajékozodasa tette
alkalmassa. A miiveltség és a modszer kézossége tette alkalmassa arra, hogy szét értsen a
habora utani muivészettorténet-iras nagyjaival, Ludwig Heydenreichhel, Herbert von
Einemmel, André Chastellel, Mario Salmival.

Mar 1965-ben sor kerilt Budapesten a CIHA kollokviumara, s ezt 1969-ben a
nemzetkozi szervezet itteni kongresszusa kovette. A kollokvium a kozép-eurdpai
késogotika és reneszansz problémajarol szolt, a CIHA XXII. kongresszusanak {6 kérdése az
egyetemes muvészettorténeti fejlodés és a regiondlis fejlodések kérdése volt. Ezt a
problémat addig sokszor valamely ,nagy” kulturkdr (rendszerint a német vagy az italiai)
hatasainak, vagy vonzasainak kérdéseként irtak le. Azota, kulénésen a nyolcvanas
években, aktualissa valt a centrum és a periféria problematikaja. A problémat exponalo
budapesti bevezetd plenaris Vayer-eléadas alcimében jelenik meg ,Ko6zép-Europa” neve -
mint majd ismét csak 1989/90-ben. 1965-ben, majd 1969-ben Vayer barati, koézeli
tamogatoi ennek a szemléletnek képviseletében mindenekel6tt Jan Bialostocki, de vele
egyltt a cseh Jaromir Neumann és Jaroslav Pesina és a keletnémet Edgar Lehmann is. A
nyugati mivészettorténet-irds kapcsolatkeresése szerencsésen talalkozott a magyarnak a
nyitottsag iranti vagyaval. Vayer professzor négy évig a CIHA elndke, élete végéig
tiszteletbeli elnoke volt. A kulturalis ,hidverésért” 1968-ban neki adott Herder-dij azt
jelezte: Bécsben igen hamar észrevették munkassaganak értékét.

Vayer Lajos az 1956 utani magyar képzémuvészeti életben is nevezetes szerepet
jatszott: 1958-1978 kozott a velencei biennalék magyar pavilonjanak biztosaként éppoly
fontos szerepet jatszott a magyar kultura kulf6ldi megismertetésében, a vasfliggény
valamelyes attdrésében, mint 6vatos, de fokozatosan elérehaladé valogatdsai révén a
kultarpolitika oldasaban. Alapvetéen konzervativ tajékozédas jellemezte, de pl. velencei
tapasztalataibol kovetkezett, hogy az els6k ko6zétt tudoésitott a pop art térhoditasarol,
melynek eurdpai szinhelye éppen Velence volt. Példaja és intelmei tanitvanyainak nagy
részében inditottak el és erdsitették az €16 muvészettel valo kapcsolat igényét.

Gyaszolja a Magyar Tudomanyos Akadémia is. El6bb és hosszasabban volt munkasa,
mint tagja; az 6tvenes években nagy felelésséget visel6 Muivészettorténeti Bizottsagnak
titkara, ott nagy batorsagot kdveteld referatumok eléaddja, utoébb a bizottsag elndke volt.
1963-t6] vezetett tanszéki kutatocsoportja egyszerre volt az egyetemes muvészettorténeti
kutatas maig egyetlen szervezeti kezdeményezése és a Muvészettdrténeti Kutatointézet
elokészitdje. Elokészitoje, de nem csiraja, amint a muvészettérténészek vilagszervezetének
elndke sem bizonyult préfétanak a maga hazajaban. Elmaradt a mindenekelétt az 1969-es
budapesti kongresszus utan méltan vart hazai elismerés. Tanitvanyai, tiszteléi 1978-ban
emlékkonyvvel tisztelték meg; tiz év milva a Corvina Kiadé valogatott tanulméanyait adta
ki, nyolcvanadik szliletésnapjara pedig tinnepi kiallitast kapott meglepetésként. Ezek a
szakmai kdzélet eseményei voltak, a hivatalos elismerés azonban sokaig elkeriilte. Csak
1990-ben lett az Akadémia levelezé, majd 1991-ben rendes tagja. 1993-ban kapott
Széchenyi-dijat. Ez idészak muvei az életmu oOsszefoglalasai: Vayer professzor alapos
filolégiai munkaval gondoskodott mind tanulmanyai végsé szdvegének megallapitasarol,
mind kedveltjei, Raffaello és Piero della Francesca fémuveire vonatkozé gondolatainak
rogzitésérol.

A muvészettOrténet magyar egyetemi oktatasa viszonylag késén, csak 1873-ban,
Henszlmann Imre tanszékének alapitasaval indult. A korai korszak hossza ideig mukoédé,
1976-t6l egészen 1919-ig meghatarozé professzoregyénisége Pasteiner Gyula volt. Ot
kovette 1926-1954 kozdtt Gerevich Tibor. Vayer Lajos Gerevich utédaként a sorban a
harmadik volt; mint meghatarozé elédei, 6 is kora jelentés tudomanyos paradigmajanak
képviseldje és meghonositdja. Egy évszazad és harom jelentSs egyéniség: a személyes
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tudomanyos jelentéség és a professzori tevékenység éppugy kulonbézétt harmuk
tevékenységében, ahogyan személyes felelosségvallalasuk és elkodtelezettségiik is koruk
muvészetével szemben. Ma mar lathatd, egy tanitvany-generaciéon is lemérheté Vayer
Lajos jelent6s szerepe a magyar muvészettorténet folyamatossaganak fenntartasaban és
fejlédésének biztositasaban.

Marosi Erné
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