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Labat én még 1igy remegni...

BESZELGETES GREGOR JOZSEFFEL"

Do

— Az operai alakitds nem egyenl énekesi alakitas + szinhazi alakitas, hanem a kettének
egy komplex egysége — Mennyire tudsz egyetérteni Fodor Géza véleményével?

— Egy operaszinpadra 1ép6 embernél feltétel, hogy ne csak énekelni tudjon, de a sziné-
szet megtanulhaté részét is sajatitsa el. A mi szakmankban igen nagy jelent6sége van az
utidnzasnak. Nem a masolasnak, az utanzasnak. Kotelességiink a jot ellesni. En is rengeteg
dolgot 4tvettem innen onnan amonnan.

— Kit6l példaul?

— Nagyon sokat lattam Székely Mihalyt. 1958-td] statisztaltam is pesti el6adasokon.
Ha én 6t elkezdtem volna szolgaian utanozni, mindenki rajtam rohogott volna, s azt
mondtak volna, hogy a Gregor egy Székely-epigon, csakhat joval gyengébben csinélja. De
lattam, hogy az elsG probara mar teljesen kész figurat hozott, s ehhez mindig hozzatett
valamit. Egyetlen prébat sem dobott, neki minden préba nagyon fontos volt. El6szor épp
a Turandotban lattam. Hat akkor & olyan volt nekem, mint a papnak a joéisten! Aztan igen
sokat tanultam a Maleczky Oszi bacsitol is. Ok nagy egyéniségek, és osszetéveszthetetlen
miivészek voltak.

— Peter Brook mondja: all egy ember a szinpadon, és senki nem néz ra. All egy ma-
sik, és mindenki 6ra figyel. Engem csak ez a kiilonbség érdekel — mondja Brook.

— Annak idején, mikor a pesti operaban a Kékszakallit szoktam nézni, azzal szoéra-
koztam, hogy kitalaljam, ki a cimszerepl6. A darab félhomalyban kezd§dott, a Kékszakalla
héttal allt, s én 9o szazalékos biztonsaggal meg tudtam mondani, hogy ki 4ll a szin padon.
Ha Székely volt, azt mindig eltalaltam, és Paldnkay Klarat is.

— Egy lirai és buffo basszusnak példaul ériasi lehetéség, hogy egy Székely Mihalytol,
egy Maleczky Oszkartél lophat, s mds nemzetek énekeseinek nagy hatranyuk, hogy
nincs ilyen hagyomanyuk. De hogyan lehet azt elérni, hogy az atvétel ne szolgai legyen
a tanuld ne valjék epigonna?

— Hat ez bizony veszélyes dolog. Magyarorszagon példaul két ember utdnozta szolgai
modon a Svéd Sandort. Ha nem néztél oda, egy pillanatra talan ossze is téveszthetted

* Gregor Jozsefet 1989 dszén kinevezték a Szegedi Nemzeti Szinhaz operatagozatéanak élére. Ober-
frank Gézat valtotta, aki jelentds eredményeket ért el az itteni operatarsulattal, de komoly sebe-
ket is okozott. Gregor ekkor mar széleskordi nemzetkozi tapasztalatok birtokéban véllalkozott a fel-
adatra. Ez az interja kinevezése utan, nyaron késziilt vele a Tiszataj szaméara, de akkor valamiért
nem keriilt be a lapba. Most, halala utan ismét elGvettiik. A beszélgetés nemcsak az akkori konk-
rét helyzetet elemzi, de Gregor Jozsefnek a miifajrol vallott nézeteit tiikrozi, ezért Ggy gondoljuk,
ma is érdekes. A Tiszat4j ezzel a 18 éves eredeti, sehol meg nem jelent interjuval emlékezik ra.
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Gket, am a kovetkez6 pillanatban minden igen unalmas lesz — a Svéd Sandor egyénisége
és hangszépsége nélkiil. Aki szolgai médon utanoz, az nagy valoszintiséggel azt fogja rep-
rodukalni, ami az illet6re nagyon jellemzd, kiils6dleges dolog volt: a modorossagokat.
S igy parodiava valik. Svéd maga is modoros énekes volt, de a kiilsGségek mogotti tartalom,
az egyénisége mindezt hitelesitette. Svéd modorossagai Svéd nélkiil valoban nevetségesek.

— Fontos, hogy az énekes tudja, mi az, ami a példakép technikajabél, megoldasaibél
neki is jol all, hasznos, s igy atvehetd.

— Ha egy énekesnek van miivészi értelemben vett egyénisége, akkor az batran lop.
Fontos az is, hogy nem szabad egyetlen idealt utdnozni, sok mindenkitél lehet tanulni. Ezt
azonban mindenkinek 4t kell sz{irnie a sajat egyéniségén. S ha igy csinalja, ezen nincs mit
szégyelnie. S mar az is egy nagy dolog, ha egy énekesnek van annyi esze, hogy lopjon.
S tudja, hogy mit kell ellopni.

— Meg hogy kit6l! Te sok sztarral lépsz fol itthon is, kiilfoldén is. Ok hogy csinaljak?
Lehet lopni téliik is?

— A mi szakmank legnagyobbjaira valami nemes egyszeriiség jellemzd. De nem is ez
a jo kifejezés, ez annyira elkoptatott. Szoval a foldhozragadtsagnak, a két 1abbal valo fol-
dénjarasnak iskolapélddja mindegyik nagy énekes. Ilyen Marton Eva, vagy Mirella Freni,
Gyaurov felesége. Azt hiszem, mi, aki nem vagyunk azon a csticson, azt hissziik, hogy ezek
az emberek hibatlanok, és nem félnek. Pedig l4bat én még gy remegni, mint Gyaurovnak
Houstonban a Borisz koronazasi jelenetében, és még az életemben nem lattam! Es igenis
Marton Evéanak a kezében is remeg a kotta, és ezért lehet 8ket nagyon szeretni.

— Terdd is inkabb ez a fajta 6sztonosség, vagy foldhézragadtsag jellemzb. Hogy jon
ez 0ssze azzal, hogy most a szegedi opera miivészeti vezetfje lettél, ami tudatossagot,
operativitast (sic!) szinte épp ellenkez6 adottsagokat kévetel?

— Volt egy jobaratom, zenésztarsam, Kardos Pal, aki korusvezet§ volt, s vele rengete-
get beszélgettem mindenr6l. Tobbek kozott errdl a kérdésrdl is. Addig én ilyen dolgokkal
nem foglalkoztam. Egy énekesnek az a dolga, hogy a rabizott feladatot, a darabot, az oda-
adott kottat megtanulja, gondoltam én. Hogy miképpen jut el addig, ahogy hatni tud a ko-
zonségre, az értelmével, vagy egyszertien engedi hatni magara a zenét, ez alkat kérdése.
En elég sokaig abban a helyzetben voltam, hogy Vaszy Viktorral dolgoztam egyiitt. O a tu-
datossagnak és az 6sztonosségnek olyan elegye volt, amilyennel azéta se talalkoztam.
Minden taktusra raérzett, ezt viszont utana nagyon tudatosan vitte végig és vitette végig
veliink is, ami benniink ezt a dilemmat teljesen eltiintette. Nem is foglalkoztunk vele. Ki-
alakult benniink egy képesség: ha az ember ranéz egy kottara, s mar kezdi tudni, akkor
nem kétséges, hogy azt hogy lehet megcsinalni. Egy megoldashoz tobb tton is el lehet
jutni, de a megoldasnak mindig ugyanannak kell lenni. Az 6sztonosség egyébként nem
zarja ki a tudatossagot! Ha az ember leiil egy halott kottaanyag mellé és toprengeni kezd,
vagy egy jelenetet megprobal értelmezni, s ekozben rabizza magat az 6sztoneire — ez azért
a tudatossagot feltételezi!

— Tobbszor tapasztaltam, hogy egy miivész csinal valamit — nagyszertien, megold
egy kényes problémat — elegansan, izgalmasan, s utana, ha beszélni akarsz vele mind-
errél, nem tudja elmondani, mit csinalt.



“ 96 tiszataj

— Nagyon tiszteltem és szerettem Radnai Gyorgyot. Nala vajsziviibb és galambepéjiibb
embert életemben nem lattam! Ugyanakkor elképzelni sem tudok olyan feneketlentil go-
nosz Jago6t vagy Scarpiat, mint amilyen 6 volt! J6 baratom is volt, s egyszer beszéltiink er-
r6l, s mondom neki: Hogy tudod ezt megcsinalni, hogy megiszod a biifében a kavédat, el-
nyomod a cigit, ott hiilyéskedsz, s egy perc milva megfagy az emberben a vér, ahogy be-
1épsz? Erre ram csodalkozott: ,Ez tényleg ilyen?” Nagyon szerettem 6t, de amikor bejott
a Toscaban mint Scarpia, Ggy utaltam, hogy nem igaz. En t6bbszor prébéltam tanitani —
nem tudok. Azdta is jonnek a fiatal énekesek, hogy segitsek, s mindig azt mondom: gyere-
kek, én nem tudom elmondani, de hallgass engem, és lopd el, ami tetszik! A méasik ok,
amiért az ember nem tudja megideologizalni, amit csinal, mert barmilyen felkésziilten is
megy szinpadra, a produkei6 nagy része abban a pillanatban sziiletik. En ezért nem hiszek
az ugynevezett német szinhazban, amelyik az improvizaciot blinnek tekinti. A rendez6i
diktattra, s altaldban a diktattra szinhaza az énekes halalat jelenti. Akkor fel kell venni
egy el6adast videora, és azt kell esténként lejatszani, az biztos ugyanaz lesz. Amelyik éne-
kes nem képes, — vagy nem engedik — hogy egy bizonyos kereten beliil valtoztasson, az az
énekes halott. Az improvizacié nemcsak lehetséges minden este, hanem kotelezd is. Ezért
nem értek egyet azokkal a rendez6kkel, akik kidolgoznak minden 1épést és minden egyes
hangot, mert megolik vele az énekest! Minden este egy més hangulatban énekelek. Att6l
fligg, hogy reggel hogyan keltem fol, milyen kavét ittam, mit ebédeltem, kikkel beszéltem.
Adtak-e ezek a talalkozasok inspiraci6t? Nekem nagyon fontos, hogy mikor este el6ada-
som van, egyediil tudok-e maradni aznap par 6rara, hogy atgondoljam a szerepemet, hogy
kikiiszoboljem az esetlegességeket. A rendezGk Osszetévesztik az esetlegességet és az imp-
rovizaciot. Az esetlegesség felkésziiletlenséget feltételez, az improvizacié a maximalis fel-
késziiltséget.

— Igen, csak hat az improvizacié meg tehetséget, dtlagon feliili képességet feltételez!
Ha az énekesnek nem jut eszébe semmi érdekes arrél a jelenetrél — marpedig az éneke-
sek egy része ilyen! — akkor ez a helyzet kényszeriti a rendezét, hogy 6 talaljon ki min-
dent, vagy majdnem mindent.

— Ebben én nem hiszek. A mi miifajunkat csak az énekes egyéniségek menthetik at. Az
opera midta megsziiletett, azéta van valsdgban, most mar lassan 400 éve. Ez a valsag el
fog tartani koriilbeliil még 1000 évig, aztan kezdddik elolrél. Az igazan nagy el6adésok
sohasem abbdl sziiletnek, ha egy darab tokéletesen ki van dolgozva, meg van rendezve és
abszolat preciz. Abban az ember nem érzi magat igazan jol. Biztonsagban érzi magat,
a biztonsag pedig a miivészet haléla.

— Ha az énekesnek nem remeg a ldba....

— ... akkor vége. A nagy miivész az operaszinpadon nem azonos a nagy hanggal! Sok
nagy énekesnek nincs is igazdn szép hangja. Tito Gobbinak példaul kifejezetten cstinya
hangja volt. De abban a pillanatban, hogy elkezdett énekelni, senkit nem érdekelt, hogy
milyen hangja van. Vagy, hogy magyar példat mondjak, az altalam igen nagyra becsiilt
Losonczy Gyorgynek, vagy Maleczky Oszi bacsinak — mar elnézést — kifejezetten ronda
hangja volt. Viszont ettdl fliggetleniil utolérhetetlen énekes volt!

— Te konnyen beszélsz, hiszen egyebek mellett neked szép hangod is van.
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— En ezzel soha nem foglalkoztam. Ha a hang 6ncéldan szép, semmit sem ér. Kiil-
foldon fantasztikus hangt énekesekkel 1épek f6l. Nalam sokkal komolyabb hangi képes-
ségli kollégakkal is taldlkozom. Mindig nagyon meglep6dom, mikor ezeket a tényleg cso-
dalatos énekeseket a szinhazigazgatok nem hivjak vissza — engem meg igen. Egyszer ra is
kérdeztem erre, ,Igen, szép a hangja, de nem csinél semmit, — hangzott a valasz. — Mit te-
gyek? A kozonség negyed oOra utan unatkozik!” Vannak nagyon szép hanga — énekl§ gé-
pek. Mennél gombolytibben szblaljon meg a magassag, kiegyenlitett legyen, jol vegyék
a levegbt — s kozben elvesztik a lényeget. Erdektelenné valnak, nem lehet rajuk figyelni.
A hang mindsége abszolat méasodlagos, csak a kifejezGkészség és a belsd tartas utan jon
a szamitasba.

— De azért tegyiik hozza: egy bizonyos mércén feliill A hangmatéridkat igen nehéz
mérecézni, a ,,szép” és a ,cstnya” nagyon viszonylagos fogalmak. Tito Gobbinak csiinya
hangja volt mondjuk egy Leonard Warrenhez, vagy egy Svéd Sandorhoz képest, de

mondjuk a legtobb kortarsat magasan kérézte még hangszépségében is!

— Az éneklés végiil is fizikai munka. Ha benniinket e meglehet6sen kemény munka
technikai oldala lekot, akkor teljesen karba vész az, hogy szinpadon vagyunk. Ha az em-
berben ez nem valik bizonyos mértékig automatikussa, és azzal van elfoglalva, hogy most
jon egy nehéz 4llas és hogy fogom kiénekelni, és ez nem magatdl értet6d6, akkor a k6zon-
ség ezt észre fogja venni, és a kovetkez6 pillanatban iszonyatosan elkezd unatkozni.

— A régi nagy énekesek neve, miivészete jorészt legenddvd vdlt. Pedig Rosler Endre
tenorja nem volt se kiilénosebben szép, se tiil széles terjedelmii, Losonczy hangszine elég
sziirke. Fodor Janosnak komoly technikai fogyatékossagai vannak, s6t még Székely
Mihaly gyakran énekel pontatlanul. Igen am, de amikor példaul 6k ketten 6sszecsapnak
mint Fiilop kiraly és Féinkvizitor, szikrazik a levegd, két nagy egyéniség fesziil egymas-
nak... Egydltalan minden technikailag mégoly ,fogyatékos” produkcidjukon is atiit egy
ember, egy hatarozott karakterrel rendelkez6 személyiség. A mai korban azonban egyre
kevesebb az ilyen karakteres, dsszetéveszthetetleniil nagy miivész. Kevés olyan nagy
egyéniség van, akikkel te az opera Gtmentését képzeled, s akikre a szinhdzadat akarod
épiteni. Nem gondolod, hogy a diktatoérikus rendez6i szinhaz erre a valasz?

— Pontosan forditva van! Az egyéniséget elnyomja a diktatira, amit azért kell elt6rolni,
hogy az egyéniségek Gjra a felszinre tudjanak jonni. Ha mindenkit egyformava tesziink,
akkor a diktator egyénisége latszik meg egy tarsulaton, és az egyéniségek nem tudnak
megmutatkozni.

— Ha mar itt tartunk, van még egy dolog, amit hianyolok: a nagy szinhazvezetbket.
Nalunk ma az operdkat vagy a rendezdék, vagy a karmesterek igazgatjak. Pedig a leg-
stkeresebb igazgatok nem a legkozvetlenebb érintettek koziil keriiltek ki. Gondoljunk
mondjuk Rudolf Bingre, aki tobb mint 20 éven Gt vezette a Metropolitant, vagy a mi
Téth Aladarunkra. Na most te is lényegében operaigazgatd leszel. Nem nehéz meg-
Jjosolni, hogy lesz egy-két nagy elényod: a szakmaban nagyon ismert vagy és beliilrél
ismered a dolgot. De lesz egy hatranyod is: talan szubjektivebb is leszel emiatt.

— Az, hogy énekes igazgat6 van az operahazak élén skandinav szokas. Bar Amerikaban
is sok ilyen van. A legismertebbek koziil Set Swanholm és Kristen Flagstad is igazgatoként
fejezte be a pélyajat, de a New York City Opera legutobbi 10 évében Beverly Sils, a hires
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koloraturszopran volt az igazgatd. Az utdbbi években Placido Domingo vezeti a San Fran-
ciscdi és a Washingtoni Operat. M. T.) Ezek a szinhazak nagyon jol mennek.

— Miért fiiz6dik a Magyar Allami Operahdz fénykora Téth Aladar, vagy — amirdl mi
mar csak hallomasbél tudunk — Radnai Miklés ténykedéséhez?

— Az az ember, aki nincs elfoglalva a napi miivészi gondokkal, hogy 10 6rakor oda kell
menjek probalni, 2-ig probalok, és utana még nekem igazgatni kell, és bizonyos dolgok-
ban donteni, annak folényes ralatasa lehet az egész miikodésre. Egy Toth Aladarnak nem
kellett menedzselnie sajat magat: az egész szinhazat menedzselte. Nem tartom igazan sze-
rencsésnek, ha karmester vagy rendezd iranyit egy szinhazat, mert 6hatatlanul elviszi va-
lami felé. Azt, hogy a Szegedi Nemzeti Szinhazban az utébbi hét évben nem a zenei meg-
oldasokra esett a f6 hangsily, hanem a rendez6i szinhaz felé ,vitték el”, nem most kell
elemezni, ezt 10 év mulva lehet majd igazdn megitélni.

— Tan elkévettem azt a konnyelmiiséget, hogy mar most errél irtam. S ennek abban
latom az értelmét, hogy a tovdbblépéshez fontos, hogy megkiséreljiik leszogezni, mi az
ami jé volt, amit meg kellene tartani; s mi az ami hiba volt, amit ki kellene javitani.

— Mi a Vaszyval és Pal Tamassal elmentiink egy hatérig. Ott jott egy Y-alaka elagazés,
amelynek egyik tutja az Oberfrank—Kerényi, illetve korabban az Oberfrank—Karl Heinz
Erkrath-felé irany. Ezen az Gton én nem kivanok tovabb menni. Szerintem ezt a szegedi
kozonségnek egy szlik rétege élvezte csak. Nekem ez a fajta rendezdi szinhaz s ez a fajta
diktatira nem illik az elképzeléseimbe. ElGszor tehat vissza kell menniink az elagazishoz,
ahol mi abbahagytuk. Ezért hivtam meg a Rigolett6 rendezésére egy abszolat hagyoma-
nyos, Szegeden ismert rendez6t, Horvath Zoltant. Valamelyik nap olvastam: aki sajat ma-
gt akarja megvaldsitani, az nem igazan érti a mivet. Az interpretal6 miivésznek nem
onmagat kell megval6sitani, hanem azt a miivet, amivel éppen foglalkozik.

— ... 6s majd megvalésul 6 maga ennek soran.

— Van a dolognak egy gyakorlati része, amelyen tal kell esni. S azon feliil, aki erre
a palyara jon, rendelkezik egyfajta exhibicionizmussal. A rendezdnek és a karmesternek
legyen mar egy minimalis hite, hogy az az énekes képes valamire, csak hagyni kell. Az Ggy-
nevezett rendezdi szinhizat én azért nem szeretem, mert minduntalan, még a tizedik el6-
adason is érzem a rendezd tolakod6 jelenlété. Megjelentek olyan Gjsagcikkek, melyek azt
sugalljak, hogy Oberfrank Géza el6tt a szegedi operaban csak agaloé énekesek voltak és
konzervativizmus uralkodott. Ez nem igaz. Annak el6tte is voltak remek el6adasok; atto-
r6ként elGszor jatszottunk hossza id6 utan idegen nyelven operat Magyarorszagon, s volt
néhany olyan darab, melyet mi jatszottunk elészor.

— Az avantgardizmusnak mi az a mértéke, amit el tudsz fogadni?

— Az érthetGség. Nem régen jottem haza Montpellierbdl, ahol a fesztivalon Sass Sylvia-
val a Kékszakallut énekeltiik. André Vilm nevezetdi, Franciaorszagban ismert rendezd al-
litotta szinre a darabot, egy szimpatikus, 40 koriili ember, akit hazajaban Ggy tartanak
szamon, mint avantgard rendez6t. Sok modern miivet rendezett méar, a kritikak nagyon
dicsérték. Az elsé esti vacsoran elkezdett a darabrdl beszélni, s szaimomra, aki magyar va-
gyok, s énekeltem is mar a szerepet, hamar kideriilt, hogy a palinak semmi koze nincs

a m{ih6z. Masnap elkezdtiink prébalni, kideriilt, s 6 azzal kezdte, hogy a Kékszakalla és
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Judit harom kofferrel érkezik meg, a férfi derekan kulcscsomé. Mintha valami bortondr
lenne. Most alljunk meg, mondtam erre, mert én ebben nem veszek részt! Vagy 6 valtoztat
az elképzelésén, vagy én elmegyek. Judit titokban szokott a sziileit6l, a brond nonszensz,
az ajtok pedig a férfilélek zugait, titkait jelentiki, nagy foka érzéketlenség igazi kulcsokkal
profanizalni 6ket. Ekkor megint leiiltiink beszélgetni, s kidertilt, hogy a pasas se a kottat
nem ismeri, sem a darabot. A szovegnek valami angol forditisat olvasta, de se a metafora-
kat, se a darab lényegét nem értette. Ezittal szerencsém volt, mert ez az ember utana vé-
gighallgatott engem, belatta, hogy tévedett és hajlandé volt valtoztatni. Egy avantgard ak-
kor igazi, ha egy nagyon felkésziilt rendezd, a darabot alaposan megismerve arra jut, hogy
6 ennek a megvaldsitasat a hagyomanyoktdl teljesen eltéréen képzeli el. Ez azonban a tex-
tura maximalis ismeretét tételezi fol, és nem ellenkezhet a darabbal.

— Te most visszahivtad Pal Tamast, Molnar LaszI6t, Horvath Zoltant, az elhanyagolt
énekesek ujra fontos szerepeket kaptak, egyszéval csaknem helyreallt az Oberfrank
elétti allapolt. Ez a korszak vitathato6, de nem szabad eltagadni, hogy komoly eredmé-
nyeket is hozott. Mit s hogyan akarsz ezekbdl atmenteni?

— Eredmények kétségteleniil voltak. A Kerényi Mikloés Gabor rendezte Macbeth vagy
A bolygd hollandi nagy siker, s igen j6 el6adés volt. Oberfrankot hivtam, de 6 nem jon diri-
gélni. Kerényi munkamddszereivel, az iszonyatos mennyiségli probaval nem tudok egyet-
érteni. De azért kés6bb majd 6t is hivom, mar ki is taldltam neki egy darabot — de csak
elére kotott, korlatozott probaidével. Szeretnék még ehhez annyit tenni, hogy a Macbeth
tényleg csodélatos eladéas volt, de ha nincs egy olyan cimszerepld, mint Németh Jozsef,
s egy olyan Lady, mint Misura Zsuzsa, soha nem lett volna nagy el6adas! Nagy énekes

egyéniségekre mindenképpen sziikség van.
— Milyenfajta emberekkel nem tudsz dolgozni?

— Azokkal az emberekkel, akik szolgai médon mindent megcsinalnak, csakhogy az adott
vezetGvel joban legyenek — én ezekkel az emberekkel nem tudnék egyiitt dolgozni bar sze-
rintem ilyen ember igazabol nincs. Csak egyesek ilyenné valnak, ha tudatosan visszaszo-
ritjak a véleményiiket. Elképzelhetetlennek tartom, hogy olyan emberekkel dolgozzam,
akiknek nincs véleményiik.

— Azok a rendkiviil lojalis emberek, ha az ,iranyvonal” azt kivanja, esetleg még arra
is képesek, hogy legyen véleményiik...

— En minden egyes kollégamat, hogy Gigy mondjam ,beliilr6]” ismerem. Nem hiszem,
hogy sok tjat tudnak nekem mondani. Itt éveken keresztiil diktattra volt. Ennek hallatlan
elénye, hogy az utana kovetkezd szabadsagot nagyon fogjak értékelni az emberek. Biint
kovetnék el, ha nem mindenki tiszta lappal indulna. Voltak és vannak gyengébb teljesit-
mények, de ezeket én részben betudom annak, hogy embereket kiteleztek olyan szerepek
eléneklésére, amelyek meghaladtak a hangi vagy lelki lehetéségeket. Ugy vélem, mint
énekes meg tudom itélni, hogy kinek melyik szerepek illenek. Terveim szerint az elkovet-
kez6 két évben senkinek nem kotok ttilaput a talpara, hanem mindenkinek megadom
a lehetGséget, hogy lelkileg és a torka fiziol6giajat tekintve is rendbejojjon.

Nem szeretném meg@rizni azt, hogy a véleményeket sarba tiporni. A legh4ts6 sorban
4ll6 énekkari tagnak az alkot6 készségére ugyantgy szamitani kell, mint a vezet6 magén-
énekesére. Az éneklés nemcsak fizikai munka, hanem lelki allapot is. Az, hogy én tudok-e
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énekelni egy szerepet, vagy se, ha egészséges vagyok, elsGsorban lelkiallapot kérdése. Ez
az éra egy bizonyos nyomast jelentett. El8szor ez aldl kell felszabaditani a trsasagot. En is
elveszitettem sajat magamat, és azon gondolkodtam, hogy nincsen mit keressek a szak-
maéaban. Nem véletlen, hogy ekkor kezdtem kiilfoldre jarni; ott nagyon nehéz koriilmények
kozott, és olyan partnerek mellett, mint péld4aul a Gyaurov volt, megmérettem sajat ma-
gamat, és igy kaptam vissza az 6nbizalmamat.

Amit szeretnék megtartani, az a fajta igényesség, amellyel Oberfrank Géza dolgozott.
Maés kérdés, hogy 6 ezt milyen eszk6zokkel probalta megvaldsitani. Azt hiszem, 6 kevésbé
j6 pszichologus, mint amilyen j6 miivész. Egy tarsulat sikeres vezetéséhez a j6 emberi
kapcsolatok pedig feltétleniil sziikségesek. Ha én leiilok valakivel beszélgetni, annak ne le-
gyenek kétségei, hogy egyenrangt félként targyalunk. Ezért tartom szerencsésnek, hogy
énekes all egy tarsulat élén, aki naprol napra, estérél estére ugyanazokkal a gyotrelmekkel
talalja szembe magét, mint a tarsulatdnak mas tagjai. Ez garancia arra, hogy nem fogok
ujabb gorcesoket eliiltetni beléjiik. Masfel5] meg nem is tudnak becsapni, hogy mit lehet és
mit nem. Azt szeretném, hogy senki ne énekeljen a hangjanak nem megfelel§ szerepet.
Mar tobb emberrel beszéltem, hogy mondjanak le szerepekr6l, mert azok tonkreteszik
a hangjukat. A tarsulatépitésben legfontosabb a fiatalitas, a legtobb hangfajban hiinyzik az
utanpotlas. Az én korosztalyom mar kifele megy a szakmabol, sokat énekeltiink, Vaszynal
egy szezonban 100 este is volt el6adas. Mi lassan mar csak azt fogjuk énekelni, ami a leg-
kedvesebb, a legjobban fekszik. A nagy terhek cipelése, s a kisérletezés mar a kovetkezd
generéacio feladata.

(1989)
Marok Tamas






