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A dolgok néha épp azok, amiknek latszanak
NEHANY GONDOLAT A LENGYEL MUVESZET SIKEREIROL

Ha barmely kézép-eurdpai orszag miivészetérdl kell véleményt formalnunk, hasonlé kérdé-
seket tesziink f6l magunknak. Az els§ a kiilonbdz4ségrdl, a tobbi rendszerint az 6sszehason-
lithatésagrol szol: akar hazankrdl van szd, akar nem, el6szor azt boncolgatjuk és vitatjuk,
hogy egyedi-e egy naci6 miivészete, fliggetlen-e az identitasa, és hatassal van-e a kultdra egé-
szére. A kérdezést kovetd dilemmadk rendszerint arrdl a felismerésroél szélnak, hogy a torté-
nelem és a régié sajatossagai csak részben egyediek és hasonléak a kérnyez6 orszagokban.
Végs6 soron mindenki globalis megértésre vagyik, ezért sokan vitatjak, hogy barmi értelme
volna egy nemzet miivészetének karakterisztikumait keresni. Sokkal fontosabb kérdés ugya-
nis, hogy egy miitargy barmilyen nemzetkozi kontextusban megallja-e a helyét.

Az egyediség kérdése Kelet-Eurépaban ésszefonddik a torténelemmel, amelynek utolsé,
1945-90-ig terjedd szakasza 0sszekoti a posztszocialista orszagokat. Ez azonban az elemzdk
szamara nem minden esetben a kiindulasi alap. Minthogy e cikk alapvet6en a lengyel kortars
mivészet leirdsdra vallalkozik, az ezzel kapcsolatos allasfoglalasokra koncentralok. Anna
Rothenberg példdul a lengyel miivészet karakterének okat a lengyel nép szabadsagvagyaval
azonositja, ami talan helytall6, de a szabadsagvagy semmiképpen nem megkiilonbozteto je-
gye a lengyel népnek!. A régiéban voltunk néhanyan, akik az elmult évszazadokban hasonlé-
an a szabadsagot neveztiik az egyik legfontosabb értéknek. A tragikusan koran elhunyt Igor
Zabel a kozép-eurdpai identitast sokkal inkabb a gazdasagi kornyezet atformalédasaban lat-
ta,2 amit tobb elemzd is részletesen kifejtett az utébbi években. Annyi bizonyos, hogy a KGST
orszagok mindegyike szdmara a kapitalizmusra valé atallas tarsadalomszerkezeti kérdéseket
vetett fel a kilencvenes évek elején, amelyek kihatottak a miivészeti életre is. Végiil Piotr
Piotrowski kényve, az ,In the Shadow of Yalta”3 a posztszocialista orszagok megkozelitését a
mivészeti fogalmak oldalarél vizsgalta, és azt a tézist boncolgatta, hogy a Kelet-Eurépaban a
miivészet azért mas, mert a nyugatrol atvett elméleteket itt masként értelmezték, vagy,
ahogy 6 fogalmaz, mas volt a ,szellemi tér”.

A politikai, gazdasagi és tarsadalmi atalakulds miivészeti hatdsai kozott a piac megjelené-
se és lassu kiépiilése is bizonyosan egy azok kozott a tényezdk kozott, ami meghatarozza a

1 In Art In Poland, Ed.: Anna Rothenberg, Galeria Sztuki Wspoélczesnej Zacheta, Varso6, 1997.

2 Igor Zabel: We and the Others, konferenciaszoveg, Moskow International Art Fair, 1997, http://
monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/html/w/we/we-and-the-others-igor-zabel.
html

3 Piotr Piotrowski: Int he Shadow of Yalta: Art and the Avant-garde in Eastern Europe, 1945-1989,
Reaktion Books, London, 2009, lasd még Forgacs Eva recenziéjat a konyvrél a www.artmargins.com-
on: http://www.artmargins.com/index.php/books/505-piotr-piotrowski-qin-the-shadow-of-yaltag-
book-review
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miivészetet. A rendszervaltas 6ta folyamatos a kérdés, hogy milyen mitargy valhat értékel-
het6vé a piacon -, mint ahogy folyamatos az a varakozas is, hogy kialakuljon egy miivelt gy(ij-
tékor, aki a képzémiivészetben reprezentacios értéket lat. Ez nemcsak az alkotds miifajara,
megjelenésére, de tartalmara is vonatkozik, kiillondsen azokban az id6szakokban, amikor va-
lamilyen valsag vagy politikai esemény hatasara a régié a figyelem kézéppontjaba keriil.
A kérdés konkrétan ugy vetiil fel, hogy ahhoz, hogy a nemzetkozi miivészeti kontextus tudo-
mast vegyen egy alkotérol, kell-e, hogy az hangstlyozza azokat az egyedi jegyeket, amelyek
orszagahoz kotik, vagy sem?

Néhany hdonappal ezel6tt japan miivészekkel beszélgettem ugyanerrdl a kérdésrdl. Az 6
nemzetkdzi megitélésiikrdl ugy érveltem, hogy milyen szerencsések, hiszen a japan tradicio-
nalis miivészet olyan biztos alapot ad, amire mindig lehet hivatkozni, ha az egyediségrél van
sz0. A beszélgetésben azonban gyorsan helyreigazitottak, hogy ez mennyire nem kivanatos,
hiszen én sem akarndm, ha a magyar puszta 1étével magyaraznda valaki, hogy miért olyan a
magyar miivészet, amilyen. Ezt az anekdotat azért emlitettem bevezetdm lezarasaként, hogy
érzékeltessem a kulturalis centrum és periféria viszony 0sszetettségét és feloldhatatlansagat
a nemzeti reprezentacio6 6sszefliggésében.

A fent emlitett kérdések haléja mindannyiunk gondolkoddsmdédjat meghatarozza, igy a
lengyelekét is. Sokszor el6fordul, hogy 6sszehasonlitjuk egymas eredményeit, és ennek alap-
tul jél allnak. Irigykedésre tobb ok is akad, melyek tulajdonképpen cikkiink koézelebbi témait
szolgaltatjak. Az egyik a nemzetkozi szintéren is értékelt miivészek nagy szama és elmult év-
tizedekben val6 folyamatos intézményi és piaci jelenléte, a masik az orszag méretébdl adodd
decentralizaltsag el6nye, milivészeti kdzpontjainak egyensulya, a harmadik pedig talan illuz6-
rikus, a lengyelek 6sszetartasarol, egymast tdimogato6 szemléletérdl szol.

A masodik vilaghdboru utani miivészet alakuldsa, bar hasonlé volt a kdrnyez6 orszagok-
ban, a halad6 nyugati m{ivészeti tendencidk és a politikailag tAmogatott alkot6i metédusok
parhuzamossagarél szolt Lengyelorszagban. Ebben a kettGsségben a lengyel szellemi élet
mindig is vonz6 volt flexibilitdsa miatt, igy a hatvanas évektdl a képzémiivészet hattérbe szo-
ritottsaga ellenére az alkalmazott miifajokban, grafikdban, plakattervezésben, valamint zenei
téren a jazzben igen jelentGs el6relépést mutatott. Nem véletlen, hogy a magyar értelmiség
szamara is Varso a kor egyik vonzé célpontja volt, ahova az utazas rdadasul kereskedelmi
tranzakciokkal rentabilissa volt tehet6.4

A lengyel modernizmus jelenléte a szocialista id6kben, mint a szocredl nemzeti utja valt
elfogadotta. A partpolitika kidllasa a lokalis miivészet mellett meghatarozé volt a késébbi év-
tizedek szellemi életében.> A hatvanas évek pop és koncept generdcidja szamara a nyugati
irdnyzatok helyi értelmezése valt iranyad6va, aminek egyik kulcsfiguraja Tadeus Kantor volt.

+ Ertelmiségiek szobeli beszamoléjara timaszkodom: a nyolcvanas évek elején Budapestrdl Lengyel-
orszagba helyben kotott pulévereket vittek magukkal, azokat a Varsdi palyaudvaron eladtak, ott
Praktika fényképezdgépet, furégépet vagy mas elektronikus eszkoézt vasaroltak és hoztak haza el-
adasra, jelentds profittal.

Piotr Piotrowski: Art Verus History, History Versus Art cimi tanulmanyaban utal a szocialista or-
szagok 1958-as moszkvai kidllitdsara, ahol a lengyel részvétel kiilonosen nagy visszhangot keltett
modernizmusa miatt. A politikai védelem is ehhez kapcsolédott, Julian Starzynski cikkben is meg-
jelentetett allasfoglalasdban. In Art In Poland, Ed.: Anna Rothenberg, Galeria Sztuki Wspdlczesnej
Zacheta, Varsé, 1997, 216-217.
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A két irdnyzat hatdsa kozép Eurdpdban igen széleskord, jelentdsége azonban mésban ragad-
hat6 meg.

A pop a nyugati fogyasztéi tarsadalom - mint negativ utépia - szocialista megvalésitha-
tatlansaga miatt kritizalta a gazdasagi viszonyokat. A mindennapi targyak miivészeti témava
emelése ennek ellenére a mindennapi élethez valé kozelsége miatt valt kozkedveltté a régio-
ban.

A konceptmiivészet technikai igénytelensége, szellemisége és nyelvhasznalata miatt valt
egyrészt a nemzetkozi kapcsolatok fontos kiterjeszt8jévé, masrészt a nemzeti nyelv haszna-
latanak megerésitdjévé. Filozofikus karaktere inspirativ forrasa kés6ébbi generacidoknak és a
miivészet mibenlétét folyamatosan kutatéknak egyarant. Bar a lengyel konceptualizmus igen
sok alkotét vonultat fel, ezek kézott mégis Jozef Robakowskit vagy Stanislaw Drézdzot lehet-
ne kiemelni.

De hogy ne essiink a mlivésznevek felsorolasanak hibajaba, fontos megjegyezniink, hogy
amikor a kortdars lengyel mlivészet mibenlétét igyeksziink meghatarozni, akkor miivészettor-
téneti formalédasa mellett - melyben az a 1ényeg, hogy a nemzetkozi figyelmet a lengyel mii-
vészeknek folyamatosan sikeriilt fenntartaniuk az elmult évtizedekben - sz6t kell ejtentink
az intézményi struktirardl is. Az emlitett hatvanas években ugyanis a szocredl alternativaja-
ként dolgoz6 neoavantgard miivészeket egy intézményi struktira is tAimogatta orszagszerte.
1966-t6l miikodik a mai napig a varsdi Foksal Galéria, ebben az id6szakban nyit a Bunkier
Sztuki és a Galeria Krysztofory Krakkéban, vagy az odNOWA Poznan-ban, a Mona Lisa Wroc-
lawban,6 azaz orszagszerte tobb forum adott megjelenési lehet6séget a haladé miivészetnek.

A hatvanas-hetvenes éveket azért érdemes a lengyel miivészet jelenének leirasakor ele-
mezni, mert lathatd, hogy azok az alapvet6 karakterjegyek, amelyek a jelen irigylésre méltd
eredményei, tobb évtizede megalapozottak. Az intézményi decentralizaltsag tobb jelentds
kortars miivészettel foglalkoz6 muzeum, kidllitéhely 1étrejottéhez és folyamatos épitéséhez
vezetett, ami az egészséges versengést biztositja intézmények, gyiijteményeik és programjaik
kozott. Ilyen a Galeria Arsenal Bialystokban, a Zamek Ujazdowski és a Zacheta mellett most
épiil Varsoban a kortars miivészeti muzeum, a L.odz Muzeum Sztuki, a Galeria Arsenal, Poz-
nan. E mellett tobb maganalapitvany és galéria is tdimogatja a miivészeti projekteket, igy a
Foksal vagy a Raster galéria, az Art Stations Foundation vagy a Dominik Art Projects,” végiil
tobb kiemelked6, nemzetkozi hirnevli miivészettorténészt, kuratort is emlithetiink, akik
munkdajanak eredménye tébb angol nyelvi{i kdtetben is megismerhet6. Ezek kozott a kifeje-
zetten a lengyel miivészet megismertetését szolgalja az Art from Poland 1945-1996 a Za-
cheta kiadasaban, vagy a most megjelent Polish! Contemporary Art from Poland a Hatje Cantz
gondozasaban.8

A jelenkori miivészet sikerében a fordulat a rendszervaltas utani évekre esik. Egy 1j ge-
neracio6 fellépése, a piaci rendszer lehet8ségei, a nagyszamu lengyel emigracié tdmogatasa és
a miivészek nagyszeriisége hozta meg az elmult években a lengyelek sikerét. Véleményem

6 a Teljes felsorolast lasd Piotrowski idézett tanulméanyaban, 222.

7 Mindkét alapitvany egy-egy gytjté vallalkozé tevékenységéhez kotddik, az Art Station Foundation
Grazyna Kulczykhoz, a Dominik Art Projekt Adam Dominikhez.

8 Art from Poland 1945-1996, Szerk.: Anda Rottenberg, Zacheta, Warsaw, 1997, Polish! Contempo-
rary Art from Poland, Szerk.: Zak Branicka Foundation, Berlin, Monika Branicka, Asia Zak, Hatje
Cantz Verlag, Ostfildern, 2011
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szerint ez a siker nem a semmibdl érkezett, mert a korabbiakban belattuk, hogy ennek egyik
legfontosabb segitdje a folyamatossag, a mlivészek nemzetkozi jelenléte jatszott szerepet.?
A kiilonb6z6 generaciok munkaja, bar nem rokonithatd, mégis a figyelem fenntartasanak
egyik modjat jelentette. Pawel Althamer, Miroslaw Balka, Rafal Bujnowski, Joanna Rajkowska,
Katarzyna Kozira, Monika Sosnowska, Wilhelm Sasnal, Zbigniew Libera, Piotr Uklanski, Ro-
bert Kusmirowski, Zbigniew Rogalski és Artur Zmijewski csak néhany azok a kiilénb6z6 kor-
osztalyd miivészek koziil, akiknek munkai a vilag vezetd gylijteményeiben szerepelnek. Aldbbi-
akban azokat emelném ki a fentiek koziil, akik nevét nemzetkozi sikereik miatt fontos, hogy
megjegyezziik, még ha tevékenységiik hazankban kevésbé is ismert.10

Piotr Uklanski (1968-) egymastdl eltérd projektjeinek kritikus jellegével valt ismertté.
A ,Nacik”-széria példaul kiilonb6z6 hollywoodi és eurdpai hdborus filmek német tisztjeirdl
készitett nagyméretii portrétabl, amit tobbszor installalt egy korabbi miivével egy térben, ami
nem volt mas, mint egy, a hetvenes éveket idéz6, nagyméretd vilagité tancparkett. A kettd
egylitt a fasizmussal kapcsolatos {téletiinkre, emlékezetiink mélységére és kommercializalo-
dott vilagunkra kérdez ra. 2007-es Solidarnosc cimi fotdparjahoz hajégyari munkasokat te-
relt 6ssze voros és fehér egyenruhdban, hogy a Solidaritds emblémajanak formajaban allja-
nak a kikotdi gyarteriileten. Az elsé képen a tokéletesre sikeriilt beallas lathat6, a masodikon
viszont az a pillanat, amikor a munkasok tobb iranyba szétszélednek és természetes maga-
tartdsukkal illusztraljak, ahogy a nyolcvanas évek utdn, a rendszervaltassal megvaltoztak
azok a viszonyok, amelyek az 1981 koriili id6kel jellemezték.

Robert Kusmirowski (1973-) projektjeinek méretében ennél sokkal tovabb 1ép: egy az
egyes maketteket allit ki, amelyek kiilonb6z6, masodik vilaghaborus vagy kés6bbi, jelentéssel
biré helyszinek pontos hasonmdasai. Munkai vagont, bunkert, temet6t, egy lizemet vagy egy
hadikdérhazat mintaznak, zavarba ejtve a néz6t, hogy mit is lat tulajdonképpen. Miivei e he-
lyek atmoszférainak, szorongassal teli 1égkorének djrateremtdi, amelyek lehet6séget adnak
arra, hogy ,visszaéljik” magunkat olyan szitudciékba, amelyeket csak kiilonb6z6 forrasok
kozvetitésével ismertink. Kusmirowski nemcsak az ehhez sziikséges targyakat gyiijti 6ssze,
de sok elemet maga reprodukal, teljesen valésaghii képét adva egy régi bankjegynek, fotogra-
fidnak vagy cigarettasdoboznak.

Monika Sosnovska (1972-) installaciéi szintén az illaziéra épitenek, csak teljesen mas
moédon. Térillazidkat kelt, sziikiilé folyosékbol, ajtékbol, ferde falakbdl, padlézatbdl labirin-
tusokat hoz létre, amelyek nemcsak elbizonytalanitanak, de a latds megbizhat6sagat is meg-
kérdéjelezik. Nem minden miivében jarkalhatunk, de egyik, vagy 6tven méter hossztnak lat-
sz6 folyoséjat kiviilrél is megtekinthettiik, és a néz6k mind meglepdédtek a kb. 5 m hosszu
tolcsér formaju szerkezet egyszertiségén.

Epitészetet, a geometrikus absztrakcié hagyomanyat és az érzékelés kérdéseit feszegetd
munkai kozott az 1:1 cimd, Velencei Bienndle Lengyel Pavilonjaban 2007-ben bemutatott
miive egy éplilet betonvas szerkezetét tette a kiallitotérben lathat6va. A silyuk alatt meghaj-

9 A Polish! kataloégus bevezet6jében Zak és Branicka szintén felveti az alapkérdést, hogy a nemzeti
identitas kliséje art vagy haszndl a miivészeknek. A szerz6k véleménye egyébként az, hogy tobb ha-
tékony stratégia egylittese vezetett a kilencvenes évek végén a lengyel miivészet felemelkedéséhez.

10 Althamer, Zmijewski, Kozira és Libera az utébbi években tobb csoportos kiallitdson is szerepelt Ma-
gyarorszagon.
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lott, a térbe éppen beférd szerkezet készitési modja, 6sszeszerelése rejtély maradt a latoga-
tok szamara.

De hogy ne csak installaciérol beszéljiink, a festék koziil is néhanyat kiemelnék. Rafal Buj-
nowski (1985-) példaul nemcsak festészetének modernista hagyomanya, orosz avantgard-
hoz kot6d6 technikija miatt érdekes, hanem szeridlis olajfestményeket hiszas, harmincas
példanyszamban valé eldallitdsa miatt is. E projektje - hisz festményei sokszorositottak —
a piaci stratégidkra kérdez ra: mikdzben a népszerii festé kelend6ségén ironizal, kozben ma-
gat olcsd kelet-eurdpai fest6ként definidlja. Anglidban példaul 19.95 fontért arusitotta e
festményeit azzal a felirattal, hogy ,Cheap art from Poland”. Szemlélete azért hiteles, mert e
képeit még a sikerek eldtt, a kilencvenes évek végén, palyajanak legelején az akkor indulé
Raster Galéridban is ugyanennyiért arulta, kevés eladdssal. Festészetének értéke a referenci-
akban, az egyszerl témavalasztasban és a konnyed, latvanyos festésmodban nevezhet6 meg.

Az olajhoz és vaszonhoz ragaszkoddk kozott Wilhelm Sasnal (1972-) lett a legsikere-
sebb.1! Munkainak stilusa legjobban a mai belga festészet vilagat idézi. Mig Sasnal is a festé-
szet mibenlétét, kortars meghatarozhatésagat kutatja, mindezt konnyed és magabiztos tech-
saga ellenére érett szemlélete és latvanyos munkai mogott tudatos, sokszor lokalis témava-
lasztast talalunk, példaul egy lengyel altalanos iskola kubisztikus képét, egy lengyel folyot,
vagy a kopernikuszi vilagkép szimbo6lumat.

Ha e kiragadott sikertérténetek utan visszatériink a miértekhez,12 elmondhaté, hogy
a lengyel miivészet igen hatasosan jelenit meg lokalis tartalmat a globalis miivészet nyelvén.
Bar ez kozhely, de mégis érdemes mogé nézniink: minthogy mindannyian, kelet-kézép eurd-
paiak ennek gyakorldsara vagyunk, nem mindegy, hogy ez hogyan térténik meg. Bar vélemé-
nyem szerint kozos benniink az egy-két politikai rendszer atmenetében élettapasztalatot
szerz6 generaci6 vildgnézete, a lakotelepek és az Gjgazdag reprezentacid szimboélumai kozott
ennek ismételt emlegetése mégsem elég a sikerhez.13 A lengyelek, amit hozzatettek ehhez, az
épp az Onirdnia, a humor, aminek segitségével hamar atléptek a vizualis sztereotipidkon, és
olyan irdnyba indultak el, amiben a kdnnyedség mogott akarva akaratlanul is felsejlik a tor-
ténelmi fordulatok és vagyak messze vezet6 sora.

11 A siker a lengyelek esetében nem relativ. Uklanski és Sasnal munkai megtalalhatok a vilag vezet6
gylijteményeiben, igy a velencei Pinault Gytlijteményben. A fent felsorolt miivészekkel a legnevesebb
nyugati galériak foglalkoznak.

12 E cikkben tobb lehetséges okra csak utaltam: az egyik a lengyel emigraci6 segité ereje a lengyel
értelmiségiek kiilfoldi pozicibhoz jutdsaban, a masik a nemzetkozi for-profit galériarendszerek
szerepe, amik munkajukkal sokat tettek hozza a miivészek érvényesiiléséhez.

13 Andrej Szczerski: Objects are Closer than They Appear - or not yet the end of History cim{ tanulma-
nyaban ugy vélekedik, hogy 1989-cel a torténelem tjrakezd6dott, Fukuyamanak ellentmondva ezzel.
Ennek egyik fontos jellegzetessége, hogy a lathat6 és lathatatlan emlékek, a kdrnyezet és a szokasok
tovabbélnek tarsadalmainkban. In.: Rearview Mirror-New Art from Central & Eastern Europe, ki-
allitas katalégus, Art Gallery of Alberta and Power Plant, Toront, Canada, 2011
Slavoj Zizek ezt a mentalis atalakulast egy 2007-ben vele késziilt interjiiban ironikusan prezentalja:
http://www.monumenttotransformation.org/en/activities/texts/slavoj-zizek#more





