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KELEMEN ZOLTAN

,Uss a kolokre!™

TERROR ES ESZTETIKA KAPCSOLATA
TAKAMI KOSUN BATTLE ROYALE CiMU MUVEBEN

LA tomegmédiumok valésdga: a mdsodrendii megfigyelés valésdga.™

LA fraktdlis sémdja, ez kultirdnk jelenlegi sémdja.”?

Jean Baudrillard A rossz transzparencidja cim miivében igen széles tartomanyt hasznal a
terrorizmus értelmezéséhez, s jellemzéen hamar eljut a terror és a terrorizmus kdzos vizsga-
latanak sziikségszer(iségéhez. Az altala targyalt jelenségek (digitalis kulttra, AIDS, politika,
szexualitas, virusok, terrorizmus stb.) egyetlen nagy egységbe épiilnek, mely a rossz transz-
parencidjanak definiciéjaban fejez6dhet ki. Lehet, hogy immar nem kiilénleges, ahogy mind-
ezek az eredendden kiilonboz6 civilizacids és tarsadalmi regiszteren taldlhato fogalmak és
problémacsoportok valamilyen médon egységet képeznek. Mindenesetre annak vizsgalata,
hogy miképpen keriilnek ellentmondasokban gazdag szintézisbe, valaszt adhat arra a kér-
désre is, hogy kiilonb6z6 tudomdanyteriletek altal vizsgalt kategoridk, tények és folyamatok
hogyan hivhatjak f6] magukra egy masik vagy harmadik tudomanyag figyelmét. Ebbe a prob-
lémakorbe az eltérd kulturalis-miivészeti regiszteren kanonizalt alkotasok, targyak és folya-
matok kozos vizsgalata is beletartozik. Terror és esztétika kapcsolata évezredek 6ta hol in-
tenziven, hol rejt6zkodve jelen van a kulturaban. Az ezredfordulén nemcsak Baudrillard
gondolta ugy, hogy a terror(izmus) esztétikai kifejezést nyert, illetve, hogy az esztétikaba
modszeresen behatolt a terrorizmus egyrészt az informacids civilizacién, masrészt az eszté-
tikailag addig egyaltalan nem, vagy kevéssé megkozelithetdnek itélt kultiraformakon keresz-
til. Molnar Tamas A modernség politikai elvei cim{ munkajaban a kultira értelmezhetdségi
koérének szélesedésérdl irvan eliizletiesedésének és eltomegesedésének okat atpolitizaloda-
saban latja.# Baudrillard az esztétika iranyabdl gondolja el a folyamatot:

,minden esztétizalédik (...) abban, amit uigy szokas nevezni, hogy kultira, s ami a média és a reklam
atjan mindenen eluralkodé jelbeszéd - a kultira Xerox-foka. Minden kategoéria eljut az altalanositas
legfelsd fokara, s ezzel elvesziti minden sajatossagat, és beleolvad az dsszes tobbibe.s (...) Az esztéti-
kan tuli vagy az esztétikan inneni vilagban éliink.”

-

Beat on the Brat In. Ramones: Ramones 1976. februar 4 A/2

Niklas Luhmann: A témegmédia valdsdga. Alkalmazott Kommunikaciétudomanyi Intézet - Gondolat
Kiadé Budapest, 2008. 96.

Jean Baudrillard: A rossz transzparencidja. Esszé a szélséséges jelenségekrdl. Balassi Kiadé - BAE
Tartéshulldm - Intermedia. Budapest, 1997. 11.

Molnar Tamas: A modernség politikai elvei. Eurépa Konyvkiadé Budapest, 1998. 79.

5 Ez a korszak az esztétika szempontjabdl Baudrillard szerint a Dada és Marcel Duchamp miivészeté-
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Ha minden esztétikai, illetve minden esztétika, akkor semmi sem az? Dontéshelyzetbe
hozhat6 Takami Kdsun Battle Royale cimi regényének olvaséja esztétika, politika és terro-
rizmus viszonyaban, mivel a mii teremtett viliganak egy tavol-keleti diktatira terrorja adja
az alapot. A kultdra, mint az esztétika lehetséges hordozoéja hasonl6 valtozason megy at, mint
az esztétika. Minden (6n)kifejezési torekvést magaba foglal, s ezaltal ,mint mindennek kultu-
ralissa vald atformalasa a tomegmédiumok terméke, egyszersmind alibije”6 lehet. A Battle
Royale diktaturaja, a Kelet-azsiai Koztarsasag, a fasizmussal és a kommunizmussal egyarant
mutat rokon vonasokat (a szerepl6k fasizmusnak nevezik a rendszert), a két legismertebb to-
talis rendszerhez képest azonban sokkal jobban szervezett, a tomegkommunikacié és tech-
nolégiai fejlettség segitségével el6deinél 1ényegesen jobban képes megfigyelni és egyuttal
kondicionalni polgarait.” Utdbbi tulajdonsagai nem pusztan diktatérikus jellegét hatarozzak
meg. A jelenlegi magasan fejlett, globalizalt tarsadalmakra szintén érvényesek ezek a megal-
lapitdsok. Molnar Tamas emlitett m{ivében a modernség vilagnézetének eredetére kérdezve
igy ir: ,legf6bb jellemzdje, hogy a jot a hasznossal helyettesiti, a tarsadalmi igazsagot a tarsa-
dalmi szerzddéssel, a valdsagot a tudomanyos mddszer konvencidival.” A kommunizmus és a
fasizmus a modernség két irdnyzatanak Molnar szerint egymastdl talan legtavolabb keriilt
hajtasa, s az, hogy gyokeriik kdzos, talan segithet belatni: miért hordozza a regény antiutépi-
kus Koztarsasaga mindkettd jellemzdit.

A f6szerepl6 fiatalok véleménye szerint az idiotizmus, a vasfegyelem és a valtoztathatat-
lansag a rendszer f6 jellemzdi, de a definicié hasznaldik lelki-szellemi hangoltsagarol tobbet
arul el, mint a tarsadalmi rendszerrdl.8 Mindenesetre elképzeléseik horizontjan az a tarsada-
lom rajzoldédik ki, melynek kézponti vezetdje is puszta szimulacid, hivatalnokok iranyitasa
alatt all és teljes mértékben hazugsagon alapul, mivel az informaciét kezel6 médiaval szovet-
ségben sikeresen teszi lehetetlenné az igazsag meghatarozasara iranyuld kisérleteket a hét-
kéznapi életben és értelemben éppugy, mint tarsadalmi-politikai 1éptékben. Ehhez idedlis
eszkoz szamara a szamitogépes-informaciés hal6zaton keresztiil kozvetitett adathalmaz, me-
lyet zavarkeltésre és tulzo6 egyszerisitésekre kival6an alkalmazhat. A meghatarozhatatlansa-
got természetesen nem lehet a végletekig vinni. Ahogy Niklas Luhmann irja A témegmédia
valésdga cim(i munkajaban, minden informacié megkivanja a kategorizalast, mely lehetévé
teszi a hirérték meglétének megallapitasat. Bar tigy latja, hogy a tomegmédiumokat elsésor-
ban nem az igazsag érdekli. De valéjaban mit kell informdcion érteni? Az informaci6 jelenté-
sében a XX. szazad masodik felében végbement valtozast Theodor Roszak Az informdcié kul-
tusza cim(i munkajaban koveti végig:

»Régebben informacién egy ésszerti allitast értettek, amelynek felfoghaté sz6 szerinti jelentése van.”

Csakhogy ,az informacié tobbé nem kapcsolddik az allitdsok szemantikai tartalmahoz. Ehelyett az
informacié a kommunikacids cserefolyamat pusztdn mennyiségi mértékegysége.”

Az informacié kultikus tisztelete nem immanens. A szamitastechnikai cégek kereskedel-
mi tevékenységébdl, de f6képpen a reklamok ritualéibdl szarmaztathatd. Raadasul a reklam-

6 2.jegyzet 96.

7 Vo. ezzel Theodor Roszak: Az informdcid kultusza, avagy a szamitdgépek folklorja és a gondolkodds
igazi miivészete. Eurépa Konyvkiad6, Budapest, 1990. 315-316.

8 Takami Késun: Battle Royale. (ford. Mayer Ingrid) Ulpius-haz Kényvkiado, Budapest, 2006. 260-261.
Ugyanitt emlit6dik stilizaltan és fikcionalizalva a két Korea torténete is.
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tevékenységet szandékosan nem valasztjak le a tudomanyos prognézisokrdl, igy a tokélete-
sen digitalizalt jové behatol a jelenbe, s a befogadék-fogyaszték nem tudjak, vagy nem akar-
jak észrevenni, hogy ez a tipusu valdsag legfoljebb virtualis lehet példaul a jatékprogramok
szintjén. Roszak azonban nem minden esetben magat a szamitégépet, mint olyant tanulma-
nyozza, hanem a reklam és a marketing igéreteit kéri szamon, a gépen.

A regénybeli tarsadalom helyzetét azzal az ,orgia utani” allapottal lehetne leirni, mellyel
Baudrillard fejtegetéseit kezdi. Csakhogy & els6sorban a nyugati tipusu ezredfordulés de-
mokraciak modelljeit hasznalja, bar folyamatosan kitér a masodik, illetve a harmadik vildg
tarsadalmi-politikai jelenségeire is. Ami mégis rokonithatja Takami regényének vilagat
Baudrillard targyaval, az utépikus, pontosabban utépia utdni voltuk, s ehhez szorosan kap-
csolddva szimulacios jellegiik. Tovabbi egyezést mutat a parancsuralmi rendszer f6lépiilése a
nyugati civilizacid sikerorientalt gazdasagpolitikajanak iizletvezetésével. Molnar Tamas itt a
rekldamnak, mint a gazdasagi liberalizmus vezérelvének a politikdban jatszott szerepére hiv-
va f6l a figyelmet egyrészt a tomegek primitivitdsahoz igazodd primitiv kormanyzati straté-
gidkra mutat ra, masrészt a politika eltlinésére az illiziok mesterséges vilagaban. Paul Virilio
szerint a harcaszati stratégia intelligenciaja valtotta fol a politikat nyelvi és értelmi szem-
pontbdl egyarant.? A technokracia demokratikus-tudomanyos folszine mogoétt megjelenik a
liberalis polgart behal6zo6 szabalyok rendszere, mely a kommunikaciés transzparencia révén
globalis lefedettséget produkal. A technokrata vilagrend kénnyen valhat Nagy Testvérré.10
Ami a médian keresztiil a néz6knek és a koordinatoroknak szimulaciés jaték, az a ,program-
ban” részt vevé gyerekeknek halalos valésag. Amit Roszak 1986-ban Az informdcié kultuszat
irva még nem lathatott el6re: a szimulacié lehet, hogy nem a valdsagra vonatkozik, de tobbfé-
le minGségii valosag élhet egymassal egy id6ben, masrészt a virtudlis valdsag rakényszerithe-
t6 egyénre, de csoportokra is, mint Takami m{ivében, bar a szimulaciés programok harcasza-
ti folhasznalasarol irvan mintha Roszak is megvaltoztatna a véleményét. Az, hogy a ,prog-
ram” alanyai gyermekek, a terrorizmusnak a massaggal val6 kapcsolatara vilagithat ra. A re-
gényben ugyan csak mogottes tartalomként van jelen az allam gyermekekkel szembeni
diszkriminacidja (filmvaltozata ennél karakteresebb), ugyanakkor nyilvanval6, hogy a tarsa-
dalom egy kiilonds, a tobbitdl eltéré rétegét célozza a hatalom intézkedése. Baudrillard mas-
sag és terrorizmus kapcsolatdban elsGsorban a kélcsonosségre hivja fol a figyelmet: a tobb-
ségi tarsadalom és a massag egyarant terrorista eszkozoket hasznal egymas megsziintetésé-
re iranyul6 ,parbeszédik” kapcsan. Ahol megsziinik a kiilonb6z6 tarsadalmi, vallasi, etnikai
csoportok kozott az értékek cseréje, ott az erGszak veszi at az uralmat.1! A Battle Royale tul-
é16i a jaték rendezdje, az dllamhatalom ellen fordulnak. Harcukrél nem alakitanak ki kovet-
kezetes elképzelést, mindenesetre terveik kozott valtogatja egymast a terrorizmus klasszikus
elképzelése és az ezredforduldn elterjedt valtozat, melyet Bernard Lewis Az iszldm vdlsdga
ciml munkajaban Ujfajta terrorizmusnak nevez. A két valfaj kozott 1ényeges kiillonbség, hogy
az els6 hagyomanyos moédon gondolkozik hadviselés és gy6zelem fogalmairél, amennyiben
az ellenfél kozvetlen, végsé megsemmisitésére tor, és lehetdleg kizarna a civil aldozatokat. Az

° Paul Virilio - Sylvere Lotringer: Tiszta hdboru. Balassi Kiadé - BAE Tartéshulldm Budapest, 1993.
11.

10 4 jegyzet 140.

11 A csere tarsadalomformalé és -fonntartd erejével kapcsolatban lasd: Claude Lévi-Strauss: Nyelv és
rokonsdg In. UG.: Strukturdlis antropoldgia I-11. Osiris Kiadé Budapest, 2001. I. 37-84.
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Uj tipusu terrorizmus elsérendi célpontjai az artatlan civilek, akik kozott a terroristak is el-
vegyiilnek; kiiktatasukkal igy zavart kelthetnek, a médian keresztiil a kozvélemény egy ré-
szét maguk mellé allithatjak, vagy ami fontosabb: elbizonytalanithatjak. Legfontosabb fegy-
verilik a média, harcuk véleményformalas, céljuk nem a végs6 gy6zelem, hanem a tartds féle-
lemkeltés, zlirzavar, bizonytalansag és bizalmatlansag szitasa, a vilag kézvéleményének fo-
lyamatos formaladsa.12 Ridiger Safranski folhivja a figyelmet 2001. szeptember 11. kapcsan
arra, hogy globalizalt vildgunkban, ahol a latszélagos individualizmus ellenére az egyes em-
ber mar csupan kiszolgaltatott fogyasztéva valt, Gjra megjelent az egyén, mint az események
formal6ja, mikor néhany mindenre elszant terrorista atvette a magasan fejlett technolégia
iranyitasat.13 Ehhez kapcsol6déan tovabbi 1ényeges kiillonbségnek tekinthet6 a régi és uj ti-
pusu terrorizmus kozott az dngyilkos merényletek gyakorlata. A klasszikus terrorizmus vagy
elitélte (mint Lewis szerint az asszaszinok), vagy minden eszkozzel akadalyozta az elkovetSk
halalat. Az ezredfordulén azonban ,konjunkturaja” lett az 6ngyilkos merényleteknek, s kiilo-
nos moédon tulnyomo résziiket vallasi csoportok kovetik el, f6ként iszlamhivék, akiknek val-
lasa szigoruan tiltja (és biinteti) az 6ngyilkossagot. Ilyen problematikaval nem talalkozhat a
Battle Royale olvaséja. Az 6ngyilkossag a klasszikus japan szerelmi tragédiaknak, illetve a
szégyentdl valé megtisztulas érdekében elkovetett szeppukunak megfelelen szerepel csu-
pan a miiben. A regényben foltehet6leg inkabb kévetendd a tilélék szamara a hagyomanyos
valtozat, a filmféldolgozas (kiilondsen az utdlagos ,masodik rész”) viszont egyértelmiien az
Ujfajta terrorista hadviselést tdmogatja, mig a képregény (mely zavar6 mddon keveri a
manga és a nyugati képregény kiilsGségeit) nem latszik allast foglalni ebben a kérdésben,
esztétikai jelent8sége egyébként is elhanyagolhaté.

A regénybeli ,jatéknak” komoly szerepe van a diktatura hatalmanak fonntartasaban: el-
bizonytalanitja, 6sszezavarja, megfélemliti az allampolgarokat, és ami a legfontosabb a kol-
lektiv bizalmatlansag eszméjére kondicionalja 6ket. Mintha folyamatos felszabadulasban él-
nének, ami a kiilsé - politikai - ellenség elleni permanens haboru allandésult kovetkezmé-
nye. ,A felszabaditott dolgok sorsa a szakadatlan felcserélédés, tehat az egyre névekvé meg-
hatarozatlansag és az ebbdl fakadé bizonytalansag.”14 Ez a folyamat toredezetté teszi a vald-
sagot, de magat a szimulalt lehetéségeket is a megismerés folyamatan keresztiil. A tarsada-
lom strukturaja és vele egyiitt a civilizacid, valamint a kultira is toredezetté, véletlenszertivé
valik, s ez a véletlenszer(iség a terrorban, valamint abban az allamilag kikényszeritett terro-
rizmusban jelentkezik, melynek alanyai a ,jatékban” részt vevd gyermekek. Az emlitett tulaj-
donsagok inkabb a terrorizmusbdl kertiltek a civilizaciéba. Baudrillard szerint a terrorizmus
az AIDS-szel és a transzvesztizmussal egyiitt a politika, a szexualitas és a genetika ad abszur-
dum vitele, s igy folszamolasa. Mindhdrom a modern média talajan tenyészik virusként, a
média hal6zatan keresztiil terjed és terjeszkedik. A terrorizmus a virushoz hasonlit abban is,
hogy a tualzott sterilitas, a rossz kizarasa a tarsadalombdl hivta életre. Virilio a haldlbiintetés
franciaorszagi eltlinése kapcsan a halaltapasztalat tarsadalmi-politikai félfoghatatlansaganak
veszélyeire hivja fol a figyelmet. A terrorizmus alapvet6 tulajdonsaga a lancreakcio, mely ter-
jedésére jellemzd, s amely egytttal hasonlitja az emlitett tarsadalmi problémakérokkel is.
A terrorizmus ,poétikaja” jelenik meg a hackelésben, a tézsdén, a szamitégépes programok

12 Bernard Lewis: Az iszldm vdlsdga. Eurépa Konyvkiad6 Budapest, 2004. 191-192.
13 Rudiger Safranski: Mennyi globalizdciot bir el az ember? Eurépa Kényvkiadé Budapest, 2004. 13.
14 3.jegyzet 10.
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épitésében, kiilonos tekintettel a virusokra, melyek perverziéként és a terrorizmus mindsi-
tett eseteiként jelentkezhetnek. Baudrillard ramutat: Ggy tlnik, hogy Gjabban a betegségek
mar nem a tudattalan tevékenységére, hanem az immunrendszer hidnyara vezethet6k vissza
(akarcsak Noriké megbetegedése a Battle Royale-ban), mint az erészak a terrorizmusra. A
kulttra és a civilizacié egymassal 6sszefon6dd teriileteinek haladvanya olyan méreteket 6lt-
het, hogy szimulacié és valésag kozott attorés vagy attlinés kovetkezik be az informacié fol-
hasznéldsanak térvényszeriiségei miatt.

Az orszagban az allamilag rendszeresitett er6szak, a terror az tur, a 16v6ldozés hangja
példaul fol sem tlinik senkinek. Bizonyos kihivasokra ugyanigy reagil a rendszer, mint
kommunista és fasiszta el6dei. Jellemz6 példa erre a populdris kultdrahoz tartozo6 rockzene,
amelyet dekadensként definial és tilt a diktatura, akarcsak a popkulturdhoz kdthet6 egyéb
mivészeti agakat, példaul Andy Warhol képzémiivészetét. Warhol miivészete az elbeszél
hasonlataiban is jelentkezik. Retorikajaban, mely alkalmasint ellenretorika, f6ként a kom-
munizmus tekinthet6 e diktatira el6djének, mig rasszista emberképe a fasizmusra utalhat
vissza. Egyetlen diktatira sem zarkézhat el tokéletesen a (globalizalt) vilagtol. A regény tota-
lis rendszere is szoros gazdasagi kapcsolatokat tart fenn a kiilfélddel, kival6 ipari termékei
révén, valamint USA-ellenes ideolégiaja ellenére ellenfele némely tulajdonsagat atveszi, s6t
divatot, illetve presztizst csinal belSle. A baseball nemzeti sport a regényben. A Kelet-azsiai
Koztarsasag megvalositja azt a magasan fejlett informaciés kultarat, amirél Roszak ugy véle-
kedik, hogy nem johet 1étre, mert haszonélvezdi és fogyasztoi tovabbra is raszorulnak a ha-
gyomanyos mezdgazdasagi és ipari termelés javaira, s igy az ezen szférakban dolgozdk ér-
dekvédelme sem zarhaté ki. Csakhogy a diktatiraban az érdekvédelem stratégiaja kihagyha-
t6, mivel a dolgozdk ki vannak szolgaltatva az intézményesitett terrornak. Nem pusztan arrél
van sz6, hogy egy irodalmi mii témajat a terror adja, a terror megjelenése és megjelenitése
szorosan Osszefonddik olyan kategéridkkal, illetve fogalmakkal, mint a digitalis kultura, a
kommunikacid, a média, de féként azokkal a popularis kifejezési formakkal, melyek csak az
ezredfordulén Kkeriiltek esztétikailag értékelheté kanonokba. Féként a képregényre és a
mangara utalok, bar a regénynek mar nemcsak filmféldolgozasa, de akci6filmmé formalt
Jfolytatdsa” is van (ez utébbi sem esztétikai kidolgozasdban, sem mondanival6jaban nem te-
kinthetd a regény ,tovabbirasanak”.) Ugyanakkor a regény is hasznal olyan leir6 eszkozoket,
amelyek a film, illetve a manga képi nyelvére utalnak, masutt az elbeszél6 a miivészeti érté-
kek nélkiili tomegszoérakoztatas olyan ismert eszkozeihez hasonlitja az egyes torténéseket,
mint a horror-regény, vagy -film. Ezen kiviil a ,jatékban” részt vev gyermekek koziil tobben
otakuk, azaz a virtudlis val6sagok és a szintetikus anime-vilagok rajongdi. Sorsuk a jatékban
megpecsétel6dott, mivel nem vagy csak igen kis mértékben képesek az altaluk valéban meg-
élt valosagra kozvetleniil reagalni. Masrészt engedelmességiik és maganyba zar6do szenve-
délytik miatt els6rangi munkaerdt és tarsadalmi erdforrast jelentenek egy totalis diktatura
szamara. Ok a diktatira ideélis allampolgarai, amennyiben a fonnallé rendszer az uniformi-
zal6dast tamogatja. Az otakuk annak ellenére is rovid életliek a jatékban, hogy virtualis vald-
sagaikban kegyetlen és 1élektelen jatékokat jatszanak.

A regény kiilonbséget tesz a popkultira kiilonb6z6 rétegei kozott, mégpedig arnyalt itélet
alapjan. A rockzenét vagy Andy Warhol miivészetét elfogadni latszik, ugyanakkor a fantasyk
vagy az animek vildga és a popkulturanak a divattal vagy altaldban a megjelenéssel és a rek-
lammal kapcsolatos része legalabbis érdektelen szamara, bar az anime-rajongok és az otakuk
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sorsa (érték)itéletként is olvashatd. Mig azonban a rockzene mellett még olvashatéak érvek a
szerepl6k véleményeiként, addig a popkultira egyéb emlitett agaival kapcsolatban mindez
hianyzik. Pedig itt is valami hasonlé torténik, mint Warhol vagy Duchamp munkassagaval
kapcsolatban. A média és az informaci6s kultira révén teljesedett be Warhol jéslata: min-
denki hires lett, mindenki miivész lett. Csakhogy, mig Warhol és féként Duchamp idején az
esztétika még egyértelmien ipari vonatkozasokat keresett (Warhol gép akart lenni), addig a
technoldgiai forradalom kévetkeztében a kézvetlen ipari megvalésulas helyett a média és a
digitalis tér virtualis valdsaga adja az alapot.15 A modernbdl a posztmodernbe torténd valtast
Molnar Tamas éppen ugy irja le, hogy ,atléptiink az iparibdl a technoldgiaiba, s az utébbi
nem csupan a gépben fejezi ki magat, de 4j értelmi és értelmezési strukturat is produkal.”
A technolégia a természet kutatasa soran folmeriilé kérdések és valaszok mentén jott létre, a
technoldgiai kor tuddsai azonban nem hajlandéak és nem is engedik féltenni a technolégia
megismerésére vonatkoz6 kérdéseket, igy - Virilio szerint - a technolégia valik a tomegek
szamara azza a természetté, melynek megismerése lenne a cél. A miivészet az ezredfordulén
olyan helyzetbe keriilt, melyet Baudrillard leginkabb a politika altal kivaltott, és ra visszahat6
undorbdl kiindulva értelmez.16 A hatalom gyakorldsaban megnyilvanul6 nyilt zsarolas a rek-
lamok nyelvezetében érhet6 tetten:

,a reklam a joslat erejével hatott, magaban hordta a tarsadalmi kapcsolatok egész jovéjét, mert pon-

Ez a szemérmetlen forma gy6zedelmeskedik a miivészetben is.”

A rockzene, mint miivészet természetesen a maga valdsagdban nem lehet jelen a regény-
ben. fgy el8térbe keriil a rock masik fontos (egyes elemz3k szerint a legfontosabb) jellemvo-
nasa: a dalszoveg. Amellett, hogy az elbeszélés nem nyilvanit véleményt zene és széveg fon-
tossaganak vitajadban, a dalszovegek idézeteinek toredékei idérdl-idére fontos jeldld-utald
helyzetben jelennek meg a miiben. Az egyik mott6 Bruce Springsteen Born to Run cim{ dalat
idézi, s mondanival6ja a regény egyik alapmotivuma lesz, st keretbe foglalja az elbeszélést.
Nanahara Suja, a hobbi-rockgitaros f6szerepld viszonylag gyakran idéz rock dalszévegeket,
hogy alatdmassza véleményét, vagy reagaljon valaki maséra, esetenként asszocial bizonyos
szovegekre. Nanahara szamara a szoveg a kiindulépont. Ezt jelzi az is, hogy mely el6addk a
kedvencei (Bob Dylan, John Lennon, Lou Reed), s hogy egy el6ad6 miivészi erejét szamara el-
s6sorban nem zenei mindsége, hanem mondanival6ja hatarozza meg. Lennon vagy Marley
szovegei idézetként épililnek be az elbeszélésbe. A fiatalok parbeszédébdl nemcsak az tudha-
t6 meg, hogy miért, illetve, hogy milyen tipusd rockzenét szeretnek, egy rovid dialégusban
foltarulnak a rock alapvet6 ,anatémiai” ismeretei. Noriké, aki nem ismeri a rockzenét, alkal-
mas ra, hogy a beszélgetésben eljatssza a tanitvany szerepét, aki szdmara a ritmus és a szo-
vegek feldl is megvildgosodhat a popularis miivészet 1ényege. A két fii pedig megvitatja a
rockzene tarsadalomban betoltott szerepének ellentmondasait. Jellemz6 a rockrol alkotott
véleménytikre, hogy inkdbb Kavada, az idGsebb, tapasztaltabb fiatal az, aki a rock kultidra el-
lentmondasaira folhivja a figyelmet, s annak élvezetét tartja inkabb szem el6tt a mondanival6
mellett, mig Nanahara sz6 szerint ,szentirasként” kezeli a szovegeket, az el6addkat pedig

15 3.jegyzet 19.
16 Ugyanezt a politika iranti undort Virilio a nietzschei, Isten haldlara vonatkozd kijelentésben latja
megtestesiilni.
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»apostolokként.” A diktatiraval szemben létezik a regény valésdgaban egy, a popularis kultu-
ratol eltérd, bar azzal rokonithaté eszkoz is, amely szintén nyerhet esztétikai kifejezédési for-
mat. A humor ugy fogja fel és értelmezi a dolgokat, ahogyan azok val6jaban vannak, igy mind
a diktatdraval, mind annak a tdmegmédiaban jelentkezd formaival szemben képes sikeresen
follépni. A regény lehetséges vildgaban azonban minddssze egyetlen mellékszerepl6 talalha-
t6, aki egy gondolatmenet erejéig folveti magaban a humor kérdését, de 6 sem érti igazan.

A Battle Royale teremtett vilaga A Gytirtik Ura -féle fantasykhoz hasonléan tér és id6
szempontjabdl alaposan meghatarozott. Az olvasé éppen ugy megkapja a ,jaték” helyszinéiil
szolgald sziget zondkra osztott térképét, mint a résztvevdk, s a cselekménnyel parhuzamosan
6 is nyomon kovetheti a cselekvési tér besziikiilésének folyamatat. Az emlitett fantasy-
tipustdl eltéréen azonban (melyhez egyébként is csak az emlitett médszerben hasonlithato)
a regény egész szerkezete rigorézusan dokumentativ (pontosabban azt szimulalé) elbeszél6
moédot alkalmaz. A térkép, mint a teriilet pontos reprodukciéja, a haboru egyik legfontosabb
tulajdonsagara, a térre utal. Paul Virilio Sylvere Lotringerrel folytatott beszélgetése soran fej-
ti ki véleményét arrol, hogy a haboru a térben és a mitoszban mutatkozik meg valddi, totalis
jellegében, abban, ami elképzelése szerint az ezredfordulés tarsadalmak minden teriiletére
kiterjesztette befolyasat a logisztika segitségével, mely a gazdasagon keresztiil politikai sze-
repre tesz szert. Virilio nem fejti ki pontosan mit ért a haborti mitoszan. Riidiger Safranski a
globalizaciés torekvések megértését kisérelve a személyes jovo biztositasat célzé hatalom-
vagybol és a platoni Buuédg egyedi értelmezésébil vezeti le a hdbory, pontosabban a harc mi-
toszat. A becstilet, a dics6ség- és elismerésvagy, a tisztesség és a méltosag lehetnek Safranski
szerint a konfliktusok ereddi. ,A szegénység szenved, nem harcol.” —irja. Ezt a kijelentést f6-
lillirja Takami regénye. A diktatira harcra is kényszeritheti a megalazott, terrorizalt tdmege-
ket. A harc megoszté. A Battle Royale harca végletesen az: mindenki harcol mindenki ellen.
A haboruban Safranski szerint esetleges, hogy kinek van igaza, ki 4ll a ,j6 oldalon”. Az évez-
redes 0szton szerint mi allunk a j6 oldalon. Az oldal, ahol én allok, az a j6. A Battle Royale ese-
tében azonban a gondolkodé résztvevik belathatjak, hogy ez a meghatarozas semmit sem ér.
A globalis fold, ami Kant szamara a vildgbéke legfébb zaloga, a regény szigetén a totalis pusz-
titasra kényszeritd er6ként jelentkezik.

A Battle Royale expozicidja zsufolt az elbeszélésen kiviili iroi eszk6zoktdl: ajanlas, négy(!)
motté (kozilik az egyik szovegbelsd), a jatékban részt vevok tételes folsoroldsa nemek sze-
rint elkiilonitve, neviik megszamozva. Ami még meglep&bb lehet: a mi Eldszéval és Prolégus-
sal is rendelkezik. Az Eldszo (alcimében is szerepl6 médon) egy pankracié-rajongé monoldg-
ja, melybdl kideriil, hogy altaldnos értelemben mit neveznek Battle Royale-nak. A miiben ol-
vashat6 torténet ennek kegyetleniil tovdbbgondolt valtozata. Fontos részlet, hogy a pankra-
cié nyilvanvaldan szimulacios jaték, mely a cirkuszi produkcién keresztil talan a szinhazzal
tart tavoli, régen elmosddott kapcsolatot, valamint; hogy a monoldg ,egy masik vilagbél”
szarmazik, nem a regényébdl, de nem is az olvaséébdl. Az Elfsz6 szituacidja ,in medias res”,
amennyiben a monolég éppen egy ,meccsen” hangzik el. A Prolégus viszont mar a regény le-
hetséges vilagaba vezeti az olvasot. Olyan tipust szovegrol van szd, amelyet a regény vilaga-
nak belsé térvényszertiségei szerint nem olvashatnanak témegek. Szigoruan titkos kormany-
zati kozlemény, melybdl az olvasé olyan informacidkat kap, melyeket egyel6re nem képes ér-
telmezni, a késébbi cselekmény szempontjabol azonban fontosak lesznek. Amellett, hogy lat-
sz6lag nem odaillé szoveg, a Prolégus tartalmazza a regény terének és idejének rendkiviil
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pontos meghatarozasat is, bar a tér és id6 rogzitése, valamint a még életben 1évé ,jatékosok”
(a kozlemény ,kisérlet”-nek nevezi a jatékot, mig a tarsadalom szdmara ,program” néven is-
mert) szamanak jel6lése folyamatos a miiben.

A foldrajzi és az egyéb helymeghatarozasok mindig a lehet6 legpontosabbak, mintha az
elbeszélés szempontjabdl erre sziikség lenne. Valéjaban a Battle Royale-r6l nem mondhaté el
sem az, hogy detektiv torténet lenne, ahol mindezen apré részletekbdl nyomolvasdssal ér-
telmezés kerekedne ki, sem az, hogy meta szovegként tovabbi, mélyebb értelmezdi réteget
tarhatna f6l a foldrajzi jelek egymasra vonatkozasa. A preciz megfogalmazas és leirds szol-
galhatja egyrészt az elbeszélés szenvtelenségét, masrészt viszont félreérthetetlen utalas le-
het az informaciés kultirara. Az ezredfordulén az informacié - mely egyébként minden
kommunikacié sziikséges alapja, s nem a globalis technoldgiai tarsadalom teremtményel? -
nem els6sorban kulturalis tényez6vé 1épett eld, sokkal inkabb gazdasagi vonatkozasokat ka-
pott, s ezeken keresztiil hatalmi tényez6vé valt. Ezzel egyiitt igen rovid id6 alatt a harcaszat
alapvet6 tényezdje lett. A mtiholdak, a jatékosok nyakara szerelt digitalis jeladék folyamato-
san kiildik az informacidt, gyartjak a képeket a regényben. A képek aradasat Baudrillard a
barokk képkultuszhoz hasonlitja, de megjegyzi, hogy az utdépikus-szimulaciés korszakban
funkcidjuk ellentétes a barokkban tapasztaltakkal: a képalkotast a képrombolas valtja fol. A
képek tomege azért jon létre, hogy ne legyen ra sziikség. Jellemzd, hogy a Szakamocsi ,0sz-
talyfénok ur” altal emlitett miihold folvételek eredeti céljuk (bizonyiték) dacara egyik fél
szamara sem fontosak miutan megtekintették, azaz tudomasul vették 6ket. A kép (és kiilono-
sen a fénykép) szerepe ezek szerint az: tudni, hogy valami valamiképpen, bizonyos rogzitett-
ségben van. Errdl irja Baudrillard, hogy a fényképek korunk 6rdogiizésének kellékei: miutan
hasznaltuk 6ket (megbizonyosodtunk feléliik: biztonsagba keriiltiink téliik vagy altaluk) ki-
viil keriilnek figyelmiink horizontjan. A szerepl6k szenvtelen és preciz leirasa a Szodoma
szdzhiisz napjdt iré de Sade-ot idézi, annal is inkabb, mivel itt is hasonlé jel6l6-jelentd szere-
pe van a legtobb szereplének: a cselekmény személyiség folotti vagy személyiség nélkiili
mozgatoéinak szolgalatdban allnak, illetve azok szilikségszeri aldozatai. Az eseménysor meg-
nevezése kozotti kiilonbségek jelzik az aktudlis beszél6 helyzetét az elbeszélésen és a jatékon
beliil. A legfrappansabb megfogalmazas talan az elbeszél6tél szarmazik, aki ,vilag legrosz-
szabb székfoglalés” jatékanak nevezi. Erzelemmentes a lényeges kozlések jelent6s része. Bar
némely epizdd leiré részleteiben a régi monogatarikb6l ismerhetd eszkozoket haszndlja,
ahogy fontos és bonyolultan rétegzett a japan kultiraban mélyen gyokerezé bosszu ritualéja
is. Gyakori a szimulalt vendégszovegek alkalmazasa (kislexikonok, tankonyvek, torténelmi
forrasok - melyek hamisitvanyként jelentkeznek), f6ként, ha a cselekmény téridején kiviili
el6zmények-események ismerete a megértés szempontjabol fontos. Az informacids csator-
nak nemcsak elsérendii foladatukat - az informalast és a dezinformalast - latjak el, sajat ma-
gukrol is szélnak. A tévéhirado legfontosabb funkci6ja példaul énlétének folyamatos jelzése,
ahogy ez egyéb civilizaciékban is megtapasztalhat6, mivel a hirek abban a formaban és azon
amddon, ahogy megjelennek a befogaddk szamara, egyre kevesebb hirértékkel rendelkeznek
(vagy koztudottak, vagy nyilvanvaléan hazugsagok). Persze, ha létezik elkételezett média,
akkor léteznie kell fiiggetlennek is, ha csak a meghatarozashoz sziikséges igény szintjén is.18
Ezzel kapcsolatban Luhmann a kovetkez6 fontos megallapitasokat teszi:

17 2.jegyzet 27. és Uo. a 33. 1abjegyzet
18 2. jegyzet 34.
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,a 'tomegmédia valésagat’ soha nem foghatja fel az, aki annak feladatat relevans informacidk kozlé-
sében latja (...) A tomegmédia (...) megvaldsitja a reprodukcié és az informécio, az autopoiészisz
fenntartasanak és az ingerlés kognitiv vagyanak kettdsségét. (...) funkcidja az ingerlés felkeltésében
és fenntartasaban all - nem pedig a tudas bévitésében vagy az emberek normakhoz nevelésében.”

Ide kapcsolédhatnak Baudrillard reklamra és informaciéra vonatkozé kérdései: a kom-
munikacié 6nndn mitoszanak népszerisitésérdl szol. Dompingszeriien zidul a befogadéra az
informacid, gyakorta globalis egyidejliségben. Az egyén cselekvési-értelmezési korét messze
foliilmulja az informaciok mennyisége, igy minéségiikrél sem donthet. Informacié fogyaszto-
va valt a média gazdasagi versenyében. Roszak szerint a tul sok informacié miatt mar nem
lehet foldolgozni az ismereteket, hovatovabb a gondolkodast gatld tényez6vé valt az infor-
macié aradata. Luhmann szerint a tomegmédia és a pénzgazdalkodas kdlcsondsen épitették
ki egymas befolyasi 6vezetét a civilizacidkban. Ugyanakkor a tomegmédiumoknak immuni-
tast stimulalé szereplik is van: folyamatosan ébren tartjak a tdrsadalmi tudatot, illetve a mo-
ralt a kilonboz6 kihivasokkal szembeni védekezés készségére. A tomegmédianak a szigeten
folytatott ,jaték” soran nem kell bonyolult taktikakkal dlcaznia egyik alapvetd tulajdonsagat:
azt, hogy alapjaban véve egyoldald, nem valdsit meg klasszikus értelemben vett kommunika-
ciét. Szakamocsi hat érankénti hiraddja, amely a halottak neve és szama mellett a jaték fo-
lyamatosan valtoz6 (sz(ikiild) téridé koordinatait kozli, a média egyetlen formaja a szigeten.
A térid6 Paul Virilio meghatarozasaban az id6 foldrajza, melyben az id6, mint a sebesség mé-
résének kiterjedése atrajzolja a térképet, ahogy a jaték tiltott zonakat jelol ki a jatékosok
szamara az idGben. A sebesség Virilio szerint gazdasagi - politikai tényezévé valt, a regény
gyermekei szamara pedig l1étkérdéssé, s egyben szabadsaguk elvesztésének okava és kovet-
kezményévé is: ,A sebesség hatasara a szabadsag tere dsszezsugorodik, marpedig a szabad-
saghoz tér kell.” A média altal globalizalt tudat szamara éppigy eltlinik a tagassag érzete
Safranski szerint, ez Theodor Adorno szavaival élve az egyformasag kultiraja.19 Szakamocsi
hiradéja a totalitaridnus média tiszta megvaldsuldsa. Annal is inkabb mivel lényege a média
erdszakot kozvetitd jellege, ahogy arra Baudrillard utal, mikor a terrorizmus tiikreként jel-
lemzi a televiziét. Onmagat tiikroz6 tiikérrél is beszélhetiink abban az értelemben, ahogy
Luhmann a médidban kering6 informacidk cseréjérdl értekezik. Az ilyen médon talalt ese-
mények a tomegmédia nélkil be sem kovetkezhetnének.

A terrorizmus Baudrillard meghatdrozasa szerint minden esetben allami gyodkerekkel
rendelkezik. Virilio pedig az allam militans vezet6inek hatalomgyakorlasat tartja terroriz-
musnak. Az allamok vagy tarsadalomlélektani eszkézokkel terrorizaljak polgaraikat vagy a
média retorikdjan keresztiil kényszeritik 6ket terrorcselekmények végrehajtasara, illetve a
hatalmi retorika segitségével az allampolgari torekvéseket terrortevékenységként értelme-
zik. Baudrillard mintha eltévesztené a nézépontot: vandalizmusrol és futball huliganizmusrol
ir terrorizmus kapcsan. A Battle Royale feldl tekintve azonban igaza van: a devidns magatar-
tas és az anarchikus kozallapotok az allam hatarozott kivansagara valésulnak meg. A Baud-
rillard altal levont kovetkeztetések is egyezést mutatnak a regény lehetséges vilagaval: a van-
dalizmus miatt a mérkdzéseket iires leldték eldtt jdtsszdk, pontosabban a televizié kamerdinak
a tekintete elétt. A nézok csak a médiumon keresztiil vehetnek részt az eseményekben. Az al-
lam, mint erészakszervezet Virilio szerint azzal teszi az ezredfordulén totaliss3, ,tisztava” a
habort, hogy sajat polgarai ellen viseli. RAadasul maguk a terroristak is - eszkdzhasznalatuk

19 13. jegyzet 66.



2015. november 95 , ,

és az elfogadott-megallapitott ,jatékszabalyok” altal - az allam katonai hatalmahoz igazod-
nak Virilio szerint. Fegyvereiket a hadi gazdasag allitja el6, gondolkoddsmddjuk pedig nem a
népi ellenallokét, de nem is a gerillakét idézi, hanem a militans szervezetekét. A terrorizmus-
sal kapcsolatban vazolt torekvések a tarsadalmi 1ét és a politika egylittes folszamolasara ira-
nyulnak. Megjegyzendd, hogy Molnar Tamas inkdbb a politika liturgiava szakralizal6dasa-
ként értelmezi eredeti minéségének elvesztését. Ebbdl vezeti le a tdmeg kdzponti szerephez
jutdsat és a profetikus filozéfiai irdnyzatok jelentkezését a XIX. szdzad elején. Alexis de
Tocqueville-t idézve olyan, biirokratak altal vezérelt tarsadalommal példalézik, mely a tome-
gek altal ellizott fliggetlen elmék és az uralkodé osztalyok helyébe sajat valtoztathatatlan re-
zsimjét iilteti a hatalomba. Ez a despotizmus - melyt6l Tocqueville 6vta az emberiséget —
megszabaditja a szabadsag terhétdl a tomegeket. A teher els6sorban szellemi aktivitast je-
lent. Ahogy Molnar Jean Cocteau-t idézi: ,Szazadunk jellemzdje, hogy az ostobasag elkezdett
gondolkodni.” Roszak szerint korunkban a kommunikécié technikdja leny(ig6z6 iramban fej-
16dik, a kozlés targya azonban sem szellemi, sem egyéb értelemben nem koveti ezt a szédit6é
fejlédést. A szabadsag nemcsak kényelmetlen, de kinos is, amennyiben a tomegek boldogula-
sat hatraltatja. Safranski Rousseau egyéni szabadsag elképzelésének megvaldsitasat Robes-
pierre diktatirajaban latja, az Egy erény szabad kozosségének létrehozasaval valosul meg a
rousseaui tarsadalom vagya, mellyel nem férhet 6ssze az egyének szabadsaga.

A hirkozlés és a hirszerzés f6ként a technoldgian keresztiil kapcsolddik egymassal, ami a ja-
tékban résztvevokon 1évs ,nyakorv” példajaval illusztralhaté. A hirkozlés és a kommunikacio a
haborus gépezet részeként funkcionalnak tovabb, és nemcsak a totalis dllamban.20 A technolé-
giai kapcsolat kés6bb lehetévé teszi a regényben a hatalom gyakorldi szdmara a program sze-
rencsejatékként torténd alkalmazasat, s ezzel a politikai hatalom értelmezési tartomanya jelen-
tésen béviil a popularis kultiran kiviili civilizaciés megnyilvanulasainak iranyaban. Ehhez ada-
1ékul szolgalhat a giccsnek az erészakhoz kapcsol6dd megjelenése. A ,,program” szervezdi és le-
bonyolitdi, a felnéttek fogadasokat kdtnek a harcol6 és haldokl6 fiatalok életére, halalara, gy6-
zelmére. Mint minden fogadason alapul6 versengésben itt is megjelenik a tisztességtelen el6ny
kihasznalasa, illetve elésegitése. A sport ezredfordulés értelmezése az informacids kultira és a
technoldgiai gazdasag versenyszelleme altal befolyasoltan jelenik meg ebben a széveghelyzet-
ben. Virilio vezeti be a dromoldgia kategéridjat, melyet a 8popog (futds, versenyfutas) sz6bol
szarmaztat, s a sebesség és a gazdasag Osszefiiggéseit hivatott els6sorban megvilagitani. Amel-
lett, hogy a sebesség monopdliumaval a média kisajatitja a sporteseményeket, olyan versenyt
diktal gazdasagi, tarsadalmi és sport értelemben egyarant, melyben a sportversenyek hagyo-
manyos résztvevoi és nézoi eleve csak vesztesek lehetnek.

»A vilagbajnoksagot a radio- és tévétarsasagok csinaljak, akik megveszik és a masfél millidrd tévéné-

z6 elényben részesitésével 'létrehozzak a bajnoksagot.” A stadionbdél tdvolmaradéknak mindig iga-

zuk van, gazdaségilag is és tomegként is. A hatalom az 6vék. A résztvevék mindig tévednek.”

Ez ezuttal azt jelenti, hogy az allamhatalom gyakorléi a Battle Royale regényterében poli-
tikai és medidlis hatalmuknal fogva olyan helyzetben vannak, ami eleve kizarja a veliik eset-
leg szemben 4ll6 fél sikerét. Masrészt megsziinteti és foloslegessé teszi a szemtanu veszélyes
és koltséges szerepkorét. A jaték a hatalom szamara nemcsak veszélytelen, de gazdasagos is.
A versengés konyortelen és primitiv volta a szamitégépes jatékokat idézi, ahol a nyerés és a

20 9, jegyzet 21.
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gyilkolds szamit egyediil. Ezek a stratégiai szimulaciés jatékok jelentés mértékben képesek
rombolni és visszafejleszteni a fiatalok és a gyermekek pszichéjét. Ugyanakkor elgondolkod-
tatd, hogy Roszak szerint a szamitogépek, mig konnyen megfelelnek egy stratégiai jaték ki-
vanalmainak, szinte képtelenek egy olyan hétkdznapi dontéseken alapulé cselekvéssort elvé-
gezni, mint példaul az Ujsagvasarlas.2! A versenyszellem Roszak szerint a politikat is meg-
mérgezte, mégpedig a kozvélemény kutatd és az eredmény elbrejelzd tarsasagok tevékeny-
ségén keresztiil. A sport puszta statisztikdva és kimutatdssa valt, mikozben etikatlan ver-
senyben hajszolja a rekordokat, melyeket mar ezredmasodpercekben mérnek.

A ,programban” a stratégiai jatékok legegyszeriibb és leghatékonyabb eszkozeit alkal-
mazza a szervezd hatalom. Az izolaci6 és az informacié megvonasa, illetve harci eszkozként
torténd folhasznalasa mar a ,jaték” kezdetén a bizalmatlansag légkorét teremti meg. Az in-
formacié birtoklasa, cseréje, folhasznalasa és manipulalasa a hatalomhoz, illetve a vele foly-
tatott parbeszédhez kapcsoléddan az egyik legfontosabb tényezd a regényben. Kiilénés ada-
1ék, hogy a gyermekek bizalmatlansagat tobb esetben néveli a feln6ttekhez val6 tartozas,
vagy annak lehetGsége. Amiként a technoldgia haborus, pontosabban terrorista célokat szol-
gal, ugy lesz a legegyszer(ibbnek tin6 kommunikacids eszk6zokbdl fegyver, vagy ,aruld,”
szinte személyiségiik lesz, persze csak annyiban, amennyiben az 6lés céljanak eszkozként
alarendelhetdek. Egy alkalommal a mobiltelefon hangja arulja el gazdajat, aki illuzérikus me-
nekiilésre prébalja hasznalni, maskor a k6zos menekiilés tervében fészereplé megafon okoz-
za a gyermekek halalat, viszont az elbeszélés ugy formalédik, hogy errél az eseményrdl az ol-
vaso is mintegy a megafonon keresztiil értestil. A Szakamocsi és az oktatasi igazgaté kozotti
telefonbeszélgetésbdl is csak annyit tudhat meg az olvasé, amennyit a Szakamocsi kérnyeze-
tében aktualisan jelen 1év6. Ezek az elbeszél6i eszk6zok nem tekinthetSek egyszeriien szimu-
laciés eljarasoknak, mivel metakommunikativ médon magarél a kommunikacids technolégi-
arol szélnak. A kommunikaci6 eszkozei és a média a halalt is kozvetitik, és ezuttal nem pusz-
tan a halalrél, mint informacidrdl van sz6, hanem a halalrél, mint személyes, egyéni tapaszta-
latrol. A didkok, a haborus stratégia alanyai Gjra és jra talalkoznak a halallal és az er&szak-
kal és rakényszeriilnek mindezek értelmezésére (kivéve egyikdjiiket, aki foltehetSleg pszi-
chopata). A pontos leirasok a halottak és a halal objektiv rogzitésére fokozottan érvényesek.
A test a valésag bizonyitékava valik a megfigyelSk (akik kozé az olvasé is tartozik) és a részt-
vevOk szamara egyarant. Ugyanakkor a megfigyel6k nem tudnak és nem is akarnak azono-
sulni ezzel a val6saggal: nem hatarozzak meg magukat egyik altaluk megfigyelt minta alapjan
sem, csupan a sajat poziciojuk altal.22 A test a terror esztétikajanak alanya, s6t szintere lesz a
Baudrillard-féle fraktalis sz6r6das értelmében. Ezaltal megfosztddik hagyomanyos szerepko-
reitdl (a 1élek, illetve a szexualitds metaforaja), pontosabban a semmi metaforajava valik a
metasztazis szinhelyeként. Molnar Tamas éppen test és 1élek kdzosségének folszamolasaban,
pontosabban a probléma elvetésében latja a posztmodern egyik jellemvonasat.

A fegyver, amelyrdl a Battle Royale-ban a legarnyaltabb képet kapja az olvasé: a laptop. A
kozel ezer oldalas regény soran a jégcsakanytol és a nadragszijtol a gépfegyvereken at a hazi
készitésii nagy hatasfoku robbanészerek hasznalatdig rendkiviil véaltozatos médon gyilkoljak
egymast a gyermekek, az elbeszélés szempontjabodl mégis a szamitogép kertil a kézéppontba. A

21 Megjegyzem, az ezredfordulén a szamitastechnika ezt a problémat is megoldotta: nem Kkell Gjsagot
venni, hiszen internetes hircsatorndk is vannak.
22 2.jegyzet42., 69.



2015. november 97 , ,

terrorizmus szamara egyébként is fontos fegyver. Riidiger Safranski félhivja a figyelmet arra,
hogy a globalizaciénak (is) kdszénhet6en a tudomany és technoldgia minden vivmanya fegy-
verként kinalkozik a terrorista tipusu folhasznalas szamara. Theodor Roszak pedig arra mutat
ra, hogy a szamitogép és az informacié kultuszat megalapozé technoldgia és tudomanyossag a
politikai hatalom kozvetlen tdmogatasat élvezi igy a fejlesztésekben, mint a befolyasolasban.
Nemcsak alapos leirds olvashat6 a regényben a hackelés ,miivészetérdl” (mely az elbeszélés
diktatirajaban valamiképpen a szabadsagharccal egy szinten értékelédhet) és nemcsak arrol
van sz6, hogy a tavkozlés (ismét mobiltelefon) és az internet bevondsaval globalis hadszintérre
tevddik at (ha csak ideiglenesen is) a kiizdelem, de a laptopot hasznal¢ fiatal tudasaval kapcso-
latos 6sszes emléke is beleirédik az eszkdz hasznalatanak torténetébe. Az emlékek egyébként is
jelent6séggel birnak a szévegben. A kisgyermekkori emlékek, élmények befolyasoljak a jaték-
ban résztvevok reakcidit, gondolkodasat, motivalhatjak dontéseiket. Révid idére megteremtd-
dik az illiziéja annak, hogy az els6sorban hatalmi kdzpont kezében 1év6 szuperfegyver, a sza-
mitastechnika, a gerillamozgalmak és a népi kezdeményezések eszkdze lehet. Kiilonosen fon-
tos, hogy ez a szuperfegyver azon kevesek egyike, mely csiitortokot mond az elbeszélés soran, s
ez a fiask6 anndl is nagyobb, mivel a vart siker el6készitése mind terjedelmileg, mind az elbe-
szé16i technikat tekintve jelent6snek mondhatd. S habar végiil kdzvetve szintén egy hackelés
eredményének koszonhetéen menekiilhetnek meg a talélék a szigetrdl és a ,programbdl”, a
legaprolékosabban el6készitett globalis kiterjesztést fegyver, melynek hasznalatat informatikai
és technolégiai koriiltekintés el6zte meg és kisérte, azért mond cs6dot, mert folhasznaléi nem
szamoltak a legegyszertibb és viszonylag régi hirszerzé mddszerrel: a lehallgatassal. Ez az elbe-
szél6i egység igy az informaciés kulttra egyik legerdsebb szovegbelsd kritikajaként is olvasha-
t6. Masrészt minél bonyolultabb egy eszkdz, minél gyorsabb (akar foldrajzi, akar kommunikativ
értelemben) annal erésebben kodolddik benne a hiba, a baleset lehetdsége. A terror esztétika-
janak megjelenéséhez a virtudlis valdsadgok digitalis tere kinalkozik a leginkabb alkalmasként.
Ez az esztétika nem a miivészet hagyomanyosként folvett médiumain keresztiil nyilvanul meg,
hanem az informaciés kultira és annak technoldgiai vivmanyai segitségével. Ez az esztétika
kétségkivil a kultara és a civilizacié egészére kihat, gyakorlatilag atértelmezi mindkét emberi
teljesitményt.

Az Epilégus elbeszél6i pozicidjan a televizié hiradéjaval osztozik az egyes szam harmadik
személyi elbeszéld. Az életben maradt szereplékkel egylitt az olvaso is a hatalmas koztertile-
ti képernydn ismerheti meg (tjra) a torténet lezarasat, illetve annak hivatalos médiavaltoza-
tat. A jaték végét bejelenté mondat utdn a talélék veszik keziikbe a jaték iranyitasat, és feje-
zik be a torténetet a sajat szabalyaik alapjan. A jaték végét bejelentd résszel keriilnek ki a tul-
é16k a szigeten foly6 jatékbdl, és a megfigyelés alol:

»A jatéknak vége. A fenti informacidk a Siroivai Kézépiskola 3/b osztalydnak Programjaért felelds

végrehajté kozpont jatékos-nyilvantarté rendszeréb6l szarmaznak.”

Az idézet azt jelenti, hogy a Prolégust6l kezd6d6en minden, ami eddig olvashaté volt rog-
zitett anyag, amely megfigyelésbdl szarmazik. Ez természetesen elbeszél6i kovetkezetlenség,
hiszen a szerepl6k gondolatait nem kozvetitheti a megfigyel6k szamara semmilyen médium,
mégis folidézheti az olvasé szadmdara a tokéletes megfigyelés lehetdségét. Az elbeszélés
Nanahara Sdja szavaival zarul, aki szerint a jaték nem ért véget, éppen kettejiilk menekiilésé-
vel és a diktatura elleni harcaval kezdddik. Az allamilag megkovetelt terrorizmus kikeriil az
allami terror ellendrzési korébdl és magat 6nallositva teremtdje ellen fordul.





