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KATONA ESZTER

Vazlat a XX. szazadi spanyol szinhdaz
torténetéhez

A spanyol szinhaz torténetének hazankban megjelent irodalma nagyon szerény. Az aranykori
dramairdk, Lope de Vega, Calderén de la Barca, Tirso de Molina, valamint a XX. szdzadbél
Garcia Lorca szindarabjait leszamitva a magyar kdzonség nemcsak a magyar nyelvi szakiro-
dalom!, de a forditdsok hianya miatt sem ismerheti igazan a hispan dramairodalom emlitet-
teken kiviil is 1étezd jeles alkotoit és azok munkassagat. A spanyol barokk szinhdz utani ha-
nyatlas két évszazada, a XVIII-XIX. szazad szinhazi élete, drdmairdinak munkassaga is meg-
érne legalabb egy rovid dsszefoglalast, hiszen az erds francia befolyas alatt 4ll6 felvildgoso-
das, valamint a spanyol romantika is biiszkélkedhetett j6 néhany dramairdval, bar vitathatat-
lan, hogy esztétikai mindségben nem tudtak megkozeliteni a XVI-XVII. szazadi nagy példaké-
peket. Hasonl6an a XX. szazad spanyol szinhaza kronolégiai kdzelsége és lezarultsaga ellené-
re sem Kkeriilt egyel6re a magyar kutatok, szinhaztorténészek figyelmének a kézéppontjaba.
Erdekes és elgondolkodtaté, hogy szimos magyar irodalmar és egyetemi oktat6 foglalkozik a
hispan - akdr spanyol akar latin-amerikai - irodalommal, mégis f6leg a proézairodalomra
koncentraldé kutatdsok kapnak hangstlyt, s a szinhaz csak a nagybet(is irodalom mostoha-
gyermekeként, mindig egy szerény bekezdésként jelenik meg. Nehéz megvalaszolni, hogy va-
jon mi lehet ennek az oka, de azt kijelenthetjlik, hogy semmiképp sem a spanyol szinh4z mi-
néségében kell keresniink a magyarazatot. Hozza kell tenniink, hogy a XX. szazadi spanyol
dramairék munkassaga - néhany kivételtdl eltekintve - hosszu ideig szinte észrevétlen ma-
radt nemcsak a magyar, de az eurdpai irodalomkritikdban is, vagy, ha irtak is réla, akkor ép-
pen annak spanyolsdgdt, periférian rekedtségét, és a modern eurdpai iranyzatoktél valé ta-
volsagat emelték ki. Ezek a biralatok azonban legtobbszor a Spanyolorszagrol kialakult koz-
helyes klisékbdl (a szenvedélyek, a bor, a bikaviadal és a vér romantikus orszaga) és a Fran-
co-rezsim ,Spanyolorszdg mds” turisztikai szlogenjébdl meritették kritikajuk alapjat.

A fentebb felvazolt hidnyossdgok mar béven indokolndk egy magyarul olvashaté spanyol
szinhaztorténeti monografia idészertiségét, azonban jelen tanulmany keretei kozott termé-
szetesen erre képtelenség vallalkozni. gy ezt nem is tessziik, megelégsziink azzal, hogy egy
hosszabb, a XX. szazad spanyol szinhazanak iranyvonalait és fontosabb alkotéit érint6 lehet-
séges Osszefoglalast probalunk adni. A rendkiviil szines és aktiv kortars, XXI. szdzadi spanyol
szinhaz attekintése talan még problémasabb feladat, mint a lezarult szdzad bemutatasa, hi-

1 A XX. szazadra vonatkozdlag hidnypotlé a Lengyel Gyorgy szerkesztésében megjelent Szinhdz és
diktatura ciml konyv Spanyolorszaggal foglalkozé fejezete Kiss Tamas Zoltantél (LENGYEL Gyorgy
(szerk.): Szinhdz és diktatira a 20. szdzadban, Budapest, Corvina, 2011. 108-125.), valamint Matuz
Janos Ramon del Valle-Inclan esperpentéit targyald doktori disszertaciéja. MATUZ Janos: Valle-Incldn
és a groteszk. Az ,eszperpentdé” Valle-Incldn Bohémia fényei cimil szinpadi miivében. Letolthetd:

http://www.filmacademy.hu/uploads/dokumentumtar/matuz-janosdla-dolgozat.pdf (2014-06-19).
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szen él6 jellege és az iddbeli tavolsag rovidsége miatt valéban nehéz egyeldre objektiven
megitélni, hogy a mai szerz6k koziil kik fognak a XXII. szazad szinhaztorténeti 6sszefoglalasa-
iba, ha nem is iskolateremtékként, de legalabb emlitésre méltéan bekertilni.

1. A spanyol szinhaz a szazadvégtél a polgarhaboriig (1898-1936)

Spanyolorszag szamara a XX. szazad az utolso tengerentuli gyarmatok elvesztése miatti val-
sagérzettel koszontott be. Jéllehet az 1898-as esztendd az Egyesiilt Allamokkal folytatott
vesztes haborut és Kuba anyaorszagtdl vald fiiggetlenedését jel616 valéban konkrét évszam, a
datum jelentése, jelent6sége — mai szemmel - sokkal inkabb szimbolikus, mellyel a mult, a
spanyol nagysag illuzi6ja végérvényesen lezarult. A krizisérzésbdl és az arra vald valaszok
keresésébdl felnové generacié ugyan a 98-as nemzedék néven vonult be az irodalomtorté-
netbe, de nemcsak 6ket, hanem mar a Spanyolorszag tjjaélesztését zaszlajukra tiiz6 regene-
racionsimo hiveit is a gazdasagi, tarsadalmi és kulturalis elmaradottsag lekiizdése és az or-
szag Eur6pahoz kozelitésének kérdése foglalkoztatta.

Ilyen torténelmi és politikai kontextusban mindenképp figyelemre méltd, hogy a XX. sza-
zad els6 évtizede nemcsak a dekadenciat, hanem egy irodalmi Nobel-dijat is hozott a spanyo-
loknak, s a rangos elismerést 1904-ben éppen egy dramairo, José Echegaray kapta.2 A Svéd
Kiralyi Tudomanyos Akadémia indoklasa ellenére (,nagyszerti és mély értelmii munkassaga-
nak elismeréseképpen, amellyel a spanyol drdma nagy hagyomanyat eredetiséggel ujitotta
fel”3) semmi Ujit6 nem volt Echegaray munkassagaban, ezért érthetd, hogy a dontés heves vi-
tat valtott ki a spanyol értelmiségi korokben. 1922-ben tijabb spanyol dramairénak, Jacinto
Benaventének {télték az irodalmi Nobel-dijat (,a spanyol szinhaz nemes hagyomdanyainak
mélto folytatasaért”+), aki azonban egy igéretes, koriilbeliil a huszas évekig tarté kezdet utan,
0jité darabjai kudarcaibél - pl. az El nido ajeno (A tavoli fészek) cim( miive - okulva a XIX.
szazadi polgari szinhaz kényelmes és bejaratott modellje mellett tette le a voksat.5 Hozz4a ha-
sonléan a kereskedelmi - eladhat6 és bevételt hoz6 - szinhaz igényeit tartottak leginkabb
szem el6tt Carlos Arniches szérakoztaté komédiai, az Alvarez Quintero-testvérek (Serafin és
Joaquin) andaltz kézegben jatsz6dé kozhelyesen kosztumbrista miivei, Pedro Mufioz Seca
komikus astracanjaié vagy Eduardo Marquina torténelmi dramai is.

)

A dijat megosztva vehette at Frédéric Mistrallal.

Forras: http://www.irodalmiradio.hu/femis/muveszetek/4muveszek/e_menu/echegaray.htm (2014-
06-20).

Idézi Kiss Tamas Zoltan: ,Csend! Csend, ha mondom! Csend!”, in: Szinhdz és diktatira a 20. szd-
zadban (Szerkesztette: LENGYEL Gyorgy), id. m(, 109.

A tobb mint 170 szinmiibdl all6 életmiivet maga utdn hagyé Benavente megitélését erésen befolyasol-
tak a szerz6t éré polgarhdboru alatti vadak és ragalmak. El6bb a koztarsasagi kormany igyekezett a
sajat oldalara 4llitani, majd a polgarhdboru utan Benavente a gydztesek felé probalta ,eladni” magat.
Ugyan darabijait jatszottak, nevét kritikdkban leirni, vagy akar a darabok plakatjan megjelentetni tilos
volt. A magyarazat egyik oka talan a dramair6é homoszexualitisa lehetett, melyet a massagot nem tiirg
Franco-rezsim nem nézett j6 szemmel. A rendszer kiilf6ld felé mutatott ,kozmetikazasa” jegyében a II.
vildghaboru utan hirtelen megszi{int a korabbi nacionalista averzié Benavente felé, s6t még a rangos
allami elismerést, X. Bolcs Alfonz Nagykeresztjét is megkapta a dramairo.

Az astracdn (vagy astracanada) az 1930-as évekig népszer(i, a komikus szinhdz sajatos spanyol
miifaja, melynek egyediili célja a k6z6nség megnevettetése volt.
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A pusztan kereskedelmi szempontokat mérlegeld, a korabeli eurdpai &ramlatokat (Ibsen,
Csehov, Appia, Antoine, Sztanyiszlavszkij, Artaud) teljesen figyelmen kiviil hagy6, szérakoz-
tatd szinhdz mellett azonban talalkozhatunk néhany ujit6, az impresszariokkal, a kozonség-
gel és a kritikaval folyamatos szélmalomharcot vivé torekvéssel is. Ezek, mint péld4ul a 98-as
nemzedék tagjai koziil Miguel de Unamuno végletekig lecsupaszitott filozofikus esztétikaja,
Antonio Azorin szinhazi és filmes technikdkat 6tv6zd, a tudatalattit is szinre vivé darabjai,
Ramén Gémez de la Serna sziirrealista esztétikat mutat6é mivei, vagy Jacinto Grau szimbolis-
ta dramai, jollehet a kortars szinpadon nem tudtak sikereket elérni, utat nyitottak azonban a
spanyol szinhaz két legjelentésebb XX. szdzadi alakjanak: a groteszk esperpento miifajat 1ét-
rehoz6 Ramoén del Valle-Incldnnak és a dramairodalom mara mar klasszikusanak szamité
Federico Garcia Lorcanak. Ez utébbi nagysagara itt nincs sziikség kitérni, Valle-Inclan mun-
kassaga azonban sokkal nagyobb figyelmet érdemel, és a spanyol szinhaztorténet és esztéti-
ka az utébbi idében mar meg is kezdte az extravagans, a hetvenes évekig inkabb prézaird-
ként szamon tartott miivész szinpadi miiveinek Ujraértékelését és értelmezését.” Ennek tiik-
rében egyre elfogadottabb az a nézet, mely szerint Ramoén del Valle-Inclan szinte egymaga
vezette at a spanyol dramamiivészetet a XIX. szdzadbdl a XX. szazadba.

A 1I. Spanyol Koztarsasag kultirpolitikdjadban fontos szerep jutott a szinhaznak, s azon
beliil is annak népmiivel6 funkciéjat tartottdk szem el6tt az olyan kezdeményezések, mint
példaul a Garcia Lorca és Eduardo Ugarte vezette, egyetemistakbol all6 vandorszinhaz, a La
Barraca, vagy a Misiones Pedagégicas keretén beliil 1étrehozott, Alejandro Casona iranyitotta
Teatro del Pueblo. A Méridai Szinhazi Fesztival 1933-as megalapitasa® a klasszikus szinhaz
értékeinek tovabborokitését tlizte zaszlajara.

Federico Garcia Lorca révid, de annal maradand6bb munkassagaval a spanyol szinhaz j-
ra az aranykort idézé magassagokat ért el, ahonnan a polgarhaboru térésvonalan indult meg
az a mélyrepiilés, mely a Franco-rezsim els6 évtizedeinek szinhazat jellemezte.

2.,Csend! Csend ha mondom!”? - A polgarhaborti és a posguerra szinhaza (1936-1975)

Spanyolorszag a XX. szazadban mar Franco tdbornok el6tt is megtapasztalt egy diktaturat
Primo de Rivera vezetésével. Ugyan az 1923-30 kozotti onkényuralmi rendszer cenzuiraja-
nak figyelmét sem Kkertilte el a szinhaz10, azonban intenzitasa és hatékonysaga tekintetében
csak halvany el6képe volt az 1939-ben kezd6d6, majd négy évtizedig tarté Franco-rezsim
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8 A nyit6 eléadas Seneca Médedja volt, melyet Unamuno adaptalt szinpadra, Cipriano Rivas Cherif
rendezte, a fészerepben pedig a katalan divat, Margarita Xirgut lathatta a k6zonség. 1934-ben a
belpolitikai helyzet miatt felfiiggesztették a fesztivalt, 1953 dta azonban toretleniil miikodik.

° Federico Garcia Lorca Bernarda Alba hdza cim{i drdmajanak zarémondatai. (Federico GARCIA LORCA:
,Bernarda Alba haza”, in: Federico Garcia Lorca dsszes miivei, Budapest, Helikon, 1967. 646. Ugyan a
darabot 1936-ban fejezte be az andaliz dramairé, a Franco-korszak cenzurajara is érvényes végszo
kifejez6 ereje miatt jogosan valasztotta Hans-Jorg Neuschifer szinhazi cenzaraval foglalkozé
fejezetének kiindulé gondolataként. (Hans-Jorg NEUSCHAFER: Adids a la Espaifia eterna, Barcelona,
Anthropos, 1994.) Kiss Tamas Zoltan is ezt a Lorca-idézetet adta a diktatira szinhazarél szélé
fejezetének cimként (LENGYEL Gyorgy (szerk.): id. m{, 108-126.).

10 Betiltatta példaul Garcia Lorca Don Perlimplinjének el6adasat, mely - a rend8rség vezetdje, Martinez
Anido szerint - egyik jelenetével a spanyol hadsereget ginyolta és gyalazta (Ian GIBSON: Vida, pasion
y muerte de Federico Garcia Lorca, Barcelona, De Bolsillo, 2010. 349.).



79 se tiszatdj

kulturalis vasszigoranak. Az alcimben idézett, a Bernarda Alba hdzdbél (1936) vett monda-
tok mellett kisérteties, ahogy mar az 1933-ban bemutatott Vérnaszbodl is kiolvashatjuk -
»Anya: [...] Eljott megint a vér nagy pillanatja. Két tabor. Te a tieiddel, én az enyéimmel.”11 -
Lorca megérzését kettészakadt hazajanak véres polgarhaboru felé sodrédasarél.

Nemcsak az el6bb idézett sorok, de szerzdjiik meggyilkolasa is szimbolikus jelentésti volt
1936 augusztusaban, vagyis a polgarhaboru els6 pillanatdban: mindarra, amit az jit6 spa-
nyol szinhaz a harmincas évekig elért, a diktatira kegyetleniil lestjtott. Ahogy lattuk, a koz-
tarsasagi kormanyok idején mar sziilettek a szinhazra épité népneveld szandéku kezdemé-
nyezések, illetve a szinte teljes egészében magankézben levé szinhazak kozponti tAmogata-
séra és ellendrzésére is torténtek 1931-t6l kisérletek, tobb-kevesebb sikerrel.

A polgéarhaboru alatt a nagyvarosok szinhazaiban - mar amennyire a harcok engedték -
tovabbra is repertodron maradtak a silany m{vészi értékd, de a nézdk szérakoztatast és ki-
kapcsolédasat maximalisan kielégité darabok. A baloldali EI Mono Azul folyoiratban a kéltd
Luis Cernuda igy irt errdl:

,Nem hiszem, hogy van annal nagyobb hitvanysag, mint ami a szinhazunkat sujtja. Olyannyira,
hogy a szégyenpir dntheti el arcunkat, ha barmelyik szinhdz misorat elolvassuk. Idi6tak és tor-
tetdk, egyligyliek és szégyentelenek jelennek meg karoltve ezeken.”12

Cernuda egyszersmind a II. Kéztarsasag szinhazat illet6 eréfeszitéseinek a kudarcat is
megfogalmazta kritikajaban.

Felismerve mind a moziban, mind a szinhazban rejlé eré6t, a koztarsasagiak és a felkel6
nemzetiek egyarant megkezdték ezen miivészeti agak ellendrzését szigoru adminisztrativ in-
tézkedéseken keresztiil. Mindkét oldal fel- és kihasznalta a szinhaz propagandisztikus hatal-
mat, politikailag elkdtelezett szerzék haborus tematikdju darabjainak a bemutatasaval. A
koztarsasagi ideoldgia tolmacsoldjava valt Miguel Hernandez, Rafael Dieste, Rafael Alberti,
vagy Max Aub!3 néhany darabja, mig a falangista értékrendet leginkdbb a nacionalistdk iin-
nepelt szerzdje, José Maria Peman képviselte.

Franco tabornok gyfzelme utdn megkezd6dott az egész kulturdlis élet és ezen beliil a
szinhaz gyokeres atalakitdsa. Ennek iranyat a diktatura pillérei, a nemzeti katolicizmus és a
falangizmus ideolégiai alapvetései jelolték ki, vagyis a gydztes oldal értékrendjét kozvetito
darabokat, az aranykori klasszikusokat, és a XIX. szazad csekély miivészi értékii polgari szin-
darabjait tlizhették miisorra a tarsulatok.

A dramairék koziil néhanyan életiiket vesztették a haboruban4, tébben bérténben voltak,
mig sokan inkabb az emigraciét valasztottak. A Spanyolorszagban maradt iroknak két lehetd-
sége volt: miiveikkel a rendszer elvarasainak megfelelni, vagy irasaikon keresztiil felvenni a
diktataraval a harcot. Az utébbi it gyakorlatilag a szigort cenziira miatt jarhatatlan volt, ennek
ellenére mégis tobben megprébalkoztak vele. Az el6bbi lehetdséget valasztok - mint a mar em-

=

Federico GARCIA LORCA: ,Vérnasz”, in: Federico Garcia Lorca dsszes miivei, id. m{, 455.

12 1dézi: José MONLEON: ,La cultura del teatro”, in: Primer Acto, 346. 2014. 1. Elérhet6: http://pri-
meracto.com/primer-acto-346/la-cultura-del-teatro-jose-monleon; 2014-06-29.

13 Aub egyébként a La Barraca példajabol ihletet merité, 1934-1938 kozott miikods, valenciai El Bitho

egyetemi szinhazi tarsulat vezet6je is volt két éven keresztiil.

Lorca mellett Valle-Incldn és Unamuno is 1936-ban vesztette életét, azonban 6k nem erdszakos ha-

lalt haltak.
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litett José Maria Peman vagy Juan Ignacio Luca de Tena, Claudio de la Torre, Joaquin Calvo
Sotelo, Victor Ruiz Iriarte - darabjait sorra mutattdk be a szinhazak, tobbségiiknek igen nagy
kozonségsikere volt. A harcot valaszté dramairék, ha nem az éngyilkossagba kivantak rohanni,
kénytelenek voltak olyan dramai formakat és nyelvet kifejleszteni, amivel gondolataikat attéte-
lesen tudtak kozvetiteni, mintegy a sorok kozotti rejtett tizenetként kddolva.

2.1. Az emigrdns spanyol szinhdz

A polgarhaboru alatt és utan szamos jelentGs szinhazi ember, koztiik dramairdk, rendezdk és
szinészek hagytak el Spanyolorszagot. Tobbségiik Mexikéban és Argentindban telepedett le, de
nem hagytak fel addigi munkassagukkal. A cenzura korlatai nélkiil tevékenykedd irék dramai
kozil tobb valéban magas esztétikai mindséget képvisel, és éppen ezért talan nem tulzas kije-
lenteni, hogy a legjobb spanyol szinhazat az 6tvenes évekig kiilfoldon irtak. Ezzel egyetérthe-
tlink, ha a polgarhaborut a spanyol szinhaz fejlédésének toréspontjaként és a huszas, harmin-
cas évek Ujito szinhazi torekvéseinek temetdjeként értelmezzik. Ilyen tekintetben a ,gydzte-
sek” és az otthonmaradt szinhaz - legaldbbis az dtvenes évekig szinte teljes egészében - szama-
ra valéban a dramaturgiailag és esztétikailag konvencionalis, ideoldgiailag problémamentes,
konnyed hangvételii dramamiivészet maradt az egyetlen jarhatd at. Az irodalomtorténetek
gyakran emlitik a torés (ruptura) és a folytatélagossag (continuidad) fogalmat dramairodalmi
korrajzokban. Ezek a fogalmak az otthoni és az emigraciéban irt dramatdrténet esetében is ér-
telmezhetdk, habar éppen ellentétes eldjellel, hiszen a kiilfoldre kényszeritett m{ivészek mun-
kassaga jol példazza azt az erdfeszitést, amit 6k a Valle-Inclan-i és a Garcia Lorca-i hagyoma-
nyok, vagyis a modern spanyol szinhaz kontinuitasa érdekében tettek.

Az emigrans prézairdkkal ellentétben a szamiizetésbe kényszeriilt dramairdk a szinhaz
eléadomiivészeti aspektusa miatt hazajuktél tdvol sem voltak konny( helyzetben, mivel egy
szinm{ esetében az alkot6i folyamat nem fejezddik be az irassal, hanem folytatédik a szinre-
vitellel. Nehéz megfejteni, hogy ezek a miivészek mennyire a néz6khoz vagy mennyire az ol-
vasékhoz fordulva irtak, mint ahogy a specidlisan spanyol - és itt nem a nyelvi, hanem az
anyaorszag torténelmi, politikai és tarsadalmi val6sagat kell a jelz6 alatt értentink - tematika
is felveti annak a kérdését, hogy vajon a spanyol-amerikai k6z6nség mennyire volt fogékony
és nyitott erre a szinhazra. Az bizonyos, hogy tobb szerz6 igyekezett - talan éppen az 4j ,ha-
za” igényeihez igazodva - univerzalisabb témakat valasztani, vagy a spanyol problémakat
probaltak egyetemes dimenzidk kozé helyezni. Masok azonban nem tudtak szabadulni a szii-
16foldjiikkel kapcsolatos kérdések hal6jabol, s ihlet6jiik valtozatlanul a polgarhaboru emléke,
a diktatura gyo6tré valdsaga és annak tarsadalmi vetiilete maradt.

A tengerentulon sziiletett spanyol dramak nagy része kifejezi az emigracio6 kollektiv érzé-
sét: a gyokerek meglrzése/elvesztése kérdését, valamint a torténtek okanak és magyaraza-
tanak a keresését. Az emigrans irok kézott talalunk olyan alkotékat, akik mar a polgarhaboru
el6tt, hazdjukban is irtak szindarabokat - Jacinto Grau, Max Aub, Rafael Dieste, Paulino
Massip, José Ricardo Morales, Alejandro Casona -, mig masok - Ledn Felipe, Pedro Salinas,
José Bergamin - éppen az emigracidéban fordultak a drdma miifaja felé.

A 27-es nemzedék kolt6ként ismertté valt tagja, Rafael Alberti, mint utaltunk ra, a pol-
garhaboru alatt a koztarsasagi oldal szinhazanak iréjava valt, s az emigraciéban is tovabb
foglalkoztatta a politikai és torténelmi téma. Ekkor irt miiveinek kidolgozottsaga és esztéti-
kai értéke azonban messze feliilmilja az agitativ és kevésbé értékes, sokszor a haborts ko-
riillmények ihlette szinhaz (teatro de circunstancias) darabjait. A Noche de guerra en el Museo
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del Prado (Haborus éjszaka a Prado Muzeumban) az irodalomtoérténész Ricardo Doménech1s
szerint a legjobb szindarab, amit a spanyol polgarhaborurdl valaha is irtak. A miiben két mi-
licista Prado-beli éjszakai 6rkodése szolgal hattérként a habord miatt evakualt, de korabban
a hires muzeumban kiéllitott festmények megelevenedéséhez. A képekbdl kilépd alakok
ugyan Madrid ostromarél és a polgarhaboru koévetkezményeirdl dialogizalnak, mégsem
pusztan politikai szindarabot latunk. Alberti a Valle-Inclan-i esperpento sajatossagait vegyiti
a koltészet és a préza valtakoztatasaval, kitlinden 6tvozve sajat lirai és fest6i hivatasat is. Ha-
rom masik miivében (E! trébol florido (A viragzé l6here), El adefesio (A pojaca), La Gallarda)
a ,Mi a spanyolsag?” kérdés megvalaszolasa foglalkoztatja. Alberti szinpada azért sem te-
kinthetd tisztan politikai szinhdznak, mert az emigraciéban irt miiveinek miivészi értéke tul-
lépett minden ideoldgian, anélkil persze, hogy politikai konnotaciéit elveszitette volna.16

Albertihez hasonléan Max Aub is irt mar korabban haborus tematikaju, propagandiszti-
kus, baloldali ideolégiaval terhelt szinpadi m{iveket. Szamiizetése alatt alkotott darabjai - tiz
hosszu és tobb mint husz egyfelvonasos mii - a korszak legfajdalmasabb és legszélesebb tar-
sadalmi vetiiletdi problémait érintik. A haborut és a nacizmust (San Juan (Szent Janos); El
rapto de Europa (Eurépa elrablasa); Morir por cerrar los ojos (Kozony altali halal); No
(Nem)), az emigraciot (Las vueltas (Visszatérések)), az iildoztetést, az értelmiségiek politika-
val (Cara y cruz (Fej vagy iras)) és a diktatiraval szembeni magatartasat bemutaté (La vida
conyugal (Hazasélet)) miivei mind-mind egy pontba konvergélnak: az egyén szabadsaganak
védelme és a szabadsagot fenyeget6 elnyomé erdk leleplezése felé mutatnak. A szerzd allas-
foglalasa hatarozott, darabjait egyértelmiien lehet értelmezni, mivel Aub emigraciés mun-
kassaga egyetemes kérdésekre egyetemes valaszokat add szinhazat képvisel.

Az Argentinadban nagy kézonségsikert araté Alejandro Casona, mint korabban emlitettiik, a
II. Koztarsasag alatt egy népszinhazi kezdeményezés (Teatro del Pueblo) zaszlévivdje volt ha-
zajaban. Harom jelent6s miivét (La sirena varada (A zatonyra futott szirén); Otra vez el diablo
(Mar megint az 6rdog); Nuestra Natacha (A mi Natachank)) is szinre vihette a koztarsasag éve-
iben. Mig az utébb emlitett darabjaban Casona a tarsadalmi valésaghoz kozeledett - egy fiatal
taniténd alakjan keresztiil a spanyol oktatasi helyzetet birdlja -, addig az els6 kett6ben mar ki-
rajzoldodik az a fajta kolt6i, erdsen szimbolista és idealista szinhaz, melyet az emigraci6 utan is
képviselni fog. Mivel m{iveiben nem érinti az aktualpolitika és a torténelem nyomasztd kérdé-
seit, sokan a val6sagbdl valé menekiiléssel vadoltdk meg, s dramai valéban az un. evaziv
(evasivo) szinhazi iranyt képviselik. Casona szimbélumokkal, allegériakkal teli lirai univerzu-
mara szép példak az alabbi miivei: Prohibido suicidarse en primavera (Tilos tavasszal 6ngyilkos-
sagot elkovetni); La dama del alba (A hajnal asszonya); La barca sin pescador (A halasz nélkiili
csonak); Los drboles mueren de pie (A fak allva halnak meg); Siete gritos en el mar (Hét sikoly a
tengeren); La casa de los siete balcones (A hét erkélyes haz). Harom évvel halala el6tt, 1962-ben
tért vissza hazajaba, ahol utols6 miivét, az El caballero de las espuelas de oro (Az aranysarkan-
tyus lovag) cimd, Queveddrol sz6l6 dramajat még lathatta szinpadon.

Az emigrans irék egy része kiilfoldon halt meg, néhanyan visszatértek hazajukba mar
1975 el6tt, mig masok csak Franco halala utdn 1éptek ismét spanyol foldre. Kiilfoldon sziile-
tett munkassaguk azonban a spanyol szinhaz torténetének szerves részét alkotja.

15 Gt idézi Juan Ignacio FERRERAS: EI teatro en el siglo XX (desde 1939), Madrid, Taurus, 1988. 22.
16 Uo.
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2.2. Buero Vallejo, Sastre és a realista nemzedék
A miivészeti 4gak koziil talan éppen a szinhdz van a legjobban kiszolgaltatva a cenziranak??,

hiszen tobbszlirds ellenérzésen kell egy szindarabnak szabad utat kapnia. Az irott széveg, a
szinpadi interpretacid és a rendezdi koncepcié minimum harom cenzor jéindulatat kellett,
hogy elnyerje, de még ezeken tul is a szinészi jaték, a jelmez, a diszlet, vagy akar a zene is pi-
ros jelzést kaphatott. Az utélagos ellen6rzések miatt még azért is kiizdeni kellett, hogy az
egyszer mar bemutatott darabok miisoron maradhassanak.!8 Erdekes, és a rezsim miivészet-
politikajanak ideolégiai diszkrepanciait jol kifejezi, hogy néha a felkelést tdimogatd, rendszer
kozeli dramairék miivei is fennakadtak a rostan, mig, paradox médon, szabad jelzést kapha-
tott néhany ideoldgiai szempontbdl akar veszélyesen felforgatéonak is aposztrofalhaté da-
rab.19 Ezen a vékony mezsgyén, szinte borotvaélen haladva kellett tehat a dramairéknak al-
kotniuk, s kidolgozni miivészi életben maradasuk eszkozeit.

Az egyik lehetséges irdnyt a szindarabirdok szamadra a valészertitlen, illogikus és intellek-
tudlis humor - mely nem egyezett a kommersz szinhaz olcsé viccel6désével - jelentette. Ezen
az uton indult el Miguel Mihura Tres sombreros de copa?® (Harom cilinder) cim{ korai m{ivé-
vel, mely a humor mellett néhany pontjan az abszurd szinhazat - Beckett, lonesco darabjait -
idézheti fel joggal benniink. Szintén a valdsagtdl elrugaszkodé szituaciok és a humor eszko-
zével élt Jardiel Poncela tdbbek kozott olyan szindarabjaban, mint az Eloisa estd debajo de un
almendro (Eloisa egy mandulafa alatt), vagy az inkabb filmrendezéként ismertté valt Edgar
Neville is. Ez ut6bbi az abszurdot (EI baile [A tanc]) néha a fantasztikummal (Veinte afiitos
[Huasz rovidke év]) is vegyiti.

Mas tton jart Antonio Buero Vallejo, akivel a spanyol szinhaz hosszu letargiajabol felébred-
ni latszott. A baloldallal valé kollaboradldsa miatt letartéztatott és nyolc honapig bebortonzott
Buero 1949-ben bemutatott Historia de una escalera (Egy 1épcs6haz torténete) cimii darabjat
valéban mérfoldkdnek tekinthetjiik a posguerra szinhazanak torténetében. Az egzisztencialista
és szimbolikus elemeket is 6tv6z6 darab markans realizmusaval igen erds tarsadalomkritikat is
megfogalmazott, és ez utébbi - valamint szerzg6jének baloldali multja - miatt szinte érthetetlen
a cenzira jéindulata. Buero Vallejo masik miivében, az En la ardiente oscuridad (Egetd sotét-
ségben) cimi darabban a vaksag motivumanak szimbolikus szinhazi nyelvével lizent a szerzo.

s

A vaksag metaforajat viszi tovabb jé évtizeddel késdbbi torténelmi dramanak szant, de sajat ko-

17 Az 1939-1975 kozétt miikédé cenzira alapvetéseiben ugyan nem sokat valtozott, adminisztrativ
szempontb6l azonban id6rél-idére mdés intézmény jogkorébe utaltdk. 1939-1941 kozott a
Beliigyminisztériumtdl fiiggott, 1942-1945 kozott a Falangista Part Népnevelési Helyettes Allam-
titkarsaga ald, majd 1946-1951 kozott az Oktatasi Minisztérium jogkorébe kertilt, s végiil 1951 utan
az Gjonnan alakult Tajékoztatdsi és Idegenforgalmi Minisztérium latta el a cenzori feladatokat
(Hans-Jorg NEUSCHAFER: id. mi, 48.).

A szinhazi cenzurarél részletesebben: Berta MuNoz CALIZ: El teatro critico espaiiol durante el
franquismo, visto por sus censores. Doktori értekezés, Madrid, 2005. Elérhet6: http://www.xn--
bertamuoz-r6a.es/censura/indice.html (2014-06-20).

A tobb, mint kétezer doboznyi cenzori jelentés iratanyagaba enged betekinteni: Berta MuNoz CALIZ:
Expedientes de la censura teatral franquista, Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola, col. Inves-
tigaciones Bibliograficas sobre Autores Espafioles, 2006. Elérhetd: http://www.xn--bertamuoz-
réa.es/exedientes/indice.html (2014-06-20).

Az 1932-ben irt darab csak 1947-ben jelent meg nyomtatasban, majd 1952-ben harom el6adas utan
gyorsan be is tiltottak.

18

19

20
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raval parhuzamot mutaté El concierto de San Ovidio (Szent Ovidio-i koncert), majd a Llegada de
los dioses (Az istenek eljovetele) cimii, mar a hetvenes évek elején irt miivében. Szintén a torté-
nelmi drama miifajanal maradva irja meg az El suefio de la razon (Alszik az értelem) cim{ dra-
majat, melyben egy tjabb testi fogyatékossag, a siikketség szimbolikus jelentését aknazza ki Gjito
szinpadtechnikai megoldasokkal. Ebben a miivében - a Franco-diktatura utolsé éveit élte mar
ekkor - az elnyom¢ hatalom és az alkot6i szabadsag viszonyat vizsgalja VII. Ferdinand abszolu-
tista rendszerébe diszlokalva a cselekmény id6sikjat. Ricardo Doménech ez utdbbi két Buero-
darabot a spanyol torténelem kritikai olvasatat adé szinmiivek csoportjaba sorolja, elkiilonitve
a korabeli spanyol tarsadalom biralatat nyujté daraboktdl. Az Eqy lépcséhdz térténete mellett ez
utobbi csoportba tartozik még példaul az Hoy es fiesta (Ma linnep van), a Las cartas boca abajo
(Fedett kartyakkal) és az El tragaluz (Tet6ablak) is. A két csoport kozott igen erds a hasonldsag,
azzal a kiilénbséggel, hogy az el6bbiben a torténelmi dramaban rejl6 indirekt lehet6ségeket
hasznalja fel Buero Vallejo azzal a céllal, hogy az ért6 olvas6/nézé a sajat jelenével torténd ana-
l6giakat talaljon. Mar 6nmagaban arulkodd, hogy milyen korszakokat valaszt a toérténelembdl:
az Un sofiador para un puebléban (A népboldogit6) az Esquilache-zendiilést, a Las Meninasban
Velazquezt és korat, az El concierto de San Ovidiéban (Szent Ovidio-i koncert) a francia forrada-
lom el8estéjét, az El suefio de la razénban (Alszik az értelem), mint emlitettiik, Goya és VII. Fer-
dinénd korszakat, mig a La detonaciénban (A robbanas) a XIX. szdzadot elemzi Mariano José de
Larra megidézésével. E két csoport mellet Doménech elkiiloniti Buero (neo)szimbolista szinpa-
dat (La tejedora de suerios (Az dlomszovG); La sefial que se espera (A varva vart jel); Casi un
cuento de hadas (Mint egy tiindérmese); Aventura en lo gris (Kaland sziirkében); Llegada de los
dioses (Az istenek eljovetele); La fundacion (Az intézet)), habar itt is talalkozhatunk atfedések-
kel a szimbolizmus és a térténelmi dramak kozott (pl.: Alszik az értelem). Az emlitett dramak is
jol példazzak, hogy Buero a szimbolista és torténelmi szinhaz lehetdségeinek kiaknazasaval,
hogyan tudta el/megkeriilni a cenztirat, és ezaltal szinre vinni az indirekt tarsadalmi kritikaval
teli realista dramait.

Vallejo és kovetdi nevéhez fliz6dik a posibilismo irdnyzatanak a kidolgozasa, mely annyit
tett, hogy a szerz6k tarsadalomkritikajukban csak addig a pontig mentek el, amit a cenzira
még éppen toleralt, ezaltal darabjaik eljuthattak a k6zénséghez. Buer6hoz hasonléan Alfonso
Paso miiveinek tarsadalomkritikaja is a lehetségesség, vagyis a bemutathatdsag hatarain be-
liil maradt. Paso miivei nagy részét lathatta is a kozonség, népszertiségéhez?! pedig sokban
hozzajarult, hogy tobb miivébdl filmes adaptacid is késziilt. Az 6tvenes évek utdn az iréi ter-
mékenységben - kis tulzassal ugyan - szinte Lope de Vegdhoz hasonlithaté Alfonso Paso
(tdbb mint 150 darabjat ismerjiik) mar egyre inkdbb a populdrisabb szinhaz felé fordult, az
ugynevezett hivatalos kultira részévé valt, aladsva ezzel miivészi hitelét.

Buero Vallejo nyomdokain indult el, de annak posibilisméjat erésen kritizalta az igen pole-
mikus karakterti és megitélésii?2, a posguerra maig él6 alkoto6ja Alfonso Sastre. Az altala megal-
kuvoénak tartott buer6i és paséi vonallal szemben 6 az imposibilismo, vagyis a lehetetlen felval-

2l 1968-ban példaul hét madridi szinhaz parhuzamosan hét Paso-darabot jatszott. A szerzé dramai
helyzetteremtd képessége miatt leginkabb krimi vigjatékai maradtak népszertiek haldla utan is,
tébbek kozott az Usted puede ser un asesino (On is lehet gyilkos) és a jVamos a contar mentiras!
(Hazudj inkdbb, kedvesem!) cimii darabok.

22 Politikai szerepvallaldsa - szélsébaloldali nézetei, a baszk nacionalizmussal valé szimpatizalasa és
felesége ETA-merényletben val6 kozremtikodése - miatt sok kritika érte Sastrét és darabjait sokaig
bojkottaltak a spanyol szinhazak.
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laldsa, a meg nem alkuvas irdnya mellett tette le a voksat.23 Ennek eredménye lett, hogy az 6n-
cenzurat kiiktat6, vakmerd és a betiltassal eleve szamol6 szerz6 j6 néhany darabja évtizedekig
nem kertilhetett szinpadra. Fontos azonban kiemelni, hogy a posibilismo esetében sem elvtelen
beho6dolasroél és miivészi meghunyaszkodasrdl, hanem sokkal inkabb az adott helyzet realis ér-
tékelésérdl kell beszélniink. Sastre talan - habar tagadta - raébredt erre, és néhany miive, mint
példaul a La mordaza (A szajkosar) mar ezt példazza. Ez az éles hangy, a diktatarardl, az el-
nyomasrdl sz4l6 (tdbben a Bernarda Alba haza ,férfi valtozatanak” tartjak) miive tematikaja el-
lenére szabad utat kapott a cenzorok részérdl, s ez azt példazza, hogy Sastre mégiscsak ,megal-
kudott” a posibilismo hataraival. Ezzel szemben példaul a mindéssze harom el6adast megért,
egzisztencialista szinhaz tjan jaré Escuadra hacia la muerte (Haldlosztag) cimii szindarabjanak
erésen antimilitarista és habortellenes hangneme, ha nem is a cenzoroknal?4, de a hadsereg
vezérkaranal mar kiverte a biztositékot, igy tiltdlistara kertiilt 1956-ban.

Sastre munkdassaga szinhazelméleti szempontbdl is jelentds, mivel 6 volt kortarsai koziil
az egyediili, aki j6 néhany szinhazzal kapcsolatos, teoretikus miivet is irt: Drama y sociedad
(Drama és tarsadalom), Anatomia del realismo (A realizmus anatémiaja), La revolucién y la
critica de la cultura (A kulttra forradalma és kritikaja). Az emlitett cimek is jelzik, hogy Al-
fonso Sastre szamara a szinhaz elsésorban tarsadalmi misszi6 és csak masodsorban volt mii-
vészi kiildetés. Ugyan tagja volt az illegalitasban 1évé Spanyol Kommunista Partnak, miiveit
mégsem tekinthetjiik partideoldgiai szinhaznak, hanem sokkal inkabb egy hatarozottan bal-
oldali dramair¢6 valdsagrol alkotott és annak atalakitasara irdnyulé miivészi viziéiként kell
értelmezniink. Ebb6l adéddan valéban harcos, leleplezé és radikalis szinhazat képviselt. A
blindsség és az ember tarsadalmi felel6sségének kérdése (Escuadra hacia la muerte [Halal-
osztag]; Muerte en el barrio [Halal a keriiletben]; Asalto nocturno [Ejszakai tamadas]) mellett
a mindent bekebelez6 hatalom problematikajat vizsgalja az un. Saturnus?5-dramakban (pl. La
mordaza [A szajkosar]; La cornada [A bika 6klelése26]). Forradalmi tematikat kovet6 dramai-
val (Prélogo patético [Unnepélyes elészd]; El cubo de basura [A szemetesvodor]; El pan de
todos [Mindenki kenyere]; Tierra roja [Voros fold]; Guillermo Tell tiene los ojos tristes [Tell
Vilmos szomoru szemei]; La sangre de Dios [Isten vére]; En la red [Csapdaban]) a tarsadalmi

~
o

A harom dramaird vitdja a Primer Acto szinhazi folyoirat 1960-as szdmaiban bontakozott ki élesen:
Alfonso SASTRE: ,Teatro imposible y pacto social”, in: Primer Acto, 1960. 14. szam, 1-2.; U8.: ,A modo
de respuesta”, in Primer Acto, 1960. 16. szam, 1-2.; Alfonso PASO: ,Los obstaculos para el pacto Alfon-
so Paso”, in: Primer Acto, 1960, 12. szam, 7-8.; Antonio BUERO VALLEJO: ,Obligada precisién acerca del
imposibilismo”, in: Primer Acto, 1960, 15. szam, 1-6.

A cenzori jelentésekben a miivet méltat6 mondatokkal taldlkozhatunk, azonban a darabot
korldtozottan bemutathatonak véleményezték az itészek, ,ideoldgiailag kilengd és kétkedd nézdk”
el6tt nem el6adhatoénak, s végiil veszélyessége miatt maximum kamaraszinhazi bemutatéra kaphatott
engedélyt. Egy Carlos Asensio altal jegyzett levél azonban mar a hadsereg nemtetszését és a darab
engedélyének visszavondsat mutatja be. A cenzori jelentéseket lasd: Berta MuNoz CALIZ: Expedientes
de la censura teatral franquista, id. m{, az Escuadra hacia la muertérdl szolo jelentések: http://
www.xn--bertamuoz-ré6a.es/exedientes/02%20sastre/ficha7.html (2014-06-21).

Utalas Goya un. fekete sorozatahoz tartozé, Saturno devorando a su hijo (Szaturnusz felfalja egyik
fiat) cim( festményére.

Magyarul Délutdn 6tkor (Andras Laszl6 forditasaban) cimmel keriilt kiadasra, utalva a bikaviadalok
kezdési id6pontjara, illetve szépen asszocialva Garcia Lorca hires torreddor-siratéjanak, az El llanto
por Ignacio Sdnchez Mejiasnak refrénként ismétl6dé soraira (,A las cinco de la tarde”).

24



77 62 tiszatdj

realizmus - mely nem egyenlé a mi szocredl fogalmunkkal - irdnyvonalat jel6lte ki Sastre,
melynek az 6tvenes, hatvanas években szamos kovetdje akadt. Sastre szinpada, fogyatékos-
sagai ellenére is 4jit6 és forradalmi. Dramaturgiai hianyossagaira mentségként szolgal, hogy
sokszor a cenzira miatt mar eleve a bemutathatatlansag tudataval kellett irnia, és éppen
emiatt technikai megoldasaiban érzédnek az olvasasra szant szinhaz jellegzetességei.

Az o6tvenes-hatvanas években a spanyol regényhez hasonléan a dramairodalom is tul-
nyomorészt a tarsadalmi realizmus irdnyaba, a buerdi és a sastrei nyomvonalon haladt to-
vabb. Buero szinpada, mint lattuk, nem pusztan tarsadalmi, habar tarsadalmilag jél koriilha-
tarolt univerzumokat abrazol forradalmisagtél mentes miiveiben. Sastre forradalmisaga és
radikalizmusa is sokak szamara valt mértékaddva. A tarsadalmi realizmus irdnyzatahoz tar-
toz6 darabokban nehéz sorsi munkasok vagy lesiillyedt kozéposztalybeli figurak jelennek
meg, a miivek tematikaja pedig a hétkdznapi valésagon alapul: a munkanélkiiliség, az emig-
racio és az életért val6 harc. E dramakban megjelenik a tarsadalmi igazsagtalansag kritikdja,
valamint az osztalyharc, anélkiil, hogy a mlivek megoldast kinadlnanak ezekre a problémakra.
A realista szinhaz mind szinpadi kdrnyezetében (kiilvarosi kdrnyezetet, lepusztult bérhaza-
kat, nyomornegyedeket idéz6 szcenika), mind nyelvhaszndlataban (az utca nyelve, a lumpe-
nek argdja) eltavolodik a '40-es évekig monopolhelyzetben 1év6 dramaturgiailag jol megirt,
hagyomanyos polgari szinhaztdl27, mely természetesen tovabbra is viragzott a mar emlitett
Alfonso Paso és Joaquin Calvo Sotelo sikerdarabjaival.28

Az un. realista nemzedék 1920-30 kozott sziiletett alkotdi koziil kiemelkedik Lauro
Olmo, akinek a legismertebb miive, a La camisa (Az ing) a munkasosztaly problémait (mun-
kanélkiiliség, emigracio) vitte szinre. Hasonldan a proletariatus mindennapjai a témaja a La
pechuga de la sardina (A szardinia melle), az El cuerpo (A test) cimi miveknek is, mig az
English Spoken az emigracidbdl visszatért spanyolok nehéz koriilményeit dramatizalta. Ké-
s6bbi miiveiben, melyek koziil tébb nem is jelenhetett meg, a brechti szinhazhoz, valamint a
mérsékeltebb expresszionizmus dramaturgiajahoz kozelit.

Az andaliz szarmazasu José Martin Recuerda els6 darabjai még Garcia Lorca hatasat idé-
zik, az El teatrito de don Ramdén (Don Ramoén Kkisszinhaza) 1959-es bemutatéjatél kezdve
azonban a realista és kritikus szinhaz felé fordul. Az emlitett m{i a szinhaz a szinhazban tech-
nikajaval él: a h6sok maganyuk lekiizdésére egy darabot visznek szinre. Minden eréfeszités
ellenére azonban nem jarnak sikerrel, a darab utdn ugyanabba a maganyba siillyednek visz-
sza, mint amiben korabban érezték magukat. A Las salvajes de Puente San Gil (A San Gil hid
bestiai) dramaja néhany reviiszinészné meghurcoltatasarol szol, akik azonban vallaljak 6n-
magukat és nem lehajtott fejjel, hanem hangos énekkel vonulnak be a bortdnbe.

A tarsadalmi realizmus iranyat természetesen az emlitett szerz6kon kiviil masok is mi-
velték. Néhanyuk nevét emlithetjiik itt csak: Carlos Mufiiz, Alfredo Mafias, Ricardo Rodriguez
Buded, José Maria Rodriguez Méndez. Sorsukban kozos volt, hogy sokszor darabjaik nem ke-
riilhettek bemutatasra, hiszen tarsadalomkritikajuk tilmutatott a cenzura tlir6képességén.
Emiatt tobben fel is hagytak a dramairassal, j6 néhanyan a filmiparban forgatékonyviréként
probaltak megélni.

27 Juan Ignacio FERRERAS: id. mfi, 69.

28 Calvo Sotelo La muralla (A fal) cim{i darabja a szidzad mésodik felének legnagyobb szinhazi sikere
volt. Spanyolorszagban és kiilf61don tobb mint 6tezer el6adast ért meg a mi (Kiss Tamas Zoltan: id.
mi, 119.).
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2.3. A hatvanas évek nyitdsa

Spanyolorszag nemzetkdzi elszigeteltsége gyakorlatilag az 6tvenes években befejez6dott.
Mivel a hideghaboru éveiben sokkal inkabb a spanyol rezsim kommunizmusellenessége ér-
tékel6dott fel, a nyugat-eurdpai vezet6ket mar nem kiiléndsebben zavarta Franco diktatori-
kus hatalma. Az orszagot 1952-ben felvették az UNESCO-ba, 1955-ben az ENSZ-be, 1958-ban
a Nemzetkozi Valutaalapba. 1953-ban Franco a Vatikdnnal irt ald konkordatumot, mig az
USA, ugyan a Marshall-tervbdl kirekesztette Spanyolorszagot, jelentés anyagi tdimogatashoz
- igaz, nem teljesen Onzetleniil, hanem katonai tdmaszpontok hasznalataért cserébe - juttat-
ta az autarkiaban teljesen kimeriilt spanyolokat. Az 1960-as évektdl a kiilfoldi turizmus be-
indulasa és a gazdasag megélénkiilése elkeriilhetetleniil valtozasokat idézett el a rezsim ar-
culatadban. A nyugati demokracidkkal valé gazdasagi kapcsolatok a diktattira liberalis ,koz-
metikazasat” kényszeritették ki, s ez hatassal volt a kulturalis életre és a szinhazra is. A Ma-
nuel Fraga Iribarne vezette T4jékoztatasi és Idegenforgalmi Minisztérium 1962-69 kozott
egy sor olyan reformot vezetett be, melyek liberalisabb és nyitottabb orszagimazst festettek
a kiilfold felé. Természetesen bizonyos ,jatékszabalyok” tovabbra is érvényben voltak, vagyis
csak adott hataron beliil lehetett mozogni.

Vitathatatlan, hogy ezekben az években a mozgastér kezdett kiszélesedni a szinhaz sza-
mara és ez a dramamiivészet szinesedésében és differencialtabb iranyaiban is jél kitapintha-
t6. Ugyan a realista nemzedék tovabb irja darabjait, a hatvanas években mar kirajzolédik egy
haladébb szellemf, Gjit6 és kisérleti jellegli szinhaz is. Az ideolégiai fellazulast jelzi, hogy
példaul néhany korabban tiltott Garcia Lorca-darab szinpadra keriilhetett, valamint Buero
Vallejo 1971-ben akadémiai székfoglalé beszédét Lorca szinhazarél tartotta. Hasonléképp
szabad jelzést kaphatott néhany cenzirazott Buero-m, vagy akar Sastre Haldlosztaga is Gjra
szinpadra kertilhetett 1956-0s betiltasa utan. A tarsadalmi realizmus miiveit, koztiik Olmo
hires Az ing cim( miivét, vagy Recuerda szinmfiveit is megtapsolhatta végre a kozonség.
Természetesen jé néhany emblematikus m{i tovabbra is a cenzori feketelistan szerepelt. Uj
jelenségként értékelhetjiik, hogy néhany tarsulat az emigraciéban alkoté irék munkait is sze-
rette volna repertodarra tiizni, ezért Max Aub, José Bergamin, Ledn Felipe és Rafael Alberti
irasai is a cenzorok elé kertiltek. J6llehet néhany ezek koziil megkapta az engedélyt, esetiik-
ben, értheté okokbdl, a cenzira még nagyobb elévigyazatossaggal jart el. Figyelemfelkeltd,
hogy a kiilfoldi szerzék koziil a hatarozottan baloldali ideolégiat képvisel6 alkoték (Brecht,
Sartre, Weiss) munkassaga is megjelenhetett a spanyol szinpadon, habar legtobbszér kama-
raszinhazi bemutatasra és kis el6adasszamra kaptak engedélyt ezek a miivek. Az is jellemzd
volt, hogy a leginkabb fiatal néz6k elsésorban nem a darabok irodalmi értéke miatt keresték
ezeket az el6adasokat, hanem sokkal inkdbb azért, hogy egyfajta politikai tiltakozast fejezze-
nek ki részvételikkel. Ezaltal egy-egy szinhazi el6adas nem annyira irodalmi/esztétikai je-
lent&sége, hanem tarsadalmi-politikai esemény volta miatt értékel6dott fel.

Bizonyos esetekben szinte felfoghatatlan és megmagyarazhatatlan, hogy egy m{i miért ka-
pott éppen piros, mig egy masik pedig szabad jelzést a cenzori hivatalban. A hosszabb péraz te-
hat nem mindig volt kdvetkezetes, és egészen Franco halalaig egyfajta huzavona, vagyis a nyitas
(aperturismo) és a mozdulatlansag (inmovilismo) hivei kotélhizasanak eredményeként kell
szemlélni a spanyol szinhazi életet. Az is biztos, hogy a cenzoroknak szamolniuk kellett mar a
tiltds miatti ellenallassal és a kiilfold visszhangjaval (féleg az emlitett eurdpai szerzok eseté-
ben), igy ezt mérlegelve, és egy esetleges nemzetkozi botrany elkeriilése végett, inkdbb megad-
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tadk az engedélyt. Hasonld elv mozgathatta a cenzorokat Buero Vallejo kimondottan Franco-
ellenes darabjainak engedélyezésekor, hiszen Buero orszadghataron tuli hirneve miatt miiveinek
tiltasa a rezsim imazsat igencsak aldashatta volna kiilfoldon. Latszik tehat, hogy mar nemcsak
az iroknak Kkellett cenzurat kijatsz6 technikakkal alkotniuk, hanem a cenzoroknak is egy egé-
szen megvaltozott politikai er6térben kellett dolgozniuk. A rezsim ideolégiai alapvetései mel-
lett mar a nyugat-eurdpai demokraciak véleményét sem hagyhattak figyelmen kiviil.

Fernando Arrabal ugyan a cenzuréazott dramairék példajat, vagyis a rezsim nyitasanak
éppen az ellenpontjat mutatja, kronoldgiailag mégis a hatvanas években indult maig tartd,
részben az emigrans ir6khoz tartozo, de alapvet6en besorolhatatlan életmiive. A polgarhabo-
rd utdn kozvetleniil szdmiizetésbe kényszeriil6 irokkal szemben 6 csak 1955-ben hagyta el
hazéjat. Az extravagans viselkedés(i, gyakran botranyt kelté Arrabal mar az tigynevezett Uj
Szinhaz (Nuevo Teatro) el6készitdje. Korai miivei még a postismo?2? koltéi iranyzat és a sziir-
realizmus hatdsat mutatjak, és a tarsadalmi realizmussal val6 gyokeres szembefordulast
képviselik. Parizsi tartézkodasa soran kertilt kapcsolatba Alejandro Jodorowsky ukran-zsidé
szarmazasu (egyébként Chilében sziiletett) filmrendezdével, valamint Roland Topor francia
grafikussal, és harman 1962-ben alapitottdk meg az Un. Panik-mozgalmat, melynek hatasa
alatt alakul ki Arrabal panikszinhaza (Teatro Panico). Dramai egy részét franciaul és francia
szinpadra irta - ezt sok kortarsa a szemére is hanyta, és inkabb tartottak francia, mintsem
spanyol szerzének -, mivel a hetvenes évekig gyakorlatilag tudomast sem vettek réla hazaja-
ban. A minden hagyomanyt felrtigé, tabukat nem ismer6, és gyakran kegyetlen arrabali pa-
nikszinhaz latszélag 6sszefiiggés nélkiili, szertartasos jelenetek szinrevitelével akar valaszt
adni a megbomlott vildg értelmezhetetlen kérdéseire. Ez a fajta, Un. szertartds-szinhaz
(teatro ceremonial) markansan ranyomta bélyegét a lazadd ir6 szinte egész életmiivére,
olyan darabokra mint példaul a Pic-Nic (Tabori piknik), az El triciclo (A tricikli) , a Fando y Lis
(Fando és Lis), a Ceremonia por un negro asesinado (Szertartas egy meggyilkolt négerért), a
La coronacion (A megkoronazas), az El gran ceremonial (A nagy szertartas), és az El arqui-
tecto y el emperador de Asiria (Az épitész és az asszir csaszar). Szinhazanak talan legkegyet-
lenebb oldalat az El cementerio de automdviles (Autétemetd) cimil miivébdl ismerhetjiik meg.
Az apokaliptikus jovében jatszodé brutdlis torténetet egyébként mozivaszonra is adaptaltak,
természetesen korhataros filmként. Politikai szinhazaba sorolhat6 a Ciugrena (széjaték a be-
tlik felcserélésével, jelentése: Guernica) dradmaja, mely a baszkok szent varosanak bombaza-
sakor egy illemhelységbe szorult hazaspar dialégusara épiil. E nevetséges, de egyben tragi-
kus szituaciéval Arrabal haboruellenes gondolatai is a szinpadra keriiltek - igaz, csak Parizs-
ban. Az anarchista dramairé szamara minden tipust hatalom elfogadhatatlan, s ezt szinpadi
miiveiben sem rejti véka ala. Erthetd tehat, hogy miért volt sokaig Arrabal bemutathatatlan
szerzd sajat hazajaban.30 A nyolcvanas éveit taposd Arrabal lazadasa mara alabbhagyott, bar
élete az elmult hiisz évben sem volt botranymentes.31

2% Az ,izmusok utani” jelentés(i, 1945-50 kozott miikédd spanyol irodalmi irdnyzat a korabbi avant-
gard irdnyzatok (dadaizmus, futurizmus, sziirrealizmus, kubizmus) szintézisét akarta megalkotni. A
postismo vezéregyénisége, Carlos Edmundo de Ory a sziirrealista automatikus {rassal szemben ,a
kontrolalt ériiltségben” latta az iranyzat lényegét.

30 Nemcsak szindarabjaiban foglalkozott a politikaval, hanem prézai miiveiben is. Egyik leghiresebb

ilyen irasa, Francéhoz irt nyilt levele (Carta al General Franco) 1971-ben - vagyis még a Genera-
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Arrabal kortarsa az 1930-ban sziiletett Antonio Gala korai darabjai a realista szinhaz kol-
t6i vonulatahoz tartoznak. Ilyenek a Los verdes campos del Edén (Az éden zold mezbi), illetve
a markansan szovegszinhazhoz tartozd darabjai, mint példaul az El caracol en el espejo (Csiga
a tiikérben), vagy az EI sol en el hormiguero (Napfény a hangyabolyban). Ez utébbit ugyan
bemutattidk Madridban, azonban a diktatirara valé allegorikus utalasaiért a Fraga Iribarne
vezette cenzira két hét utan levette a madridi Maria Guerrero Szinhaz mfisorarél. Az El
caracol... pedig a bemutat6ig sem jutott el, nyomtatasban is csak 1970-ben jelenhetett meg.
Gala miivei - a tarsadalmi realizmus szinhazanak témaihoz hasonléan - a magéanyrdl, a csa-
16dasrdl, a parbeszédre vald képtelenségrol és az individuum frusztraciéirdl szdlnak, azon-
ban nyelvezete sokkal liraibb és szimbolikusabb, mint a realistdké. A hetvenes évektdl egyre
nagyobb sikereket ért el olyan miiveivel, mint a Los buenos dias perdidos (Az elveszett szép
napok), a Noviembre y un poco de hierba (November és egy Kkis fii), vagy a torténelmi témat
feldolgoz6, de egyértelmiien a szabadsag és a diktatura viszonyat feszeget6 Anillos para un
dama (Gytiriik egy holgynek) cimii darabja.

A Franco-éra utols6 6t évében a rendszer széthullasit mar nem lehetett megallitani, leg-
feljebb csak lassitani. E fékezd erét képviselte még a végérakban is a cenzira, mely azonban
mar nem tudta feltartéztatni a fiatal szinhazi generacié Gjitasait. A tiltas ellenére az alkotok
politikailag egyre élesebb és esztétikajukban egyre tjitobb dramakat irtak.

Megfigyelhetd, hogy a '60-as évek derekatél a szinhazba jaré kozonség egyre differencial-
tabba valik. Tovabbra is megmarad a széles kozéposztaly igénye a szérakoztatd, konnyed,
zenés darabok irant, ennél sziikebb a k6zénsége a tarsadalmi kérdéseket boncolgaté realista
daraboknak, de megjelenik immar egy még sziikebb értelmiségi réteg, amely a kisérleti szin-
haz irant mutat érdeklédést.32

2.4. Az Uj Szinhdz (Nuevo Teatro)

A hetvenes években kibontakozé szinhazi iranyzathoz tartozé szerzék nehéz helyzetben vol-
tak, szinte légiires térben tevékenykedtek. Egyrészt a diktatdra utols6 éveiben - sét, val6ja-
ban még utana is, hiszen 1978-ban torlik csak el hivatalosan a cenzirat33 - tovabbra is kiiz-
denitik kellett miivészi onkifejezésiik szabadsagért, masrészt Franco 1975-ben bekévetke-
zett haldla sem jelentett szdmukra egy csapasra szabad utat a kdzonség felé.

Paradox médon tehat, még Franco halala utan sem valhattak sikeres szerzéké az Uj Szin-
hazi irdny képviseldi. Ekkor azonban mar nem a cenzurat kellett hibaztatniuk, hanem a ko-
zOnséget. A diktatira négy évtizedének kulturdlis 6roksége volt ez a jelenség, hiszen a ha-
gyomanyos, polgari szinhazon és a szérakoztat6 reviimiisorokon nevelkedett nézdk értetle-
nil alltak a fiatalok vjitasaival szemben, igy nem is csoda, hogy nyiltan elutasitottak ezt az 1j
szinhazat. Lathat6, hogy a politikai kornyezet megvaltozdsa 6nmagdban nem volt elegendd

lissimus életében - sziiletett. Lazadé és a politikanak fricskat mutaté attitlidjét példazzak Sztalinhoz
(Carta a Stalin) és Castroéhoz (Carta a Fidel Castro) irt levelei is.

31 Sokszor éppen botranyos kozszereplései (pl. részegen jelent meg egy tévémiisorban) keltik fel a
kozonség érdeklddését iranta.

32 Kiss Tamas Zoltan: id. md, 122-123.

33 Az 1978. marcius 4-én elfogadott, Juan Carlos 4ltal alairt (262/1978. szam) kiralyi rendelet allitotta
vissza - negyven év utdn - a szinhazi bemutatdékra vonatkozd teljes szabadsagot.
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ahhoz, hogy az Uj szerzdk sikereket érhessenek el. Ehhez a tarsadalom atalakulasara, kultu-
ralis izlésének felemelésére és nyitottabba tételére is sziikség volt.

Milyen ujitasokat hoztak ezek az szerzdk, vagyis pontosabban, ha lehet&ségiik lett volna a
bemutatékra, mit szerettek volna szinpadon 1atni?34 Els6ként a szerepl6k belsé destrukciojat
kell kiemelni: az Uj Szinhaz alkotéinak hései mintha egy eszme szdcsoveivé valnanak, min-
denféle pszicholdgiai mélység nélkiil. Ruiz Ramadn35 egyenesen az emberi szerepl6k halalarél
beszél, vagyis hogy az Uj torekvések az ember-szerepl6ket jel-szerepl6kkel helyettesitik. A
dramairdk elGszeretettel hasznalnak az adott szituaciotdl idegen, szimbolikus értelmi tar-
gyakat is a szinen. K6zds vonas még, hogy a szinpadi cselekmény parabolikus, 6nmagan tuli
jelentéseket hordoz. A szinpadi nyelv vonatkozisaban a hatvanas évek derekatdl a fiatal al-
kotokban megfigyelhet6 a kimeriilt tarsadalmi realizmustél valé elszakadas igénye, s ennek
kévetkezményeképp egy sor avantgard jellegzetesség (abszurd, happening, kegyetlen szin-
haz) kezd a spanyol dramakban is meghonosodni, 6sszefon6dva azonban az allegorikusan-
szimbolikusan 4brazolt rezsim- és Franco-ellenes tematikaval.

Az arrabali ceremonia-szinhaz hatasa erdsen érz6dik a szerepldk szinte babszerii mozga-
tadsdban (mechanikus gesztusok, robotszer( érzéketlenség, egyforma mondatok ismételgeté-
se) is. Ezeknek a szertartasoknak, ritusoknak az értelmezése nem egyszerii a néz6k szamara.
Nem ritka, hogy a szerzék olyan szinpadi apparatust (Ruibal egyik m{ivében egy tengeralatt-
jaré jelenik meg egy medence kozepén) dlmodtak miiveikhez, mely a gyakorlatban szinte
megvaldsithatatlan volt. Ebben azonban nem a valésagtél vald teljes elrugaszkodas driiltsé-
gét, hanem sokkal inkabb a kifejez6 eszkozoket korlatok nélkiil alkalmazd, teljesen szabadon
gondolkod¢6 attitidot kell felfedezniink. Az jité ir6k mindezen eszkoézokkel az allegorikus
szinhaztol az absztrakcidig kivantak eljutni.

A sziiletési datumuk szerint igen nagy kiilonbséget mutatd, 1925-1940 kozotti sziiletést
mivészekrol van szé, igy nem is nevezhetjiik 6ket egy generacioba tartozéknak. A teljesség
igénye nélkiil a sok szerz6 koziil csak néhanyat van itt méd kiemelni.

Az Uj Szinhaz egyik legfontosabb alakja a teljes dramaturgiai szabadsagot hirdetd Fran-
cisco Nieva, akinek legtébb miivét szinpadra is allitottak. Darabjainak erotikus jeleneteit nem
a szabadossag - melyre a nyolcvanas években bdven lesz példa a spanyol moziban és szin-
hazban egyarant -, hanem az emberi szabadsag kifejez6déseként kell értelmezniink.

Nieva munkassaga mellett kiemelkedik még Miguel Romero Esteo alakja. Szinhadza radi-
kalisan szakitani akar mind nyelvben, mind tartalmaban a korabbi szindarabokkal, erésen
épitve azonban Arrabal ceremonia-szinhazara. Terjedelemben igen hosszu dramai sajnos
sokszor szinpadra sem Keriiltek vagy megcsonkitva lettek bemutatva. Nem ritka, hogy ki-
adasban is - terjedelmi okok miatt - befejezetleniil jelentek meg egyes miivei.

34 Legtobb mii csak nyomtatasban jelent meg, habar ritka kivételekkel (pl. Francisco Nieva darabjai)
szinpadon is taldlkozhatott ezekkel egy sziik réteg. Pontos statisztikak nincsenek a m{ivek bemuta-
tasardl, azonban Ferreras szdmitdsai szerint szaz szindarabbdl kb. hisz keriilt szinre, negyvenet
kiadtak nyomtatasban, mig a maradék negyven gyakorlatilag észrevétlen maradt. A mintegy hisz
korilire tett bemutatdval kapcsolatban sem lehetnek illizionk: dltalaban egy-két el6adast értek meg
fesztivalokon vagy kulfoldi bemutatékon (Juan Ignacio FERRERAS: id. m{, 80.).

Francisco RuizZ RAMON: ,Prolegémenos a un estudio del nuevo teatro espafiol”, in: Primer Acto, 1974,
173. szdm, 4-9.
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Manuel Martinez Mediero a tarsadalmi realizmus talajaban gyokerezd korai miivei utan
szinhaza allegorikusabb és absztraktabb irdnyt vesz, mig végiil az altala emberevének
aposztrofalt szinhazban (teatro antopofagico) taldlja meg az igazi hangjat.

Luis Riaza az arrabali hagyomanyt kovet6 szertartasos szinhaz legextrémebb példaja.
Riaza szdmadra a forma a tartalom f6lé kerekedik, vagyis szamara nem az a 1ényeg, hogy mit
mond, hanem, hogy hogyan mondja. Természetesen ez nem jelenti azt, hogy dramainak nem
lenne cselekménye, de maga a nyelv(ezet) valik a szinhazi ritus legfontosabb elemévé. Nem
ritka emiatt, hogy Riaza szemére hanyjak barokkos-manierista stilusat.

José Ruibal allegorikus-szimbolista korai miiveiben megjelenik a Franco-rezsim szatiraja
(szdmiizetésben is volt emiatt), mig kés6bbi darabjaibél - hasonléan Nieva vagy Romero
Esteo koncepcidjahoz - a kozonséggel vald radikalis szakitas vagyanak lehetiink tanui. Szin-
padi miiveiben nem ritka, hogy allatok alakitanak allegorikus személyeket.

José Maria Bellido egy allegorikus-kritikai, az avantgard irdnyzatokra nyitott szinhazat
hagyott rank 6rokiil; hozza hasonléan Antonio Martinez Ballesteros moralizal6 és didaktikus
szinpada is el@szeretettel hasznalja az avantgard vivmanyait. Luis Matilla révid (tébbnyire
egyfelvonasosokat irt) szindarabjai 6tvozik az avantgard, az epikus szinhdz, a bohdzat, az
esperpento és a zenés revii jellegzetességeit. Angel Garcia Pintado agressziv és radikalis, de a
humort sem nélkiil6z6 tarsadalmi szatirakat ir, mig Alberto Miralles kihivé kérdéseket meg-
fogalmazd szindarabjainak a célja a készen kapott eszmék megkérddjelezése.

Az Uj Szinhazként aposztrofalt irdnyzatnak természetesen ennél sokkal tobb képviselsjét
emlithetnénk, akik m{iveinek keletkezési datumai mar a demokracia éveire nytlnak at. A ne-
vek tovabbi soroldsandl azonban sokkal fontosabb az irdnyzat egy lényeges, és mar emlitett
problémajanak a kiemelése, mégpedig a (korabeli) bemutatdk és ezzel dsszefiiggésben a kri-
tikai visszhang hianya. gy a gyakran csak nyomtatasban megjelent szindarabok elemzése
sokkal inkabb irodalomesztétikai és nem annyira dramaesztétikai megvilagitasba keriilt
mindaddig, amig a XX. szazad végén, illetve a XXI. szazad elején Gjra nem értékelték, értékelik
ezeket a miiveket.

2.5. A fiiggetlen spanyol szinhdz

A hatvanas években indul meg Spanyolorszagban egy fliggetlen szinhazi mozgalom, melynek
koszonhetben a fentebb emlitett Uj Szinhaz irdnyzatdhoz tartozé szerzék is teret kaphattak a
bemutatkozasra. A hatvanas-hetvenes években jelentkezé fliggetlen tarsulatoknak leginkabb
egyszeri bemutatékra, szintén korlatozott kozonségérdeklédésére szamot tartd fesztival-
részvételre volt lehet3ségiik, am ezeken is folyamatosan jelen voltak a rezsim emberei. Alta-
laban elmondhaté, hogy a hatalom és a kulttira parharcaban, ha az utébbi jogai és fiiggetlen-
sége séril, illetve mozgasterének hatdrai besziikiilnek, természetes folyamat, ha a kulttra
résztvevoi radikalizalédnak. Ebben a negyven évig tart6 kiizdelemben a spanyol rezsim tehat
éppen az ellenkezgjét érte el, mint amit szeretett volna, vagyis a kultirat - esetiinkben a
szinhazat - nem tudta mentesiteni a politikatél, s6t, éppen a tiltds révén idézte el annak
erds politizal6dasat.

A fiiggetlen vonal a félsziget tobb varosaban létrehozta jellegzetes szinhazi csoportjait,
bar leginkdbb Madridban és Barcelondban valt egyre markansabba a szinjatszas ezen ujité
alternativaja. Ruiz Ramon 1973-ban mintegy 150 nem kereskedelmi jellegli, de kiilonbdz6
kategériakba - amat6r szinhaz, kamaraszinhaz, stiidié szinhaz, egyetemi szinpad, fiiggetlen
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szinhdz - sorolt szinhazi csoportosulast emlit orszagszerte.36 Az idézett elnevezések mar ra-
vilagitanak arra a problémara, ami a fiiggetlen szinhaz fogalmara vonatkozik, s éppen ezért,
még miel6tt a mozgalom jellegzetességeit és fontosabb csoportjait bemutatnank, érdemes a
fiiggetlen elnevezés kapcsan egy rovid kitérét tenniink.

Az 1. San Sebastian-i Fiiggetlen Nemzetkozi Szinhazi Fesztivalon3” 1970-ben a Primer
Acto cim{ folyéirat szinhazi alkotdkat (dramairdkat, szinészeket, kritikusokat, szinhaztorté-
hogy a folyamatot beliilrdl latok/atélék véleménye szerint, valdjaban nem létezett fiiggetlen
szinhaz Spanyolorszagban. Nézziik meg néhany megkérdezett valaszat. Ricardo Doménech
ugy fogalmaz, hogy a ,Fiiggetlen Szinhaz csak egy torekvés”; Frederic Roda is hasonléan
szkeptikus: ,A Fliggetlen Szinhdz nem létezik se ma, se holnap; egy iranyzat, egy fesziiltség,
egy szenvedély... egy még «fliggetlenebb» szinhaz felé.”; José Monle6n sem latja tisztan a fiig-
getlenség mibenlétét: ,A fiiggetlen szinhaz egy etikai igény, egy tarsadalmi sziikség. A «fiig-
getlen» kifejezésnek van egy hagyomanyos értelme, mivel a szinhaz mindig is meg fogja 6riz-
ni fliggéségeit. A fogalom tehat viszonylagos...”; Alfonso Sastre valasza a legradikalisabb: ,A
«fiiggetlen szinhaz» fogalma hasznalhatatlan. Felesleges egyaltalan azon is faradozni, hogy
egy ennyire «tudomanytalan» kifejezést fogalomként hatdrozzunk meg. Beszéljiink inkabb
marginalis szinhazakrdl.”38 Monle6n emelte ki, hogy a szinhaz nem tud szabadulni a fiigg6sé-
geitbl. Valdban igy van: 1975-ig ezek a szinhazak - pontosabban tarsulatok - a cenzura fiigg-
vényeként tevékenykedhettek csak. A dradmai széveg cenzirdja, a szinpadra allitas tiltasa, a
mar bemutatott miivek repertoarrél vald levétele, az anyagi tdimogatas megvonasa, pénzbir-
sag kiszabasa, a probafolyamat korlatozasa... stb. és még hosszan sorolhatnank, hogy mennyi
minden determinalta tehat ennek a fiiggetlen szinhaznak a fiigg6ségét. Mindebbdl mar érez-
het6 az iranyzat elnevezésének problematikus volta. Jobb hijan azonban maradnunk kell a ki-
fejezésnél, hiszen a szinhaztorténeti irasok is ezt hasznaljak.

A fliggetlen tarsulatok kollektiv jellege - vagyis, hogy a tagok a szinhaz minden feladatat
vallaltak, a szinpadépitéstdl kezdve, a jelmezek varrasan at a szinjatszasig - a II. Koztarsasag
amatdr, tobbnyire egyetemistakbdl all6 szintarsulatainak (La Barraca, Teatro del Pueblo, El
Biho) a hangulatat idézi. Tevékenységiikkel azonban nem a spanyol klasszikusok terjeszté-
sét vallaltak fel, mint elédeik, hanem a modern nyugat eurépai dramairék és a hazai Uj Szin-
haz képvisel6inek a miiveit akartak a kozonséggel megismertetni. Kitartéan kiizdve a cenzu-
raval, tobb tarsulat munkajat siker koronazta, és a mai napig életben vannak, mig masok, ki-
sebb szerencsével, a nyolcvanas években végleg eltlintek.

Ezek a tarsulatok célul tlizték ki, hogy sajat repertoarjuk alapjan jol felismerhetéek le-
gyenek, illetve nem elégedve meg az egyszeri bemutatdkkal, a lehet6 legtobb el6adasszamra
torekedtek vegyes nézékozonség eltt. Ezt mérlegelve, az el6adasokat a kozonséghez és a
korilményekhez rugalmasan alakitottak, s a jegyaraik is valtozéak voltak. A kollektiv munka

36 Francisco RUIZ RAMON: Historia del teatro espafol. Siglo XX., Madrid, Catedra, 1997, 457.

37 A Festival Cerdként (Nulladik fesztivdl) is emlegetett szinhazi talalkozon a cenztira hArom miivet nem
engedett szinpadra. Az esemény igy a tervezettnél két nappal kordbban, hatalmas tiltakozas és
botrany kozepette fejez6dott be (José MONLEON: ,Otra vez, festivales y politica”, in: Triunfo, 1970.
majus 16. 44.).

38 Encuesta sobre el Festival Cero de San Sebastian”, in: Primer Acto, 1970. 123-124. szam, 25-37. A
hivatkozott oldalak: 26., 30., 34.
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részeként kisebb csapatok alakultak a dramai nyelv, az esztétikai és ideoldgiai koherencia,
valamint a kozds részvétel lehet6ségének a vizsgalatara. Céljuk a ,negyedik fal” attorése,
vagyis a nézdk és a szinészek kozotti szeparacié megsziintetése volt. Korabbi el6adasaik ta-
pasztalatait mindig beépitették a kés6bbi bemutatékba.39 A hagyomanyos szévegszinhaz he-
lyett a fiatal fiiggetlenek a mozgasszinhaz, a pantomim, cirkuszi elemek, s6t még a pirotech-
nika lehetdségeit is igyekeztek kihasznalni latvanyos el6adasaikban. A hangsily a darabroél
egyértelmiien az el6adasra tolédott el, s ezaltal a szinhaz 6nmagén tulmutatva egyre multi-
diszciplinarisabba valt. K6zds jegyként emlithetjiik még a Franco-rezsim ideoldgidjaval valé
szembenallast, a kereskedelmi szinhaz teljes elutasitasat, a konvencionalistél eltérd uj hely-
szinek keresését, a szinhazi munka decentralizalasat, valamint a szerzdi szinhaz helyett a
rendez6i szinhaz el6nyben részesitését.

A fliggetlenek elsé jelentGs csoportja, az Els Joglars#? - neviik a kozépkori énekmondoékra,
a jokulatorokra utal - 1962-ben Barcelonaban, Alberto Boadella vezetésével jelent meg.
Szamukra a szinhaz tarsadalmi és politikai szerepet toltott be, igy el6adasaikkal - leginkabb
az irdonia eszkozével - folyamatos tarsadalomkritikat kivantak gyakorolni. Nem kimélték
Franco alakjat sem, és mivel egy maig aktivan jatsz6 csoportrél beszéliink, a kataldn és a
spanyol politikai és kozélet szamos figurajat (Jordi Pujol, Pasqual Maragall, Felipe Gonzalez,
Salvador Dali, Josep Pla) pellengérre allitottak mar darabjaikban. Kritikajuk nem keriilte el a
végorait é16 rezsim figyelmét sem, de a legmeglep6bb, hogy még 1977-ben, vagyis a demok-
ratikus atmenetben is szigorian megbiintették 6ket a Boadella irta és rendezte La torna (A
viszonzas) darab bemutatéja utan.4! A botranyairél hires tarsasag 2003-ban nagyjatékfilmet
is rendezett jBuen viaje, excelencia! (J6 utat, excellencias tr!) cimmel, melyben Franco utolsé
napjait parodizaltak ki.

Az Els Joglars példajat kovetve, esztétikajukban és formanyelviikben azonban mas ira-
nyokat képvisel6 szintén kataladn tarsulatok gombaméd szaporodtak a hetvenes években.
Koziiliik érdemes kiemelni a Joan Font vezette Comediants (1971) tarsulatot, mely a cirkuszt,
a zenét és a mozgast 6tvoz6 latvanyos el6adasaikkal szamos hazai és nemzetkozi eseményen
vett mar részt.42 A Dagoll-Dagom43 (1974) tarsulat a zenés komédiak szinrevitelére speciali-
zalta magat, és az els6k kozott volt, aki Franco haldla utan 1975-ben mar katalanul jatszott. A
nagy presztizsii, 1976-ban alapitott Teatre Lliure (jelentése: szabad szinhaz) a katalan alter-
nativ és fiiggetlen szinjatszas maig miikodo, fontos kdzpontja. A performance, a latvanyszin-

39 Monleén a tarsulatok tébb jellegzetességérdl is fir, itt csak a fontosabbakat emeltiik ki (José Mo-

NELON: ,Del teatro de camara al teatro independiente”, in: Primer Acto, 1970, 123-124. szam, 12-14.).
40 Francisco Ruiz RAMON: El teatro espafiol..., id. mii, 460-463. A tarsulat térténetérél lasd: http://
www.cervantesvirtual.com/bib/bib_autor/ElsJoglars/compania.shtml (2014-07-28).
Boadellat a hadsereget gyalaz6 darab miatt haditérvényszék elé allitottdk. Bortonébdl megszokott,
majd Franciaorszagba menekiilt. Hivatalosan csak 1981-ben mentették fel a dramairdt. Boadella
2012-ig allt a tarsulat élén, utdana Ramon Fontsere vette at posztjat.
A csoport tarsadalmi elfogadottsagat és miivészi elismerését jol Kkifejezi, hogy tobbek kozott
jatszottak az 1992-es barcelonai Olimpiai Jatékok zarélinnepségén, ugyanabban az évben a sevillai
Expdn, 1998-ban a lisszaboni, 2000-ben pedig a hannoveri vilagkiallitasokon.
A tarsulat torténetérol lasd:
http://bib.cervantesvirtual.com/bib_autor/Dagoll_Dagom/ presentacion.shtml (2014-07-28).
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haz, s6t az opera felé nyitéd La Fura dels Baus (1979) a Comediants tarsulathoz hasonléan
fontos nemzetkozi eseményekre is meghivast kap.44

Madridban az 1960-ban alakult Teatro Estudio de Madrid (TEM, Madridi Stidié Szinhaz)
volt az elsé jelentds sziniiskolaval egybekotott fiiggetlen tarsulat, mely a hivatalos, 1941-ben
létesitett Teatro Universitario Espafiol (TUE, Spanyol Egyetemi Szinhaz) alternativajaként
miikodott. Az alapitok, William Layton és Miguel Narros kozotti ideoldgiai jellegli nézetelté-
rések miatt a tarsulat végil 1968-ban felbomlott, pontosabban Teatro Experimental
Independiente (TEI, Fiiggetlen Kisérleti Szinhaz)45 néven alakult Gjja. Az elsé bemutatéjukat
- Brechtnek a III. Birodalomrol sz616, nyiltan naciellenes darabjat - rogton betiltottak, és a
tarsulat is egészen 1974-ig elnémult. Az ezt kovetd négy évben tobb kiilfoldi szerzé (Synge,
Williams, Albee, Pinter, Camus, Voltaire, Gorkij, Shakespeare) miivét allitottdk szinpadra,
majd 1978-ban a TEI helyébe a Teatro Estable Castellano (TEC, Allandé Kasztiliai Szinhaz)
lépett, mely - mint a neve is jelzi - dlland¢ tarsulatként m{ikodott. Vezet6ik a mar kordbban
emlitett William Layton, Miguel Narros (késébb a Teatro Espafiol igazgatdja lesz) és José Car-
los Plaza (a Centro Dramatico Espafiol vezet6i posztjat fogja betolteni 1989-1994 kozott)
voltak. Az allami tdmogatésban is részesiilt tarsulat Lorca-, Csehov-, Lope de Vega-, Schiller-,
Nieva-, Cocteau-, O’Neill- és Strindberg-darabokat vitt szinre 1980-ig. Késébb Layton 6nall6-
an folytatta a szervezést és megalapitotta a Laboratorio de Teatro William Layton (William
Layton Laboratérium Szinhaza) tarsulatot.

A févarosi fliggetlen szinjatszas masik fontos csoportja az egyetemi kamaraszinhazként,
Angel Facio vezetésével 1964-ben alakult Los Goliardos#6 (jelentése: goliardok). Els bemutaté-
juk egy Unamuno-darab volt (EI otro [A masik]), majd azt kévették Csehov, O'Neill, Pinget,
Arrabal, Beckett és Mrozek miivei. 1964-70 kozott 6sszesen 17 darabot (263 eléadassal) alli-
tottak szinre.#” 1971-ben ugyan feloszlott a tarsulat, azonban néhanyszor - legutébb 2011-ben
- rovidebb ideig Gjra 6sszealltak az eredeti alkotok egy-két bemutaté erejéig.

Szintén Madridbdl indult 1968-ban a Tabano*8 (jelentése: bogoly) tarsulat. Mar els6 be-
mutatéjukat pénzbirsaggal sujtotta, késébb pedig tobb darabjukat be is tiltotta a cenzura.
Legnagyobb botranyt a Franco-rezsim utols6 éveit parodizal6é Castafiuela 70 (Kasztanyetta
70) cim{i zenés darabjukat kisérte, mely hatalmas siker volt, am a cenzira betiltatta. Ezutan a
csoport egy része kiilfoldre vitte az el6adast, Eurépa és Latin-Amerika spanyol emigransok
lakta varosait keresve fel. Hazajukban visszatérve 1972-ben a La Barraca kiildetését idéz6
turnéjukon Lorca El retablillo de Don Cristobaljat és Cervantes El retablo de las maravillas ci-
mi miivét vitték szinre. Ezeket az el6adasokat leszamitva azonban egészen 1976-ig nem si-
keriilt normalis keretek kozott, a cenzira beleszdlasa nélkiil bemutatni darabjaikat.

A két szinhazi kézpont, Madrid és Barcelona mellett érdemes kiemelni még egy vidéki,
andaluz kezdeményezést is. A tarsulatok koziil az 1966-ban alakult, Juan Barnabé vezette
Teatro Estudio Lebrijano#? (Lebrijai Stidié Szinhaz) vitte tovabb leginkabb a La Barraca szel-
lemiségét. Lorcahoz hasonléan ez a tarsulat is a népszinhdz mottéjat tiizte zaszlajara: a nép-

44 A mar emlitett barcelonai Olimpia nyitéiinnepségén is eléadtak.
45 Francisco RUIZ RAMON: El teatro espaiiol..., id. m, 476-479.

46 Uo. 464-467.

47 Uo. 466.

48 Uo. 467-470.

49 Uo. 472-475.
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ben gydkerezd, a néppel egylitt megvaldsitott és a népért kiizd6 szinhaz illizidja hajtotta az
alkotékat. Mindezt Dél-Spanyolorszag egyik legelmaradottabb agrar falujaban, Lebrijaban
kivantak megvaldsitani. Céljuk olyan miivek bemutatasa volt, melyben a kizsdkmanyolt pa-
rasztok magukra ismerhettek. Az agrar szinhaz célkit(izését nehéz volt a cenztiraval szemben
megvaldsitani, azonban minden akadaly (pénzbiintetés, a jatszéhelytikrdl valo Kitiltas) elle-
nére a studidszinhaz tovabb jatszott, kivonulva a telepiilés utcaira, kis terecskéire, vagy akar
a mezore - kisértetiesen idézve Garcia Lorca tarsulatdnak a kiildetését. Elérték céljukat, hi-
szen paraszti kozonségiik lelkesen kovette 6ket. Barnabé korai haldla 1972-ben azonban
pontot tett a népmiivel$ csapat tevékenységének a végére.

Spanyolorszag mas tartomdanyaiban is tobb fliggetlen tarsulat kezdte meg a hatvanas,
hetvenes években a miikodését. Ezek a szinhazi iranyzatok a demokracidban tovabb éltek,
azonban néhanynak a nyolcvanas évekre elhalvanyodott korabbi szerepe, hisz a megvalto-
zott politikai és tarsadalmi kozegben mar nem télthették be ugyanazt a funkcidt, amely a
hatvanas években életre hivta 6ket. A politikai nyitas utan néhany tarsulat vezet6je, mint fen-
tebb utaltunk r, fontos tisztséget vallalt mar allamilag tAmogatott intézményekben. A valto-
zasok ellenére tobb tarsulat ma is miikodik és sikereket ér el vilagszerte.

*

A Franco-rezsim cenzurajat, ahogy lattuk, nem egységes tombként kell vizsgalnunk, hanem
folyamatosan a rendszer politikai valtozasainak a tiikrében. Az els6 évek - Serrano Suifier
beliigyminisztersége idején - fasisztabarat hangja fokozatosan, Hitler és Mussolini II. vilag-
haborus vereségével parhuzamosan a nemzeti katolicizmus kidomboritasanak iranyaba to-
l16dik el. Lathattuk, ahogy a hatvanas években, Manuel Fraga Iribarne miniszterséges? idején,
a gazdasagi fellendiilést a cenzura bizonyos korlatok kozott tartott nyitasa is kovette. A libe-
ralizalas folyamata a rezsim dekadencidjaval (hetvenes évek eleje) egyre erételjesebb lesz,
ami végiil a cenzira teljes megsziinéséig (1978) vezet majd lassan el.

A szinhazi cenzirat tobb tényezd is befolyasolta. Nemcsak a mii tartalmat és hangvételét
biraltak piros ceruzaikkal a cenzorok, hanem a szerzdék ismertségét és politikai jelentségét
is figyelembe kellett venniiik az itészeknek. Ezért nem ritkadn olyan esetek is el6fordultak,
hogy ugyan az adott darab semmi felforgatdt nem tartalmazott, szerzéje (pl. Alberti, Sastre,
vagy Arrabal esete) politikai bedllitddasa miatt mégis tiltélistara keriilt a mi.

Osszességében elmondhatd, hogy a politikai élet fontosabb momentumait kévetd cenztira
valtozasai mind a szinhaz, mind a prézairodalom teriiletén hasonlé jelenségeket idéztek eld.
Mindkét miinemben a megrekedt tdrsadalmi realizmust a hatvanas években Uuj, kisérletez6
hangok valtjak fel. A drama esetében pedig a hatvanas és hetvenes évek fiiggetlen szinhaza
jelenti a diktattran beliili liberalizacié csucsat.

3. A spanyol szinhaz Franco utan (1975-1978)

Franco halala 1975 novemberében a diktattirabdl a demokraciaba valé politikai atmenet kezde-
tét jeloli. 1936-39 fajé emléke is hozzajarult ahhoz, hogy ez az dtmenet ne egy polgarhaboru
eredményeként jojjon létre, hanem békés reformokon és konszenzuson alapuljon. Az 1977 ju-

50 Jéllehet Fraga Iribarne jelent6ségét hangstilyoztuk csak eddig, nem maradhat el José Maria Garcia
Escudero emlitése sem. Garcia Escudero toltotte be 1962-68 kozott a Tajékoztatasi és Idegenfor-
galmi Minisztériumon beliil a szinhazzal és a mozival foglalkozé ligyosztaly igazgatoi posztjat.
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niusara kifrt valasztasok, majd a 1978-ban elfogadott alkotmany ennek a demokratikus 4jjaszii-
letésnek fontos allomasai voltak. Ez az alaptérvény a spanyol alkotmanyossag torténetében
el6szor szentelt kitlintetett figyelmet a kultiranak: elismerte minden spanyol kultirahoz valé
egyenld jogat és kimondta annak decentralizalasat. Ezzel az auton6m tartomanyok5! hatasko-
rébe ruhazott at tobb kultirat érintd feladatot és jogkort. Erdekes azonban, hogy mig a kultura-
lis kérdéseken beliil az alkotmany kitér a mizeumokra, zeneakadémiakra, konyvtarakra, levél-
tarakra vagy a nemzeti 6rokség korére, addig a kultira mas szektorai, mint példaul a mozi és a
szinhaz nem kapnak kiilén emlitést.52 Ami a cenzurat illeti, formalisan mar 1976-t6] sem léte-
zett, hivatalosan azonban csak egy 1978-as kiralyi rendelet szlintette meg véglegesen, habar az
egy évvel korabbi szdélasszabadsagrdl szdl6 torvény elfogadasa mar az els6 1épés volt a teljes al-
kotdi szabadsag felé. A jogi szabalyozas kereteinek lefektetése el6tt is mar tanui lehetiink a mo-
zi liberalizdl6dasanak: 1976-ban bemutatjak az illegalitdsban 1971-ben készitett, a polgarhabo-
rirél sz6lé Canciones para después de la guerra (Enekek a haborti utanra) cimii filmet, illetve
Chaplin hires remeke A diktdtor is vaszonra keriilhetett. 1977-ben Buiiuel Viridiandja, Pasolini
Dekameronja, Eisenstein Patyomkin pdncélosa vagy Bertolucci Utolsé tangd Pdrizsban cim al-
kotasait nézhette meg a spanyol kozénség. 1978 januarjaban pedig végre torvénybes3 iktattak a
szinhazi el6adasok bemutatasanak a szabadsagat is.

A négy évtizedes diktatira kulturalis és mentalis hagyatékat azonban nem lehetett egyik
pillanatrél a masikra torvényileg eltdrolni. A hivatalos cenziranal talan még artalmasabb 6n-
cenzura nyomta ra bélyegét sok szinhazalkoto tevékenységére és ettdl a mentalis/lelki - Juan
Goytisolo szerint>4 egyfajta szuper egdként jelen 1év6 - beidegzddést6l nem volt konnyi
megszabadulni. Ez a hirtelen jott szabadsag szakadékként tatongott a kordbban t6bbszoro-
sen guzsba kotott miivészek eldtt, akik a kotelek nélkiil is bénultan alltak a mélység szélén.
Vagy, ahogy Fernandez Santos fogalmaz: ,Levették a szajkosarat a szinhazroél, az mégis néma
marad, tovabbra is hallgat.”>5 S6t, még 1992-ben is az alabbi megdébbentd kritikdkat olvas-
hatjuk a sajtéban: ,A szabadsag sem termékenyit6bb, mint a cenzura.”>6

Kovetkezésképp, a remények nem valtak azonnal valéra: hidba nem volt mar cenzira,
nem robbant be az a fajta mindségi irodalom és szinhaz, ami negyven évig rejtve maradt. A
spanyol szinhaz jellegzetes vonasa volt még, hogy j6 néhany alkoté egyszeriien képtelen volt
témat valtani: mintha tudomast sem vettek volna arrél, hogy a vertikalis rendszer elt{inésé-
vel mar nincs kivel harcolni, és szinmiiveikkel tovabbra is ugyanugy a rezsimmel szembeni
ellenzékiségiiket akartak demonstralni.

Az (egyes) alkotok bénultsaga mellett a kozonség reakcidjat is érdemes megemliteni. Az
Uj Szinhaz irdnyzatanak hatvanas évekbeli megjelenése kapcsan mar utaltunk arra, hogy hi-
4ba minden Ujit6 torekvés, ha a kozonség - a szinhaz éltet6je - nem fogékony erre. Spanyol-

31 Spanyolorszagot kozigazgatasilag 17 autoném tartomany (comunidad auténoma) és két autoném
varos (az észak-afrikai Ceuta és Melilla) alkotja.

Az egyes tartomanyok kiilon statitumaiban jelennek meg a szinhdzzal és annak adminisztrativ és
gazdasagi szervezésével foglalkoz6 kérdések, els6ként Baszkfoldon és Katalonidban.

33 Boletin Oficial del Estado, 1978. marcius 3., 5153-5154.

Juan GOYTISOLO: ,Reinar después de morir. In memoriam F.F.B. 1892-1975”, in: Cuadernos de Ruedo
Ibérico, 1975, 46-48. szam, 159-164.

55 Angel FERNANDEZ-SANTOS: ,Mirada a las cunetas”, in: Diario 16, 1978. februar 2.

36 Lorenzo LOPEZ SANCHO: ,Alfonso Sastre, entre la libertad y la censura”, in: ABC, 1992. oktéber 16.
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orszagban ez tortént: az 1939-t6l izlésében félrenevelt nézék nem valhattak egyik pillanatrél
a masikra az értékest az értéktelentdl elvalasztani képes miiérté kozonséggé, tovabbra is a
konvencionalis, polgari szinhaz darabjait és a zenés reviiket latogattak elGszeretettel.

Az emlitett negativ jelenségek ellenére a szinhazi tarsulatok bizakodasat azonban jol jel-

s sz

zi, hogy 1976-ban a tarsulatok kézel 1400 darab bemutatasaért folyamodtak engedélyért az
illetékes hatdsaghoz, s ez a szam a duplaja volt az el6z6 évek kérvényezett el6adasainak. Re-
ményeik részben valora is valtak, hiszen olyan problematikusnak és veszélyesnek itélt dara-
bok, mint példaul Buero Vallejo Doktor Valmyja, vagy Arrabal Asszir csdszdrja kaptak meg a
lehet6séget, s ez korabban elképzelhetetlennek tiint. Bemutathatd lett Martin Recuerda,
Lauro Olmo vagy Sastre néhany cenzurazott miive is. Ellenpéldakat is taldlhatunk azonban,
ami azt jelzi, hogy a szabadsag még nem volt teljes. 1976-ban megtiltjak példaul Olmo La
condecoracion (Az érdemjel), vagy Arrabal En la cuerda floja (Kotélen tancolva) cimi darab-
jainak a bemutatasat. A sajt6 természetesen mar nem ment sz6 nélkiil el az ilyen események
mellett, mint ahogy Fernandez-Santos 1976 decemberében megjelent A cenztira folytatédiks?
cimii éles kritikaja is mutatja:
A madridi szinhdzm{isorok telis-tele vannak hangzatos baloldali nevekkel, és még nagyobb gyo-
nyoriinket lelhetjiik benne, hogy a vorés minden arnyalata jelen van. A kinzasrdl szélnak egyes
mivek; mig masokban a szenvtelenség és a meztelenség az altalanos; «fiiggetlen» szinhazterme-
inkbe olyan tarsulatok léphetnek be, mint példaul a lisszaboni A Comuna csoport, szélsébaloldali,
agitativ propaganda szévegeket harsogva; a travesztizmus teljesen hétkéznapi dologga valt [...].” 58

Amiket az idézett Ujsagiré kiemel, valoban jellegzetes vonasai lesznek a postfranco spa-
nyol szinhaz elsé par évének, de ezen nincs is mit csodalkozni. Egyrészt, bizonyos szerzék
martirként, vagyis politikailag (,a vords minden arnyalata”), mintsem esztétikailag értéke-
16dnek fel, masrészt, Fernandez-Santos az un. vetk6zés-jelenségre (destape) is felhivja a fi-
gyelmiinket. Emlékezziink vissza, hogy a Franco-rezsim kultirpolitikajanak egyik fontos
alapvetése volt a szexualitas szinpadon/filmen torténd teljes cenzuraja. A tiltds megszlinése
utan a testiség és az erotika robbanasszerlien elarasztotta leginkabb a filmvasznat®, de a
szinpad sem maradt érintetlen e tekintetben - ahogy Fernandez-Santos kritikajabol ki is de-
riilt. A hazassagi hiitlenség és a pornograf jelenetek kartyajanak kijatszasa kihagyhatatlan és
mindig kdzonségsikert hozott - irja Monle6n®0 is. Amint azonban a tarsadalom raébredt arra,
hogy a szexr6l beszélni mar nem tabu, gyorsan alabbhagy ez a fajta igénytelen pornograf bu-
limia. Az 6ncéld meztelenség mellett azonban olyan fajstlyosabb témak is megjelentek, mint
a travesztizmus, a homo- vagy a transzszexualitas. Ugyanakkor nevetséges, hogy mig a mez-
telenség szinte tiltas nélkiil jelenhetett meg a szinpadon, addig a mtivek ideolégiai elbiralasa
sokkal szigorubb volt az 1975-78 kozotti, a cenzura teljes eltorlése el6tti id6szakban.

Fernandez-Santos azonban nem hagyja figyelmen kiviil azt sem, hogy a miivészi értékii
szinhaz sok esetben (pl. Arrabal) tovabbra is némasagra itéltetett. Ennek okat leginkabb a bevé-

57 Angel FERNANDEZ-SANTOS: ,La censura, sigue”, in: Diario 16, 1976. december 16.

%8 Uo.

% Korébban a diktatira még a szoknya hosszat, vagy a néi blizok dekoltazsanak a kivagasat is
szabdlyozta. A mozivasznon nagy lehetdségek rejlettek még a szinkronban is, hiszen ennek
kiaknazasaval konnytliszerrel a nemzeti katolicizmus alapvetéseinek megfelelden lehetett alakitani a
dialégusokat. A durva tiltas utdn nem meglep6 tehat az erotika és a pornografia tilkapasa.

60 José MONLEON: ,El teatro”, in: El afio literario espafiol 1975, Madrid, Castalia, 1976, 65.
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telek elmaradasaban keresi a kritikus, vagyis utal arra, hogy a gazdasagi-vallalkoz6i érdekszfé-
ra kimondatlan - de a szinhaz kereskedelmi tomegtermékké valasa 6ta létez6 - cenzuraja kez-
dett egyre erésebben érvényesiilni. Figyelmet érdemel, hogy az 1974-ben alapitott, a fliggetlen
szinhazzal foglalkozé Pipirijaina (jelentése: vandorkomédiadsok) folydirat még 1978-ban, majd
1980-ban is kiilon szamot szentelt a torvényi eltorlése ellenére is életben 1évd cenziranak.6!

A valtozasok tekintetében, ami az egyik oldal szdmara lasstunak tfint, a masik oldal sza-
mara viszont elfogadhatatlanul gyors és radikalis volt. A Franco-rezsimhez hii El Alcazar ha-
sabjain megjelent Antonio Izquierdo-irasbdl is ez deriil ki:

,Holgyeim és Uraim, jojjenek és lassanak! Madridban, alig harom hénappal Francisco Franco ha-

lala utan, fél tucat barmilyen értelmiségi munkara alkalmatlan rakodémunkas a gytiloletbdl, az

arcatlansagbo6l és a pornografidbdl meriti erejét - és tehetségét -, hogy egy kivalé allamférfi

alakjat 6csarolja.”62

A nyitas és a bunker-partiak kozotti harc a kormanyon beliil is jelen volt, am a jobboldal
nemtetszésének olyan, az Ujsagiroi tollnal mar sokkal veszélyesebb megnyilvanulasai is eld-
fordultak, mint példaul az 1976 marciusaban a madridi Valle-Inclan Szinhazban elhelyezett,
Martinez Mediero Las hermanas de Biifalo Bill (Buffalo Bill ndvérei) cimii el6adasa kdzben
robbant bomba.

Megfigyelhetd, hogy a cenztira-partiak (a ,bunker”) szdma az 1978-as torvény beiktatasa
utan ugyan lecsdkkent, azonban kisebbségiik ellenére hangjuk egyre radikalisabb lett. K6zot-
tiik talalhatunk olyan régi cenzorokat, akik egyenesen a cenzura jotéteményeként konyvelték
el, hogy az altaluk gyatra mindségiinek titulalt darabok nem jutottak el a deszkakig. S6t, ezek
a cenzurazott szerz6k halaval kell, hogy tartozzanak a cenziranak - {rja Manuel Diez Crespo,
egykori {tész.63

Az el/bezartsag korabbi zavard hatarai a nyolcvanas években mar nem is tlintek olyan
rettenetesnek, egyesek inkabb nosztalgiaval tekintettek vissza arra a korszakra, amikor a ja-
tékszabalyok legalabb egyértelmiiek voltak. Megjelent az a ,Franco ellenére, mégis jobban él-
tiink” érzés, ami, ha a Kadar-korszak boldog békeiddire gondolunk, a rendszervaltas utani
magyar olvasék szdmara sem ismeretlen. Egyes irék a békés egyiittélés zalogaként ,vissza-
sirtdk” a cenztira jol kijel6lt korlatait:

,Nem vagyok a cenztira partjan: én magam is iréként szenvedtem téle; de tekintettel az ember

korlataira, ugy gondolom, hogy sziikséges [a cenzura]; leginkabb ebben az orszigban, ahol az

6sszhang hianya annyira markans. Ugy gondolom sziikséges, hogy valami feliigyelje a sz6lassza-
badsagot a szabad és erkolcsds polgar szamara elfogadhaté keretek kozott.”6+

- olvashatjuk Sebastian Bautista de la Torre dramairé (és egyébként korabbi cenzor) gondo-
latait.

L Pipirijaina, 1978. 6. szam, ,La censura cae. La censura sigue” (A cenzirdnak vége. A cenzira
folytatdédik). Pipirijaina, 1978. 13. szam, ,;Que viene la censura!” (Jéjjén a cenziira!)

62 Izquierdét idézi Alberto MIRALLES: ,jLos tiempos no estdn cambiaaando...! A Ramén de Sagaseta, La
Torna de Els Joglars”, in: Pipirijaina, 1978. 7. szam, 59.

63 Manuel DiEz CRESPO: ,Lo que muchos genios deben a la censura”, 6t idézi: Berta MUNoz CALIZ: El
teatro critico..., id. md, 5. fejezet: http://www.xn--bertamuoz-réa.es/censura/cap5_2.html (2014-
06-24).

64 Sebastidn Bautista de la Torre szavait idézi Berta MUNOZ CALIZ: EI teatro critico..., id. m{, 5. fejezet:
http://www.xn--bertamuoz-réa.es/censura/cap5_2.html (2014-06-24).
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Az 0j szinhazpolitika élesen kirajzolddo irdnya volt a polgarhaboru el6tti dramahagyo-
manyok felélesztése. Els6ként leginkabb Valle-Inclan és Garcia Lorca-darabok sikerének le-
hettek a spanyol nézdék a tanui. A Los cuernos de Don Friolerdt (Larifari hadnagy felszarvaza-
sa) és a Divinas palabrast (Isteni szavak) 1976-t6l, mig a Las galas del difuntét (Halotti pom-
pa) és mas Valle-Inclan darabokat 1978-t6] lathatott a kozonség. Garcia Lorca sikere még
hangosabb volt: 1976-ban bemutatjak a Bernarda Albdt, az Ot év miilvdt, 1979-ben a Rosita
lednyasszonyt, majd 1986-ban az andaliz miivész legmerészebb - altala egyébként bemutat-
hatatlannak mindsitett - szinmiivét, az El publicét (A kozonség) is. Az emigrans irok csak
sokkal lassabban nyertek teret, koziiliik els6ként Rafael Alberti Noche de guerrdja Keriilt
szinpadra 1978-ban.

A kozonség izlése, valamint gazdasagi megfontolasok motivaltadk a misorpolitikat, ami-
kor Mufioz Seca miivészi érték szempontjabdl igen csak megkérddjelezhetd darabjait vagy
Carlos Arniches idejétmult szinmiiveit tartottdk szinpadon. A humorra épitd szinhaz Jardiel
Poncela darabjaival csabitotta a szérakozni vagyokat, és ismét bemutattdk az 1952-ben betil-
tott Hdrom cilindert, Miguel Mihura abszurd humor szinpadi jatékat. A tarsadalmi realizmus
alkotéi koziill, mint emlitettiik, Sastre és Olmo néhany miive k6zonség elé keriilhetett, am
csekély sikeriikbdl kideriilt, hogy a nézdk, a megvaltozott tarsadalmi és politikai kézegben
nem vagytak mar a posguerra korai alkotéinak komor szinhazara. Az 6tvenes években indult
dramairék koziil egyediil Buero Vallejo tudott jelentésebb sikereket elérni: az 1976-os Dok-
tor Valmy bemutatéjat kévette a Jueces en la noche (Birak az éjszakaban), a Caimdn (A kaj-
man), a Didlogo secreto (A titkos parbeszéd), majd a Ldzaro en el laberinto (Lazar a labirin-
tusban). A lazadé arrabali szinhaz azonban hiaba Keriilt szinre (Az épitész és az asszir csa-
szar; Autdtemetd) csufosan megbukott, szimptomatikusan jelezve a recepci6 helyzetét.

Az un. Uj Szinhaz alkotéinak a miivei is végre a cenziira tiltdsa nélkiil keriilhettek a nézék
elé, azonban a k6zonség elutasitdsa egyel6re ezt a vonalat is kudarcra {télte. Hidba mondta
még 1935-ben Garcia Lorca, hogy a kozonséget nevelni kell, és hogy ,a szinhaznak kell magat
rakényszeritenie a kozonségre, nem pedig a k6zonségnek magat a szinhazra”¢s, az Gjit6 dra-
mairék nem tudtdk miivészetiiket a tarsadalomra ,eréltetni”, és koziiliik szinte csak Francis-
co Nieva konyvelhetett el maganak egy-egy nem tul tartds sikert.

A szinhazpolitika korabbi szerzéket és miiveiket feltdmasztd irdnya azonban mar énma-
gaban hordozta bizonyos esetekben (pl. a tarsadalmi realista szinhaz, az Uj Szinhaz) a kudarc
lehet&ségét, hiszen azokat a miiveket, amiket most elgvettek, mas korban, mas politikai és
tarsadalmi kozegben irtak az ellenzéki mivészek. Ebbdl a fajta faziseltolodasbél adddott,
hogy a demokracidban a néz6k mar nem ezt akartak a szinpadon latni. Mar nem volt 1étjogo-
sultsdga a kritikat alcazé paraboldknak, a metanyelvnek, kiliresedtek a nézével val, az ellen-
z€ékiséget szimbolizal6 6sszekacsintasok, és a sorok kozé rejtett titkos lizenetek is felesleges-
sé valtak. Ezek mind a darabok sziiletésének pillanataban, adott kontextusra vonatkoztak, igy
a hetvenes évek végére, a nyolcvanas évek elejére aktualitasukat vesztették. Miralles éppen
ennek a jelenségnek a szocioldgiai hatterét ragadja meg:

,Franco haldlaval a spanyolok nagy része azt akarta, hogy vele egyiitt az a korszak is haljon meg,
habar megrémiiltek attdl, hogy fogalmuk sem volt, mi fog a helyébe Iépni. Mindenesetre vilagos
volt, hogy a demokrécia tiint a legkevésbé riasztonak, leszamitva azokat a kézenfekvé nehézsé-

%5 Federico GARCIA LORCA: ,A szinhazrol”, in: Federico Garcia Lorca dsszes miivei, id. md, 802. (Andras
Laszl6 forditasa).
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geket, melyeket le kellett kiizdeni a megvalésitdsahoz. [...] EI6bb a Franco érat kellett a memori-
ankbol kitoérolni, habar ezzel egyiitt jart a Franco-ellenzék eltorlése is [...]."6¢

Egyértelm lett, hogy a szinhdz mar nem politikai tribiin szerepét toltdtte be a tarsada-
lom szemében. Olyan folyamat jatszodott le tehat, hogy a korabban a cenzira altal gizsba ko-
tott, agitalonak és felforgatonak cimkézett mlivészek, most szinpadra kertilhettek volna, am
darabjaikra mar senki nem volt kivancsi. Ezt azonban sajnos nemcsak a kdzonség latta igy,
hanem a szakman beliil is megjelentek a posguerra dramairéinak mtivészi értékét megkérdd-
jelezd - tegylik hozz4, sokszor igazsagtalan - vélemények. Az egyik oldalon a mindség, a ma-
sik oldalon a rendszerhiiség kategériai immar atértékelédtek, és nem minden ellenzékiség
képviselt értékeset. Sajnos a tabula rasa, vagy nevezziik kollektiv memériatorlésnek, aldoza-
ta lett tobb, valéban mindséget képvisel6 dramairé (Sastre, Mufiiz, Olmo, Rodriguez Méndez,
Martin Recuerda) munkassaga is. Tobben erre ugy reagaltak, hogy nem is a szinpadra irtak,
hiszen a megvaltozott helyzetben publikalni sokkal konnyebbnek bizonyult. Ezzel azonban a
drama, mint mi{inem sajatossagai szenvedtek csorbat, hiszen a szinhaz elsédleges célja, hogy
bemutassak, nem pedig, hogy olvassak - figyelmeztet Miralles.67 A hetvenes évek végének
szinhazi helyzetét az El Pais egyik cikke foglalta jol 6ssze:

A szerz6knek nincsenek bemutatéi: a nagy oregek - a régiek, a korabbiak - rezignaltak és atko-
zédnak; az ujak, akik mar 6sziilnek és aggédva vesznek tudomast az idé mulasarél, mindenkire
haragszanak, és ugyanott maradnak, mint kordbban. A fiiggetlen csoportok tovabbra is zord és
szegény koriilmények koézott vannak, folyamatosan iildézve és elhagyatva érzik magukat. Es
mindenki pénzt kér.”68

Az egyre sokszinilibbé valé spanyol szinhazi életbdl érdekes kiemelni, hogy a let(int re-
zsimet éltetd, a demokraciat és az atmenet folyamatat folyamatosan tamadé széls6jobboldali
dramairok is helyt kaptak a szinpadon. José Monle6n megddbbenve irt arrél, hogy szinikriti-
kusi palyafutasanak huszonot éve alatt soha nem talalkozott olyan reakciés darabokkal, mint
példaul Eloy Herrera Un cero a la izquierda (Egy nulla balra), vagy Antonio D. Olano Cara al
5019 con la chaqueta nueva (Arccal a nap felé, 4j kabatban) miivei.”0 Es hogy miért volt e da-
raboknak létjogosultsaga akkor, amikor a Franco-ellenes szerzék éppen mondanival6juk ak-
tualitdsa miatt kertiltek le a szinpadrdl? A valaszt talan ott kell keresniink, hogy a jobboldali
diktatdra idején nem volt sziikség ilyen darabokra, hiszen a cenztira, a tomegkommunikaciés
eszko6zok kozvetlen és totdlis ellendrzése mellett felesleges volt egy nyiltan fasiszta ideol6-
giaju szinhazat csinalni. Paradox médon tehat a demokracia termelte ezt is ki magabol.

A nehézségek ellenére mégiscsak egy gazdag és heterogén szinhazi arculat rajzolédik ki a
nyolcvanas évekre a demokratikus kormanyok anyagi tAmogatasa mellett. Mégis, akkor mi
hidnyzott? - kérdezhetnénk. Alkot6kbdl és darabokbél bdven volt, csak a kozonség hianyzott.

=)

¢ Alberto MIRALLES: Creacidn escénica y sociedad espariola, Murcia, Universidad de Murcia, Cuadernos

de Teatro, 1998. 100, 106.
67 Alberto MIRALLES: Nuevo teatro espafiol: una alternativa social, Madrid, Villalar, 1977. 157.
8 ,El desierto es desierto”, in: EI Pais, 1979. aprilis 22.
A Cara al sol a Falange himnuszanak a cime volt.

0 José MONLEON: ,1978: el afio del desconcierto”, in: El afio literario espafiol 1978, Madrid, Castalia,
1978. 82.
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A postfranco spanyol szinhaz e silyos problémdajanak a megoldasat a kovetkezd generacidok
kaptak feladatul.

4. A demokricia szinhaza (1980-2000)

A demokratikus atalakulast veszélyeztetd elsé komolyabb kisérletre az alkotmany elfogadasa
utan harom évvel keriilt sor. Ugyan Janos Karoly kiralynak, a fegyveres erék parancsnoka-
ként sikeriilt a hadsereg monarchia iranti hiliségére alapozva megfékezni Antonio Tejero
1981. februar 23-i puccsat, azonban a Franco-hii katonak spanyol parlamentben kirobban-
tott fegyveres akcioja is jol példazta, hogy a békés atmenet mogott valdjaban milyen ellenté-
tek és indulatok fesziiltek. Amikor az 1982-es valasztasokon a szocialistak szereztek tobbsé-
get, vilagosan latszott, hogy a politikai erdviszonyok radikalisan atrendezdédtek. Ekkor a
Franco alatt illegalitdsba kényszeritett PSOE (Partido Socialista Obrero Espafiol - Spanyol
Szocialista Munkaspart) Felipe Gonzalez vezetésével alakitott kormanyt és a szocialista ira-
nyitas egészen 1996-ig, négy valasztason keresztiil meg tudta tartani vezetd pozicidjat.

A szinhaz krizise ugyan a nyolcvanas évek elejéig tartott, tobb olyan intézkedés sziiletett
mar ekkor, melyek a szinhdazi életet aktivizaltak: 1978-ban tjjaalakult a Kulturalis Miniszté-
rium; 1980-ban az 6t évvel korabban leégett Teatro Espafiol megnyitotta kapuit; 1983-ban
létrejott egy szinhazi dokumentacids kozpont (Centro Dramatico Teatral), valamint 1986-
ban a Kklasszikus szinhdzzal foglalkozéd nemzeti tarsulat (Compafifa Nacional de Teatro
Clasico). A szinhazi élet decentralizalasa is termékenyitéen hatott a szinpadi alkotasra. Mad-
rid és Barcelona mellett a demokratikus kormanyok a félsziget tobbi tartomanyat is tamogat-
tak (szinhazépiiletek épitése7?, régiek renovalasa’z, fesztivalok dsztdnzése, tarsulatok turné-
inak tAmogatasa) a szinhazi élet fellenditése érdekében, ennek ellenére a két nagyvaros szin-
hazi vezetd szerepe nem valtozott és a mai napig jellemzd. A tdmogatott szinhazak mellett a
maganerdbdl miikodo tarsulatok nehéz helyzetben voltak, és sokszor gazdasagilag képtele-
nek voltak az allamilag dotalt tarsaikkal felvenni a versenyt, igy tobb bezart koziiliik.

A megkezdddott valtozasok ellenére erds volt a szinhazi élet miatti pesszimizmus. ,A
szinhaz atalakulasa csak a felszinen ment végbe”73 - véli Alberto Ferndndez Torres. A szintén
szinikritikus és tobb szinhazi folyoiratot alapité Moisés Pérez Coterillo hasonléan pesszimis-
tan fogalmaz: ,A spanyol szinhaz modernizacidjanak és valtozasanak a nyolcvanas évek ele-

mogatasi rendszeren keresztiil érvényesitett tal erds allami befolyas ébresztett bizalmatlan-

7]

1980-2000 kozotti idészakban csak Kataléniaban és Andaliziaban kozel 40 szinhaz épiilt, amit ha
Osszevetlink az 1960-80 kozott az egész orszagban épiilt 35 szinhdazzal, jol latszik a névekedés
mértéke (Silvia GURBINDO: ,Apuntes sobre la descentralizacion teatral en Espafia”, in: Rilce, 2008.
18/2.szam, 229.).

72 Andaltizidban példaul tébb, mint 35 szinhazat renovaltak az 1983 decemberében elfogadott Varosi
Szinhazak Rehabilitaciéjanak Terve (Plan de Rehabilitacion de Teatros Ptiblicos) keretén belil (Silvia
GURBINDO: id. m{, 228.).

Wilfried FLOECK: ,El teatro espafiol contemporaneo (1939-1993). Una aproximacién panoramica”,
in: Teatro espafiol contempordneo: Autores y tendencias, Kassel, Reichenberger, 1995. 14.

™ Uo., 14.

)
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sagot, de a néz6szam csokkenése - 1983-ban 11 millidan, 1990-ben mar csak 5 milliéan val-
tottak jegyet szinhazi el6adasra’s - is okot adhatott joggal az aggodalomra.

Az él6 szerzdk gyakran arrél panaszkodtak, hogy nincs lehetéségiik bemutatokra. Ezt
azonban a statisztika meglep6 médon cafolta: 1984-1990 kozott a hivatasos spanyol tarsula-
tok 160 szindarabot mutattak be, melynek 36%-at él6 spanyol szerzdék, 19%-at é16 kiilfoldi
irok, 11,9% kiilfoldi kortars7é szerzék, 9,4 %-at spanyol kortars dramairdk, 7,9 %-at kiilfoldi
és 6,3%-at spanyol klasszikusok munkai tették ki. A kimutatas szerz6 nélkiili, in. kollektiv
alkotéi folyamaton alapulé bemutatoékat is emlit (9,4%).77 A spanyol aranykori nagyok koziil
Lope de Vega, Calderon de la Barca, Cervantes és Tirso de Molina darabjai, illetve a romanti-
kus Zorilla Don Juanja voltak a fenti id6szakban a legkedveltebbek. A kortars spanyolok koziil
Garcia Lorca és Valle-Inclan dramai vezették a listat, a felét (!) lef6lozve a bemutatoknak.
Mogottiik tisztes tavolsagban kovetkezett Alejandro Casona, Miguel Mihura, az Alvarez
Quintero-testvérek és Enrique Jardiel Poncela. Az é16 spanyol szerz6k koziil az élen José Luis
Alonso de Santos allt (évi 6 bemutatoéval), majd Fernando Arrabal, Alonso Millan, Josep Maria
Benet i Jornet (évi 5 premierrel) és Alfonso Sastre (évi 3 miivel) kovetkezett. Az él6 spanyol
fr6k népes csoportja (28 névvel, koztiik José Sanchis Sinisterra, Francisco Nieva, Rodolf
Sirera, Alberto Miralles, Antonio Buero Vallejo, Antonio Gala) kevesebb bemutatéval ugyan,
de eljutott a néz6khoz.78

Tobb tekintetben valéban pozitiv valtozasok indultak el: az allami tAmogatasnak kdszénhe-
téen Kkertltek szinpadra Valle-Inclan vagy Garcia Lorca korabban nem latott miivei; az aranyko-
ri nagyok nagy koltségvetésli produkciokban éledtek 1jja; az allandé munkanélkiiliséggel suj-
tott szinhazi szakma foglalkoztatottsaga nétt; a fesztivalélet fellendiilt; a fiatal rendez6k szama-
ra garantalt bemutatkozasi lehet&séget jelentd, 6sztonzd ereji szinhazi dijakat alapitottak.

1982 nemcsak a szocialista kormanyzas kezdetét jelolte, hanem egy 4j szinhazi nemze-
dék, az an. ,1982-es szinhazi generacié”7? (vagy mashol, az dtmenet szinhazi nemzedéke)
megjelenését is. A csoporthoz tartozé irék kozvetleniil a polgarhaboru utan sziilettek, gyer-
mekkorukat a Franco-rezsim legkeményebb, az ,éhinség éveinek” is nevezett korszakaban, a
negyvenes-otvenes években élték. A polgarhaborirdél személyes élményiik ugyan nem volt,
azonban sziileik, nagysziileik emlékei az 6 fiatalsagukat is meghataroztak. A hatvanas évek-
ben kertiltek egyetemre, ahol a rezsimmel szembeni ellenallas elsé gocai éppen akkor, a nyi-
tas éveiben kezdtek izmosodni. A diktatdra bukasa és a politikai adtalakulds magaval hozta a
multrdl alkotott kép revizidjat, az egyéni és a kollektiv emlékezet vizsgalatat. Ez a generacio,
megszabadulva a cenziratdl, mar megtehette, hogy a negyven éves diktattirardl a szinpadon,
mivészi formaban és ideoldgiatél mentesen fejezze ki a véleményét. S6t, nemcsak, hogy meg-

> Eduardo GALAN: Reflexiones en torno a una politica teatral, Madrid, Fundacién para el Analisis y los
Estudios Sociales, 1995. 21. Hozza kell azonban tenni, hogy ez az orszagos statisztika nem arulja el
azokat a nagy kiilonbségeket, amik régionként mutatkoztak. Madridban valéban nagyon megcsap-
pant a nézdszam (1984-1994 kozott 3,3 milliordl 1,8 milliéra csékkent), ugyanakkor Barcelonaban
ugyanebben az idészakban megduplazdédott a szinhazba jarék szdma (Alberto FERNANDEZ TORRES:
,Publico y repertorio en el teatro espafiol actual, in: ADE Teatro, 1996. 50-51. szam, 36.).

76 Kortars alatt a XIX. szazad kezdetétdl a II. vilaghabortig tarté periédust érti a statisztika.

7 Alberto FERNANDEZ TORRES: ,Publico y repertorio en el teatro espafiol actual...”, id. md, 37.

8 Uo., 38.; Valamint: Alberto FERNANDEZ TORRES: ,De autores y etrenos, in: ADE Teatro”, 1994. 37-38.
szam, 151-158.

7 Ignacio Amestoy drdmairé hasznalta el8szor ezt az elnevezést.
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tehette, hanem erkélcsileg kételezve érezte magat. Erthetd médon tehat a térténelmi emlé-
kezet valt a generaci6 meghataroz6 témajava. A cenzura nélkiili alkotads lehet6sége pedig
megengedte szamukra, hogy a posguerra spanyol dramairék kriptikus, szimbolikus, allegori-
kus nyelvétdl eltavolodva uj szinhazi nyelvet dolgozzanak ki, végsé soron ugyanannak a va-
l6sagnak az abrazolasara, amit a nagy el6dok - Buero Vallejotol kezdve Arrabalig - rejtett
izeneteikkel igyekeztek leleplezni. Az Gij nemzedék nyelve kovetkezésképp sokkal személye-
sebbé, direktebbé és kozvetlenebbé valt, de ugyanolyan kidolgozottsagra torekedtek akkor
is, ha mar nem volt sziikség a sorok kdzotti rejtett mondanivaléra.

A mult értelmezése tobbféle formaban jelent meg a szinpadon, igy altalanos képet alkotni
errdl igen nehéz. T6bb érdekes mii bemutatdsaval azonban a tovabbiakban néhany jellegze-
tes vonast probalunk meg kdrvonalazni.

A torténelmi emlékezet kérdéseit boncolgaté szindarabok egy része a miivek onéletrajzi
jellegét domboritja ki hol teljesen direkt médon (Alfonso Santos: El dlbum familiar [A csaladi
album]; Fermin Cabal: ;Fuiste a ver a la abuela? [Meglatogattad a nagymamat?]), hol sze-
mérmesebben (Ignacio Amestoy: Yo fui actor cuando Franco [Akkor voltam szinész, amikor
Franco]; Sanchis Sinisterra: Terror y miseria en el primer franquismo [Terror és nyomor a ko-
rai Franco-rendszerben]). K6zos jegy, hogy a szerz6k a maganélet, a hétk6znapok probléma-
ival foglalkoznak, mig a torténelmi korszak nagy eseményei, fontos alakjai8 csak a hattérben,
egyfajta hivatkozasi keret szerepét toltik be.

A polgarhéaborura val6 utalas nagyon sok ilyen témaji darabban el6fordul, az irdi perspek-
tiva azonban itt is sokkal személyesebb, intimebb. Nem a haboru totalképét kivanjak megoroki-
teni, hanem az apro, elfeledett részletekre akarjak a nézék figyelmét iranyitani. Ez torténik
Ignacio Amestoy t6bb miivében (Gernika, un grito (Guernica, egy sikoly); El chofer del teniente
coronel von Richthofen toma decisiones (Von Richthofen alezredes soférje dontést hoz)), vagy
Sanchis Sinisterra filmvaszonra is adaptalt jAy Carmela! (Jaj, Carmela!) cimi darabjaban is. A
generacidhoz nem sziiletési datuma miatt kothet6é Fernando Fernan Gémez3! Las bicicletas son
para el verano (A biciklik nyarra valék) cimii m{ivében egy kamasz szemszogébdl jelenik meg a
polgarhaboru. A darab nagy sikerét a serdiilé nézépontjan kiviil annak a humornak és gyengéd-
ségnek koszonhette, mellyel a brutalis eseményeket képes volt abrazolni.

A posguerra emlékeit feldolgoz6 miivekben gyakori, hogy a szerzék sajat gyermekkori
élményeiket szovik miveikbe: a katolikus oktatds uralma, a hidnyzé apai példakép, az arva-
sag érzése és a diktator mindig jelen 1évé alakja. Nagy kiilonbség azonban, hogy mig a korab-
bi generaciok Francét alarcok mogé bujtatva, alakjat azonban hatalmasra nagyitva, despoti-
kus karakterét ezzel is visszaadva abrazoltdk, addig az 4&tmenet nemzedéke mar csak egy
visszatérd, de értelmét vesztett refrénként, lekicsinyléen beszélt a diktatorrdl. Az emlitett El
dlbum familiar egyik jelenetében, mikdzben a vonaton utazo6 f6hdst latjuk, a diktator beszé-
deibdl idézett kozhelyes foszlanyokat hallunk a vonat zakatoldsaval keveredve. Ez a jelenet
szépen példazza a fent emlitett diktator-kép jellegzetességét.

80 Ritkan azért talalkozhatunk ez aldl kivétellel. Amestoy Dionisio. Una pasién espafiola (Dionisio.
Spanyol szenvedély) cimii darabjaban a szerzé a falangista, majd kés6bb ideol6giat valtd koltd
Dionisio Ridruejo alakjat helyezi a torténet kozéppontjaba.

81 Mint érdekesség emlitjiik meg, hogy Ferndn Gémez két szinész hazassagon kiviil sziiletett gyer-
mekeként latta meg a napvilagot. Apai nagyanyja Maria Guerrero tinnepelt szinészné volt a szazad-
el6 Madridjaban, a réla elnevezett szinhaz (Teatro Maria Guerrero) maig m{ikodik a févarosban.
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Mas miivek az egész rezsimrdl akarnak atfog6 képet adni. Ennek lehetiink a tanui a katalan
Benet i Jornet Quan la radio parlava de Franco (Amikor a radié Francérdl beszélt) cimi szinda-
rabjaban. Az 1947-75 kozotti harom évtizednek a radiéban sugarzott Franco-beszédek adnak
kronologiai hatteret és keretet, mikozben egy barcelonai kiilvaros lakdinak sorsabasz kapunk
bepillantast. Erdekes kontraszt, hogy a diktator radiébél sugarzott beszédei spanyolul hangza-
nak el, mig a szerepl6k katalanul beszélnek. A kiilvarosi lakdk alakjaban a diktatraval szembe-
ni kiilénb6z6 magatartasok rajzolédnak ki: a militdns Franco-h{ férfi, a politikailag tudatlan és
félelembdl, mintsem meggy6z6désbdl a diktattira mellett all6 nd, a politikai tudatara az egye-
temen, a gyarban vagy a koztarsasagi multban ébredo figurak sorakoznak fel a szinen.

Hasonl6an atfogd képet kivan adni a Franco-érarél Sanchis Sinisterra emlitett Terror és
nyomor a korai Franco-rendszerben cimii darabja, viszont itt a tér nem egy lakotelep életére
van lesz{ikitve, hanem tobb helyszinre (Madrid, Barcelona, Valencia, Mexiké) tagul ki, ugy,
hogy Sanchis Sinisterra kilenc térténeten keresztiil idézi meg a posguerra tarsadalmi nyomo-
rat. A szerzd szinpadi nyelve er6sen Brechtet idézi - mar a cimmel is a német dramairo el6tti
tiszteletét akarta kifejezni -, kiilonb6z4 stilusokat és regisztereket 6tvozve.

A torténelmi emlékezet megjelenitésének masik moédjat valasztja Amestoy miive a Yo fui
actor cuando Franco. Ennek a miinek a f6hGse azonban nem a multjara visszatekintd, a fel-
néttség kiiszobén all6 ember, hanem a hatvanas éveit tapos6, homoszexuadlis férfi. Amikor az
orvosok AIDS-et diagnosztizalnak nala, eldonti, hogy véget vet az életének. Ennek az elhata-
rozasnak a perspektivajabol vizsgalja meg az id6s ember a multja azon pillanatait, melyek az
életbe val6 beavatds szempontjabdl a legjelentésebbek voltak a szdmara. Az 6 retrospektiv
visszatekintése tehat nem a feln6ttség kiiszobén allg, a tarsadalomban helyét keresé hés
multjan valé merengése, hanem éppen ellenkezdleg. A tarsadalmat elhagyni késziil6, halalo-
san beteg férfi rég elhunyt anyjahoz intézett monolégban83 idézi meg multjat és ezen keresz-
tiil elevenedik meg a diktatira egésze. A f6hésnek nemcsak a homoszexualitasa, de csaladja
koztarsasagi multja miatt is folyamatosan tildoztetésben és rettegésben telt az élete, s ez a
sziilet6 demokraciaban sincs masképp.84

A torténelmi emlékezet - melynek bemutatdsara természetesen sok mas szerzétdl is va-
laszthattunk volna miiveket - mellett a demokracia hatasa 4j szinhazi tematikak megjelené-
sével is egylitt jart. A szexualitds, a homoszexualitas, a valas vagy az abortusz témdja, a dro-
gok, a fiatalokat érint6 problémak gyakran érintett kérdésekké valnak a szinpadon is, tiik-
rozve az ezredvég Uj értékrendjét.

A nyolcvanas években a szerz6i szinhaz jjaéledésének is tanui lehetiink, amely a hetve-
nes évek végén a kollektiv munkdra épitd, a rendezdi szinhazat preferalé fiiggetlen szinhaz
kialakulasa miatt igencsak vesztett korabbi presztizsébol.

82 Ha visszaidézziik Buero Vallejo Egy Iépcs6hdz térténete cim(i 1949-es draméjat, érzédik a két mi
kozotti hasonldsag: tobb generdcion atnyuld idéperspektiva és egy sziik kozosség lakoi.

83 Ez a fajta retrospektiv, néma hallgatésagot feltételezé6 monologizalas Miguel Delibes hatvanas évek-
ben megjelent regényét a Cinco horas con Mariét (Ot 6ra Mdriéval) juttathatja esziinkbe, melyben a
hésnd halott férje mellett virrasztva idézi meg kozos életiiket, s ezzel egylitt a diktatira minden-
napjait.

84 A 82-es nemzedéktdl kiemelt miiveket Eduardo Pérez-Rasilla tanulmanya alapjan vélogattuk (Edu-
ardo PEREZ-RASILLA: ,La memoria histérica de la postguerra en el teatro de la transicién. La gene-
racion de 1982”, in: Anales, 2009, 21. 143-159.).
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Merész vallalkozas volna a XX. szazad vége és a XXI. szazad eleji spanyol szinhaz iranyza-
tainak az dsszefoglalasa, hiszen az elmult 20-30 év alkotéi a mai napig irnak. Ennek ellenére
néhany jellegzetességre mar van némi ralatasunk. Ezeket az alabbiakban 6sszegezhetjiik:

A Franco-korszak alatti realista irok tobb miive ellenzékiségiik miatt csak 1975 utan keriil
bemutatasra, ekkorra azonban mar aktualitdsuk megkopott, igy a kdzonség érdeklédése is ha-
nyatléban volt miiveik irant. Kivételt csak Antonio Buero Vallejo dramadi jelentenek, melyeket
tovabbra is viszonylagos rendszerességgel vesznek el6 a rendezék és a kdzonség is jol fogadja
6ket. Masok, koztiik Alfonso Sastre, Martin Recuerda, Rodriguez Buded vagy Rodriguez Méndez
darabjai csak alkalmi bemutatkozasra kapnak lehetGséget, csekély kozonségsikerrel.

A polgari szinhaz veterdnjai Jaime Salom vagy Juan José Alonso Millan a demokraciaban
is tovabb irnak, és a polgarsagot kritizal6 miveik sikere nem csékkent még az ezredfordulén
sem. A konvenciondlis és a realista szinhaz hatirmezsgyéjén elindulé Antonio Gala demokra-
cidban irt szinhaza j6l mutatja, hogy mindenféle id6 eldtti kategorizalas leegyszertisiti a spa-
nyol szinhaz sokféleségét. Gala tobb miivét (;Porqué corres, Ulisses? (Miért futsz, Odiissze-
usz?), Petra Regalada, la vieja sefiorita del paraiso (Petra Regalada, a mennyorszag vénkisasz-
szonya), El cementerio de los pdjaros (A madartemetd)) valéban nem lehet a hagyomanyos
szinhazzal egy kalap ala venni.

A Franco-rendszer utolsé éveiben marginalis szerepet jatsz6 vagy éppen teljesen rejtve
maradt szerz6k miivei 1975 utan egyre nagyobb elismerést kapnak. Tébbségiik karrierje az
egyetemi szinjatszasban, illetve a fiiggetlen szinhazi iranyzatban kezd8dott. Nyelvezetiik aji-
t6, habar a régi hagyomanyokat (bohdzat, esperpento) is beillesztik eszkéztarukba. Temati-
kajukban a kortars tarsadalom égetd problémait - erészak, munkanélkiiliség, drog, szex - ve-
tik fel, ugyanakkor a torténelmi emlékezet - a polgarhaboru és a posguerra témai - tovabbra
is napirenden marad. E csoporthoz tartozé alkotdk, tobbek kozott, Francisco Nieva, Luis
Riaza, Hermégenes Sainz, Juan Antonio Castro, José Sanchis Sinisterra, Fermin Cabal, José Lu-
is Alonso de Santos, Domingo Miras, Josep Maria Benet i Jornet, Luis Matilla, Jerénimo Lopez
Mozo és Ignacio Amestoy.

A harmadik csoportba sorolhaték a hatvanas-hetvenes években sziiletett és mar a de-
mokraciaban feln6tté valt dramairék. Sokan koéziilik elnyerték a harminc éves kor alatti
dramairéknak jaré Bradomin-dijat (emiatt gyakran Bradomin-generacioként is emlegetik
6ket). A fiatal dramairdk visszakovetelik a dramai szoveg els6dlegességét a rendezéi szin-
hazzal szemben. Innovativ médszereik (a dramai nyelv disztorzidja, a cselekmény logikai
rendjének felriigasa) azonban a k6zonségre gyakran eltavolitéan hatnak. A kénnyen emészt-
hetd szérakozas - a mozi, a televizié és a labdartigas - tovabbra is tomegeket von el a szin-
haztdl. A katalan dramaird Sergi Belbel ezt a jelenséget szemléletesen igy summazza: ,ha el-
tlinne a szinhaz, kevesen busulnanak miatta. Mas a helyzet a focival.”85

Az Gj generacid latokorébe a torténelem Uj eseményei (a berlini fal lerombolasa, a Szov-
jetunié szétesése, a Jugoszlav haboru) és a technika 4j vivmanyai (internet, mobiltelefon, te-
levizios vetélked6k és show misorok) is bekertiltek. Az emlitett Sergi Belbel mellett ehhez a
csoporthoz tartozik még Paloma Pedrero, Rodrigo Garcia, Yolanda Pallin, Juan Mayorga, An-
tonio Fernandez Lera, Ignacio del Moral, Alfonso Armada, Ernesto Caballero, José Ramén
Fernindez, Antonio Alamo, Antonio Onetti, Sara Molina, Itziar Pascual, Jordi Galceran, Carlos

85 Marfa José RAGUE-ARIAS: El teatro de fin de milenio en Espafia. (De 1975 hasta hoy), Barcelona, Ariel,
1996. 114.
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Marquerie, Luis Aradjo, Josep-Pere Peyr6, Lluisa Cunillé, Francesc Pereira, Carles Battle i
Jorda, Rodrigo Garcia, Alfonso Plou, Ignacio Garcia May, Luis Miguel Gonzalez, Borja Ortiz de
Gondra, Angélica Lidell és Rubén Ruibal - a teljesség igénye nélkiil.

Osszességében elmondhato, hogy a XX. szazad utolsé két évtizedében a spanyol szinhaz
egy mély megujulasi folyamaton ment keresztiil. Az atalakulds érintette a szinhazpolitikat, a
szinhazi infrastruktirat, a szinhdzak allami dotalasat és természetesen a dramairdkat és a
koézonséget is. A nyolcvanas évek elején tapasztalt csalédottsag a szazad végére atalakult egy
optimistabb, utkeresd irannya.

5. Konkluzié (helyett): merre tovabb?

2014-ben jelent meg Fiatal szinhazi alkoték (20+13=33)86 cimmel egy tanulmanykotet a mai
spanyol szinhaz néhany, harmincharom évnél fiatalabb, vagyis mar a nyolcvanas években
sziiletett, napjainkban szarnyait bontogatd alkotéjardl. A kotet nemcsak azért érdekes, mert
sok fiatal dramair6 nevével ismertet meg benniinket, hanem azért is, mert maguk az alkoték
is megszdlalnak, beszélnek arrol, hogy 6k hogyan latjak a spanyol szinhaz jelenét, milyen té-
mak érdeklik ma 6ket. Elismerik a szinhazi dijak fontossagat (Bradomin-dij, Valle-Inclan-dij,
Nemzeti Dramairodalmi dij, Max-dij, José Martin Recuerda-dij), bar az is igaz, hogy sajnos
ezek nem jarnak mindig egyiitt bemutatokkal. A publikalas lehet6sége nem lebecsiilendd, bar
a szinhaz, mint sokszor hangstlyoztuk mar, a nézéknek irédik.

A spanyol dramairodalom utébbi husz esztendejének még egy feltling valtozasara kell
felhivnunk a figyelmet, mégpedig arra, hogy ugrasszer(ien n6tt a dramairénék szama. Az erd-
sen férfiak uralta szakma érdekes jelensége ez, hiszen a posguerra dramairéi kozott csak el-
vétve talalkozhattunk néi szerzékkel. A polgarhabort alatt sziiletett Ana Diosdado talan az
egyetlen kivétel, aki mar a hetvenes években bemutathatta szindarabjait. N6i hangokat a
hatvanas években sziiletett és a nyolcvanas évektdl bemutatkozé irék kozott is taldlunk
(Paloma Pedrero, Itziar Pascual, Lluisa Cunillé Salgado, Laila Ripoll), s ez a jelenség a demok-
raciaba atlép6 Spanyolorszag nemi szerepekhez torténd sztereotipiavaltasat is jol tiikkrozte.87
A fentebb emlitett kotet is sz€p szammal emlit fiatal, harminc év koriili néi alkotdkat (Diana
I. Luque, Lola Blasco, Maria Velasco, Maridngeles Rodriguez Alonso, Vanesa Sotelo, Marta
Buchaca), mint ahogy a Garcia-Pascual szerkesztette néi irékat bemutatd antoldgia is felhivja
a figyelmiinket erre a jelenségre.ss8

86 José ROMERA CASTILLO (szerk.): Creadores jévenes en el dmbito teatral (20+13=33), Madrid, Verbum,
2014.

87 Hasonl6 jelenségnek lehetiink tandi egyébként a spanyol politikai életben is. A szocialista
kormanyzas 2007-ben hozott Ley de Igualdad (Egyenl6ség torvénye) alapjan a Zapatero-
kormanyban fele-fele volt a nemek aranya. Mariano Rajoy kormanyzasa alatt ez az arany azonban
mar a férfiak javara billent, s hasonléan a nemek egyenjogtisdganak a politikaja is kisebb figyelmet
és tAmogatast kap.

Raquel GARCIA-PASCUAL (szerk.): Dramaturgas espafiolas en la escena actual, Barcelona, Castalia,
2011. A kotet Laila Ripoll, Paloma Pedrero, Lluisa Cunillé darabjai mellett, két korabbi sziiletést, de
csak a nyolcvanas években bemutatkozd irénének, Carmen Resinénak és Lourdes Ortiznak is
tartalmazza egy-egy miivét; Francisco GUTIERREZ CARBAJO (szerk.): Dramaturgas del siglo XXI, Madrid,
Catedra, 2014. A gytijtemény tizenegy kortars spanyol - koztiik egy katalan, egy baszk és egy gallego
- drédmairéné (Lola Blasco, Antonia Bueno, Diana de Paco, Juana Escabias, Beth Escudé, Aizpea

88
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A szazadvég szinhaza kapcsan mar utaltunk a fiatalokat foglalkoztaté Uj témak megjelené-
sére: a szexualitas, a magany, a drog, a munkanélkiiliség nyolcvanas évektdl jelen 1évé temati-
kaja napjainkra kiegésziilt még a multinacionalis cégek kritikajaval, a bevandorldk és a kiilon-
b6z6 kultirak egyiittélésébdl adoddé problémakkal, az idegengyiiloletrdl és a terrorizmusrol
sz6l6 diskurzussal, vagy a multimédias vilag kérdéseivel. Emellett az intimebb, privat szféra
témai (emberi kapcsolatok, emberek kozotti kommunikacié hidnya, az identitas keresése, pszi-
chés krizis) is hangstlyosan jelen vannak, s el6fordul, hogy a kett6 egyiittesen jelenik meg,
vagyis az egyén problémainak a gyokerét gyakran a tarsadalom hibdiban és fogyatékossagaiban
keresik az alkotdk. Az er8szak mindkét szféraban - az intim és a szocidlis vilagban - erdsen je-
len van, és ennek tematizalasa is jellegzetes a mai spanyol szerz6knél. Természetesen a témak
sokszinliségét és arnyalatait nem lehet az emlitett par motivumra redukalni.

A mai kontextusban jatsz6do, aktualis témakrol, hétkéznapi emberekrél, hétkoznapi em-
berekhez sz616 és a széveg dominanciajat tiikkr6z6 szindarabok mellett azonban még egy ér-
dekes jelenségre hivnank fel a figyelmet, mégpedig arra, hogy a polgarhaboru és a diktatura
tematikaja tovabbra is milyen erdsen jelen van a mai szindarabokban. A mostani szinhazi al-
koték mar a demokracidban nevelkedtek, mégis lathatéan erdsen foglalkoznak a multtal. Va-
jon miért érdekli még mindig 6ket a tobb mint hetven éve lezarult polgarhabora? Torténé-
szek véleménye szerint a kulturalis emlékezet j6 nyolcvan évvel az események utanig tud
miikodni, hiszen az emlékezet addig tart, amig é16 tanik vannak - val6jaban utana is, de az
mar egy mas jellegli emlékezet. A polgarhaboru és a Franco-rezsim esetében a diskurzust
azonban az is meghatarozza, hogy csak j6 harminc éve beszélhetnek réla szabadon a spanyo-
lok, igy a fentebb emlitett nyolcvan év - ha elfogadjuk a torténészek kalkulaciéjat - még akar
otven évig eltarthat. Elgondolkodtaté azonban, hogy valéjaban csak 2007-ben sziiletett meg
az a Ley de Memoria Histérica (A torténelmi emlékezet torvénye), mely végre megtorte a bé-
kés atmenet feltételének tartott un. ,csend-paktumot” - vagy nevezziik akar ,ne bolygassuk a
multat’-egyezségnek. Ennek tiikrében a nyolc évtizedre kalkuldlt emlékezet valéjaban még
sokaig eltarthat, és ennek hatasa kitapinthat6 a spanyol szinhaz mostani tematikajaban is.
Laila Ripoll tébb szindarabjadban®® foglalkozik a polgarhabord kérdéskorével, a 2014-ben
bemutatott és 2015 majusaban a Premio Max-szal, 2015 oktéberében pedig a Premio
Nacional de Literatura Dramaticaval, a legfontosabb spanyol szinhazi elismeréssel jutalma-
zott El tridngulo azul (A kék haromszog) cim{i miivével - tarszerz6ként Mariano Llorentével
- pedig a spanyol holokauszt® borzalmaiba vezeti be a nézéket. A Bradomin-dijas Juan
Mayorga huszonnégy évesen (1989-ben) irt debiitalé miive a Siete hombres buenos (Hét jo
ember) is a polgadrhaboru és a koztarsasagi emigracié tematikajat dolgozta fel, majd kés6bbi

Goenaga, Diana I. Luque, Gracia Morales, Itziar Pascual, Carmen Resino és Vanesa Sotelo) révid
szinmiiveit tartalmazza.

89 Néhany cim téle: La frontera (A hatdr), Que nos quiten lo bailao (Erezziik jél magunkat!), Convoy de los
927 (927 spanyol utja Mauthausenbe), Los nifios perdidos (Az elveszett gyermekek), Santa Perpetua.

90 Franco 4ltal a mauthauseni halaltaborba deportalt spanyol koztarsasagiakra értendé itt a holokauszt
fogalma. A témaval foglalkozé két drama (927 spanyol iitja Mauthausenbe; A kék hdromszég) magyar
forditdsa megjelent a Szinhdz folydirat dramamellékletében (2015. aprilis, digitdlis formaban
elérhet6: http://szinhaz.net/index.php?option=com_docman&Itemid=14 (forditotta: Katona Eszter).
Lasd még a témaval foglalkozé tanulmanyt: Katona Eszter: ,Egy elfeledett tragédia: spanyolok a
mauthauseni lagerben”, in: Szinhdz, 2015. aprilis; digitalis formdban elérhetd: http://szinhaz.net/
index.php?option=com_docman&Itemid=24 (2015-11-25).
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torténelmi miiveiben gyakran foglalkozik a haboru (spanyol polgarhabord, II. vilaghdboru), a
diktatdra (Sztdlin, Hitler) és az elnyomas problematikajaval.

A mai spanyol dramak nemcsak tematikajukban valtozatosak, de formaikban is. Az ariszto-
telészi elveket kovet6 dramatol kezdve a koltéi szekvenciakbol felépiil6, a bels6 monolégra épi-
t6 darabokon at, a puzzle-szerten, valtott id6sikokbdl 6sszealld, vagy éppen az egyetlen egy-
ségben gondolkodd, linearis szinmf{ivekig igen szines a paletta. A révid szinhazd! is viragkorat
éli, mely kifejezés ma mar nemcsak az egyfelvondsos miiveket jel6li, hanem az ,egyperces”92
szinhazi formakat is. A rovidség nemcsak idében, hanem a szcenikaban, a tér lesziikitésében is
megmutatkozik példaul a ,negyedik falat” teljesen eltiintetd szobaszinhaz jellegli kezdeménye-
zéseknél.93 Ha a Kkis térben, kis néz6szammal jatszott daraboknak az anyagi koriilményeit vizs-
galjuk, talan nem tévediink, ha a 2008-2009-ben jelentkezd és évekig elhuzédé gazdasagi val-
sag miatti nehézségeket gondoljuk ennek hatterében: kis pénz, kis szinhaz.

A kortars spanyol dramairodalom soksziniiségéhez hozzatartozik az 6nallé nyelvhaszna-
lati joggal rendelkezd kisnemzetek - kataldn, baszk, gallego - szinhaza is. Részletesen itt nem
all médunkban erre kitérni - habar a tanulmanyban emlitett dramairék koziil néhanyan ép-
pen ezekbdl a tartomanyokbo6l szarmaznak -, csak megemlitjiik, hogy a harom koziil a legdi-
namikusabb szinhazi élettel Katalénia (egyértelmlien Barcelona vezetd szerepe miatt) ren-
delkezik. A hazankban is bemutatott Sergi Belbel és Jordi Galceran mfivei is a kortars katalan
dramairodalomhoz tartoznak.

A kortars spanyol dramairékon - neveket szép szammal igyekeztiink sorolni - til a spa-
nyol szinhazi szakma nemzetkozi elismerését jol példazza az is, hogy spanyol rendezdk or-
szaghataraikon tul is hangos sikereket értek, érnek el. A szinésznéként hiressé valt Nuria
Espert rendezéként is bemutatkozott Londonban Lorca Bernarddjaval; Calixto Bieito az
Edinburgh-i szinhazi fesztivalon kapott Shakespeare-rendezéséért elismerd tapsot; José Luis
Gémez a madridi Teatro de la Abadia tarsulattal®4 Németorszagban szerepel sikerrel; José
Carlos Plazat tobb eurdpai nagyvarosba hivjdk operat rendezni; Lluis Pasqual a parizsi
Odeon Szinhaz igazgatéja volt 1990-1997 kozott. Ne feledkezziink meg a fiiggetlenekként
bemutatott katalan tarsulatok - La Fura dels Baus és az Els Comediants - nemzetkdzi sikere-
irdl se. Visszakanyarodva egy pillanatig a dramairékhoz, a hazajaban évtizedekig nem érté-
kelt Fernando Arrabal ma a vilag egyik legtobbet forditott spanyol szerzéje. Es hosszan hoz-
hatnank még tovabbi példékat a spanyol szinhaz nemzetkozi elismertségére.

A gazdasagi valsag okozta nehézségek azonban a szinhazat sem keriilték el. Egyrészt, a
spanyol kormanyzati timogatasi rendszer lecsékkent, igy a sokszor amugy is anyagi gondok-
kal kiizd6 szinhazak ritkdn merik vallalni azt a kockazatot, amit egy palyakezdd és ismeretlen

91 Francisco GUTIERREZ CARBAJO (szerk.): Teatro breve actual, Barcelona, Castalia, 2013. A konyvrdl irt
recenzio6t lasd: Katona Eszter: ,Spanyol rovidszinhazi darabok”, in: Szinhdz, 2014. december, 47-48.

92 Juan MAYORGA: Teatro para minutos. 28 piezas breves, Ciudad Real, Naque, 2009; AA.VV., 60 obras de
un minuto de 60 autores dramdticos andaluces, Sevilla, Consejeria de Cultura - Consejeria de
Educacién, 2006.

A 2012 6ta Madridban m{ik6d6 La casa de la portera példaul egy bérhaz lakasaban rendezkedett be.
A mindoéssze hisz-huszonot nézét befogadni képes helyszinen a nézék szobardl szobara kovetik a
szinészeket.

93

94 Az 1995-ben alapitott szinhdz 2006-ban hazankban is jart, Garcia Lorca Cim nélkiili szindarabjat

mutattak be eredeti nyelven (http://budapest.cervantes.es/FichasCultura/Ficha35348_60_1.htm
[2014-06-26]).
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szerz6 miivének bemutatasa jelent. Masrészt az anyagi problémak kihatnak természetesen
az emberek szérakozasi, igy szinhazba jarasi szokasaira is. Paradox médon azonban az olyan
megamusicalek, mint példaul az Oroszlankiraly, a magas jegyarak ellenére is folyamatosan
telt hazzal mennek? - habar ez nem egyediilalléan spanyol, hanem altalaban vilagjelenségo6
-, s ezek a produkciék hozzak ma a legnagyobb bevételt a spanyol szinhdz szdmara. A zenés
miifaj sikere jol jelzi, hogy a hatvanas években kialakult és a korabban bemutatott befogadé
struktira gyakorlatilag a mai napig meghatarozé Spanyolorszigban, bar tény, hogy az alter-
nativ szinhaz irant nyitott réteg, ha lassan is, de valamelyest szélesedett.

A mai spanyol politika azonban nem kedvez tilsagosan a kultiranak. Még mindig a 2008-
ban kezd6d6 gazdasagi valsagra hivatkozva sujtjdk megszoritasokkal a tarsadalmat egészében
érint6 szektorokat, mint példaul az egészségligy vagy az oktatds. A szinhdz szamara leginkabb
az olyan rendelkezések jelentenek érvagast, mint példaul a jegyek altalanos forgalmi ad6janak a
8%-rdl 21%-ra valé emelése.97 Szomoru tény, hogy a szinhazba jaras manapsag a spanyolok
szamara (is) luxus. Nem tul optimista kicsengésii José Monlednnak 2014 elején a Primer Acto
szinhazi folydiratban megjelent vezércikke?8 sem. Sokatmondo, hogy a jelen spanyol kormany-
zat kultirdhoz val6 viszonyanak a szemléltetésére a polgarhaboru és a Franco-éra szinhazat
sujto intézkedéseit idézi a neves szinhazi lap fészerkeszt6je. Valdban ennyire borus lenne a mai
spanyol szinhaz helyzete?9° Hogy e sorokat mégse ennyire pesszimistan zarjuk, idézziik fel Gar-
cia Lorca szinhazrol szol6 el6adasatlo: a szinhaz egy nemzet nagysagat, vagy hanyatlasat jelz6
fokmér6 - vélte a halhatatlan granadai. Francisco Gutiérrez Carbajol0! szerint a mai spanyol
szinhaz teljesen egészséges hémérséklet(, igy van ok az optimizmusra.

*

9 A 2011 6ta a madridi Lope de Vega szinhazban folyamatosan telt hazzal jatszott produkci6 a legjobb

bizonyiték a miifaj sikerére. A 40-80 eur6 - egyébként a normal prézaszinhazi jegyarak 10-25 eur6

kozott vannak - kozotti jegyarak sem rettentik el a munkanélkiiliséggel és gazdasagi valsaggal kiizdé
spanyolokat e konnyed, de ma mar olcsénak nem nevezhetd szérakozastol.

Hazankban sincs ez masképp. 2014-ben a legtobb nézét vonzé készinhazi el6adasok listdjan a

magyar tedtrumokban harom musical allt az élen: Mamma mia! (67.695 nézd), Mary Poppins (57.647

nézd), Elfijta a szél (44.387 nézd). A statisztikat az EMMI adatai alapjan a hvg készitette (Dobszay

Janos: , A hét b6 esztendd”, in: hvg, 2015. oktéber 24. 18.

97 Uniés viszonylatban ez az adé 5-20% kozott mozog a tagorszagokban. Mariano Rajoy korménya
2015 marciusaban jelentette be az ad¢ leszallitasanak tervét 21%-rél 10%-ra.

98 José MONLEON: ,La cultura del teatro”, id. m.

9 A Sociedad General de Autores y Editores (SGAE, Szerzdk és Kiadok Tarsasaga) évkonyvének 2015
oktéberében megjelent, a 2014-es esztenddére vonatkozé adatai szerint a szinhazlatogatok szama
(8,2%), valamint a jegybevételek tekintetében is (7,5%) novekedés volt tapasztalhaté 2013-hoz
képest. E javul6 tendencia ellenére a szinhazi bemutat6k szdma még mindig nem érte el a 2008 el6tti
atlagot, 2008-2014 kozott 30%-os csokkenést regisztraltak (forras: http://www.anuariossgae.com/
anuario2014 /home.html#; lasd még:
http://ecodiario.eleconomista.es/cultura/noticias/7101843/10/15/El-cine-recaudo-en-2014-un-
43-mas-y-la-asistencia-al-teatro-crecio-un-82.html).

96

100 Federico GARCIA LORCA: ,La charla sobre teatro”, magyarul ,A szinhazrél”, in: Federico Garcia Lorca

Osszes miivei, id. m{, 800-803. (2015-10-24)
Az UNED irodalom és szinhaztorténész professzoraval késziilt beszélgetés hangfelvétele: http://
www.ivoox.com/uned-teatro-espanol-actual-18-09-11-audios-mp3_rf_813950_1.html (2014-06-29).

10.
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Jelen tanulmanyban a mult szazad - és néhany gondolat erejéig a XXI. szadzad - spanyol szin-
hazanak iranyait kiséreltiik meg felvazolni a teljesség igénye nélkiil. Nem kivantunk szigora-
an koriilhatarolt kategdridkat alkotni azért sem, mert egyetértiink az argentin szarmazasu,
de 1986-6ta Spanyolorszagban é16, a mai spanyol szinhaz enfant terrible-jének is nevezett
Rodrigo Garcia szavaival: ,[...] utdlom az iranyzatokat, mert azok nem tesznek mast, mint re-
dukalnak; a miivészetet pedig kiszélesiteni kell.”102 A miivészetek és a m{ivészek eredetisége,
egyedisége sériilhet, ha erészakkal csoportokba kényszeritjiik 6ket. Ennek ellenére, mint 1at-
tuk, a spanyol szinhazban bizonyos iranyok kdrvonalazédnak, s maguk a szerzdk is tudata-
ban vannak, hogy - eredetiségiik mellett - szocializaciéjuk és kultirkoriik révén mégiscsak
tartoznak valahova, illetve, hogy az egyes miivek kozott 6sszehasonlithaté vonasokat is fel
tudunk fedezni. A fiatal spanyol dramairék és dramairénék, ha tagadjak is csoport létiket
(,ismeretség és tisztelet van koztiink, de egyaltalan nem vagyunk csoport” - véli Borja Ortiz
de Gondral03), azért rokonsagukat és bizonyos hasonlésagokat nem vitatjak.

A kortars spanyol szinhaz legtjabb alkot4sainak bemutatésa - és itt visszakanyarodunk a
bevezet6ben, a hazai kutatoknak a a spanyol szinhaz iranyaban tanusitott k6z6mbosségére
vonatkozé kérdésiinkhoz - azért (is) problematikus, mert az idébeli perspektiva hianya mi-
att nem ritka jelenség az sem, hogy a dramairék miivei hamarabb jelennek meg szinpadon,
minthogy irott formaban kiadasra kertilnének. Ez a nehezit6 tényez6 egyben szemlélteti azt
is, hogy a szinhaz esetében a recepcié minimum két szintjérdl beszélhetiink, hiszen a drdmai
szoveg pusztan az olvasas révén, mig a szinrevitel az él6 és aktiv befogadas élményével gaz-
dagithatja az olvasékat/nézdéket. Foldrajzi tavolsagunkbdl ad6ddan természetesen nem réha-
t6 fel, hogy az ut6bbi forméanak nem lehetiink gyakrabban részesei, azonban a spanyolul tudé
és szinhazért rajong6 hispanistak sokat tehetnek, tehetiink azért, hogy a XX. szazadi és a kor-
tars spanyol drama tobb darabja - akar forditasban04, akar szinrevitel formajaban, mely
természetesen feltételezi az el6bbi meglétét is - eljusson a magyar k6zonséghez.105

102 Rodrigo GARCIA: ,After sun”, in: Primer Acto, 2000. 285. 30.

103 [dézi: Eduardo PEREZ-RASILLA (szerk.): ,Los dramaturgos jévenes del panorama madrilefio. Mesa
redonda”, in: ADE Teatro, 1997, 60-61, 93.

Ki kell emelniink a Kataldn Kényvtdr sorozaton belil a Modern Kataldn Szinhdz koétetben megjelent
forditasokat (Modern Kataldn Szinhdz, Budapest, Ibisz, 2001), Bakucz Déra kortars katalan
dramairodalmat népszertisitd forditoi tevékenységét (6 mai kataldn drdma. Sergi Belbel és Jordi
Galceran darabjai, Budapest, L’'Harmattan, 2013), Scholz Laszlé egy Juan Mayorga forditasat (Juan
Mayorga: Szerelmeslevelek Sztdlinhoz, Budapest, L'Harmattan, 2010), valamint az ELTE Spanyol
Tanszékének szervezésében megrendezett Kortars Spanyol Szinhazi Napok (2015. oktéber 6-8.)
rendezvénysorozatot, ahol Az én rosette-i k6vem - négy mai spanyol drdma (Budapest, Nemzeti
Szinhéz, 2015; A forditék: Kiirthy Adam, Zombory Gabriella; Szerk.: Scholz Laszl6) cimmel keriilt
bemutatésra Ignacio Garcia May, José Manuel Mora, Gracia Morales és José Ramén Fernandez egy-
egy darabjanak forditasa.

104

105 A bevezetében utaltunk ra, hogy a magyar koézonség nincs elkényeztetve spanyol kortars darabok-

kal. Ennek ellenére az aranykortdl napjainkig azért j6 néhany spanyol szinm{ivet mutattak, mutat-
nak be hazai tarsulataink. Meglepd, hogy akar Echegaray, akar Paso m{ivei milyen népszertiek voltak
a hazai kozonség el6tt, de nem ismeretlenek Buero Vallejo, Sastre, vagy Arrabal darabjai sem. A kor-
tars szinhdznak mar sokkal kevesebb darabja jut el hozzank, de egy-egy bemutatéval (Jordi Galce-
ran: A Grénholm-mddszer, Viltsdgdij, Dakota, Bankhitel; Sergi Belbel: Esé utdn, Toszkdna, A vér,
Mobil; Sanchis Sinisterra: Jaj, Carmela!) tdité szinfoltként talalkozhatunk. A spanyol szinhaz magyar-
orszagi recepcidjanak 6sszefoglaldsa jovébeli kutatdsaink irdnyat jeloli ki.



