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A ballada a brit hagyomanyban:
a romantikatél napjainkig

A romantikus miiballada

Az Un. miiballadakat, melyeket Scott gyijteménye a régi balladak ,utidnzatainak” nevezett,
amai angol szaknyelv a ,népi” (popular, folk) vagy ,hagyomanyos” (traditional) balladakkal
szemben legtobbszor ,irodalmi” (literary) balladaként emliti. A jelz6 alapvet6en e miivek
utanzott jellegére, egyéni szerz6ségére, személyesebb hangvételére és irasban rogzitett for-
maéjéra utal, de nem feltétleniil jelenti azt, hogy e miivek egytdl egyig puszta fikcidk volnanak,
mint ahogy azt sem, hogy tisztan az irds és olvasds néma vildgaba utalndk a népballadak
hangz6 formajat. Megtortént eseményeken alapulé miiballadakkal éppugy rendre taldlkozha-
tunk, mint énekelt balladdkkal, melyeknek olykor a dallamat is maga a balladakoltd szerzi,
aki éppen ezért miivét éppannyira tekinti zenemiinek, mint irodalmi alkotasnak. A XX. sza-
zadban pedig az is gyakran el6fordul, hogy a szerzé eléadomiivész is egyuttal, s igy nem is
pusztan alkotéként tekint magara.

A modern miballaddk nagyjabo6l harom fazisban jelentek meg az angol irodalomban
a XVIII. szazad utolsé évtizedeiben. Ezek a fazisok id6ben egymasra torldédva, de tendencia-
jukban mégis egyfajta torvényszerli egymasutanisagot mutatva épiiltek egymasra. Az elsé fa-
zisnak a mimelt vagy szimulalt régi balladakat tekinthetjiik, melyek utanzatok voltak ugyan,
de ezt alcaztak. A ballada alkotdja - mint korabban lathattuk! - olykor egy régi, eredeti mi
kozreaddjanak vagy forditdjanak tiintette fel magat, egy hajdan volt (valds vagy kitalalt) kol-
t6 maszkjaba bujva. Masodik fazisként tekinthetiink mindazon esetekre, melyekben a szerzé
ugyan nem tlnteti fel magat masik szerz6ként (avagy népként), egyszeriien csak anonimi-
tasban, inkognitéban marad. A névtelenséget - ahogy taldn mar a szinlelést is - vagy annak
érdekében valasztja, hogy megdvja magat publikdciéja nem kivanatos kdvetkezményeitd],
vagy még inkabb talan azért, hogy nevével, kilétével ne befolyasolja kedvezdtlen iranyba az
olvasast, mlivének megitélését. Az anonim kozzététel természetesen azt az eshetdséget is
magaban rejti, hogy az olvasé egy régi ismert vagy ismeretlen szerz6 miiveként vagy kollek-
tiv kultirkincsként tekint majd a miire, igy az anonimitas jotékony homalyaba burkol6zé
szerz6 anélkiil jelentkezhet masnak tulajdonitott alkotassal, hogy csalassal vagy hamisitassal
vadolhatndk. Ilyenkor a szerzé nem mond valétlant, csupan elhallgatja a valdsagot; s mivel

1 Az el6zményekrdl lasd ,A ballada a brit hagyomanyban: a kozépkortél a XVIII. szazadig” cim ta-
nulmanyt (Tiszatdj, 2019 /aprilis, 98-112, Didkmelléklet). A szovegben késébb is erre az irasra uta-
lok vissza.
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- Rousseau-val szélva - egy haszontalan igazsagot hallgat el, hallgatdsa nem tekinthet6 ha-
zugsagnak.2 A harmadik fazisba akkor érkezilink el, amikor a balladaszerzd immar nyiltan
vallalja szerzdségét, s ezzel nemcsak magat teszi ki kockazatos kovetkezményeknek, hanem
mindenekel6tt balladajat teszi ki annak, hogy az elGitéleteik fogsagaban verg6dd olvasék
esetleg negativ véleményt formalnak rola, olvasasat félbehagyjak, vagy egyaltalan meg sem
kisérlik az olvasast, meg sem veszik a miivet.

A balladairé 1épcsézetes ,el6bujasanak” iménti masodik és harmadik fazisat latvanyosan
jarta be az angol romantika nyitanyanak, kolt6i szinrelépésének legf6bb dokumentumaként
szamon tartott verseskoétet, a Lirai balladdk (Lyrical Ballads).3 Az els6, 1798-as kiadaskor
még névteleniil megjelentetett kotet szerz6i, William Wordsworth és Samuel Taylor Cole-
ridge, a késébbi valtozatokat (1800, 1802, 1805), melyek el6széval kiegésziilve és némileg
atalakitott verstartalommal jelentek meg, immar névvel vallaltan publikaltak.4 A kezdeti
anonimitas mogotti motivacio jol kibonthaté a kdtetnyitd Figyelmeztetésbol (Advertisement)
és a versek elé illesztett késébbi Eldszobodl (Preface).5 Ezekben Wordsworth, aki e prézaszo-
vegek szerzdje volt, mindenekel6tt az olvasas és itélkezés lassitasara kéri a balladak olvasé-
jat. Az 6vatossagra minden oka meg is van, mert Sidney, de még inkdbb Addison vagy Burke
elismerd gesztusai ellenére a balladakoéltészet még a XVIII. szazad végén sem tartozott az
irodalmi kdnonhoz. A kotott klasszicista eszméket csak lassanként oldottdk a sorra megjele-
no6, egyre szaporodd balladagytijtemények, a mas nyelvrdl forditott utanzatok s az azok nyo-
man éatalakulé izlésvilag. gy még a szazad legvégén is j6 oka volt Wordsworthnek aggddnia,
nehogy a fennkolt stilus eszményén nevelkedett olvasok elforduljanak majd ezektdl a kisér-
leti daraboktdl. A lirai balladdk sem témavalasztasukban, sem formajukban nem illeszkedtek
a klasszicista elvarasokhoz (a nemes targyakhoz és az azokhoz ill6en emelt beszédmdédhoz,
az un. kolt6i dikciéhoz”), s6t valdjaban a megszokott balladagylijteményekbdl is kilogtak
volna. Tartva attél, hogy az olvasét majd az ,idegenkedés és furcsallas érzései” (feelings of
strangeness and aukwardness, ,Advertisement”, LB 7; vo. ,Bevezetd megjegyzés”, 146) szall-
jak meg, Wordsworth mar el6re 6va inti kdzonségét az elhamarkodott itélettdl, és arra kéri,
szenteljen kell§ id6t a koltészetben valé elmélyiilésnek. Mint irja, csak a versekben vald
»hosszan tarté elmélyedés” (long continued intercourse) képes ,mérsékelni a dontés gyorsa-
sagat” (temper the rashness of decision) (,Advertisement”, LB 8; vo. ,Bevezet6 megjegyzés”,
147-148).

A klasszicista poétikaval val6 nyilt szembefordulasként értékelhetjiik azt, hogy Words-
worth és Coleridge a népballadakat tekintik kolt6i mintdnak. Ezzel nemcsak a hétkéznapok
torténéseit vagy a népi babonas hitvilagot hozzak be verseikbe, de azokhoz kapcsolédva ,az

2 Jean-Jacques Rousseau, A magdnyos sétdlé dlmodozdsai, ford. Réz Adam (Eurépa, Budapest, 1997),
53.

3 A kotetrdl a ballad revival kontextusaban lasd John Blades, Wordsworth and Coleridge: Lyrical Bal-
lads (Palgrave Macmillan, Basingstoke, 2004), 231-233.

4 William Wordsworth és Samuel Taylor Coleridge, Lyrical Ballads, szerk. R. L. Brett és A. R. Jones
(Routledge, London - New York, 2005 [1991]); tovabbi hivatkozasok a f6szévegben: LB, oldalszam.

5 A Figyelmeztetés részleges magyar forditasa: ,Bevezetd megjegyzés a Lirai balladdkhoz”, ford. Mohay
Béla, in A romantika, szerk. Horvath Karoly (Gondolat, Budapest, 1965), 146-148. Az Eldsz6 szemel-
vényes magyar forditasa: ,El6sz6 a Lirai balladdk 1802-es kiadasahoz”, ford. Péter Agnes, in Angol
romantika, szerk. Péter Agnes (Kijarat, Budapest, 2003), 147-160.
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emberek valédi nyelvét” (the real language of men) is kolt6i rangra emelik (,Preface”, LB
233; vo. ,El6sz6”, 147). Wordsworth elismerden szdl a régi balladak , m{ivészietlen” (artless)
verselésérdl (uo. 252). Masutt, a Prelude cim( 6néletrajzi kolteményének konyvekrél szélo
5. kdnyvében egyenesen meg is dldja a madartrillazasra hasonlité ,alacsony” (low), ,balladas
dallamok” (ballad tunes) ismeretlen szerzdit. A Lirai balladdk elészavaban védelmébe veszi
az egyszerl emberek nyelvét, melyet Dr. Johnson - Garrick nyoman - szellemes, d&mde
Wordsworth szerint sztiklatokord gunyverssel karikirozott (uo. 255). Az erdei gyerekek bal-
ladajat idézve foglal allast a hétkoznapi nyelv gyakran nem is sejtett kolt6i és bolcseleti érté-
kei mellett, melyek épp a targy tulontul ismerds voltanal fogva maradnak legtobbszor észre-
vétlenek. Am pontosan ez az, amiben segithet a kélts: képzeletével és kifejezékészségével sa-
jatos szinben lathatja és lattathatja a mindennapi jelenségeket (helyszineket, alakokat, torté-
néseket), mialtal azok Ujszerlien, a meglepetés erejével hatnak, és talan némi tanulsaggal is
szolgalnak majd az olvasok szadmara.

Masfel6l viszont - épp az iméntiekbdl kovetkez6en - a balladahagyomany sem marad
érintetlen. Mi sem hangsulyosabb ennél, hiszen mar a kotet cime is arra iranyitja a kortarsak
figyelmét, hogy itt nem egyszert(ien balladak, hanem lirai balladak varnak az olvaséra. Tobb-
rél van itt sz, mint pusztan ilyen-olyan formai atalakitasokrél, amilyenekre maga a ballada-
hagyomany is szdmtalan példaval szolgdl, vagy amire maga Wordsworth sajat balladdja,
a Goody Blake és Harry Gill (Goody Blake and Harry Gill) kapcsan hivja fel a figyelmet, amikor
annak szokatlan verselésére utal (253). A liraisag a balladaktél megszokott - mint korabban
lattuk: inkdbb dramai, mint narrativ - cselekményességgel szemben egy sajatos koltoi latas-
moédra, a mindennapi életbdl vett ,incidensek” kiilonleges, poétikus lattatdsara utal, arra,
amir6l épp az el6bb esett sz6. A kotet balladai - legalabbis a Wordsworth altal szerzettek -
részei egy olyan kisérletsorozatnak, melyben a kolt6 nem egyszeriien arra torekszik, hogy
pergd eseménysorokat, kuriozitdsokat, csiricsaré latvanyossagokat mutasson - akar a min-
dennapi életbdl is véve ezeket -, hanem arra, hogy kiszallva a hatasvadaszatnak ebbdl a spi-
raljabol a képzeletet (sajat magaét és az olvasdét) hivja segitségiil az érzelmileg felfokozott
allapot eldallitadsahoz. Wordsworth meglehet6sen szenvedélyes képet fest arrdl, miként ural-
kodik el a ,rendkiviili esetek utani sévargas” (craving for extraordinary incident, 240) a sziir-
ke hétkéznapokba beleunt varoslakék tomegein, s hogy kordnak irodalmi és szinhazi termé-
se miként probalja kiszolgalni ezt a mar-mar allatias inséget a fantazia féktelen ingerlésével.
Az elme és az érzékek erételjes ingerlésének addiktiv gyakorlata szakadatlanul dGjratermeli
ezt a ,lealacsonyité szomjuhozast az driiletes izgatds utdn” (degrading thirst after outrageous
stimulation, uo.), Wordsworth ezért inkdbb a képzeletre bizna a testi-szellemi izgalmak el6-
idézését. Torekvése hatarozott elmozdulast jelez nemcsak a korabeli sajté szenzaciéhajhasz
termékeitdl, s nem is csupan az egykoru regény- és dramairodalom (vagy akar szinhazmiivé-
szet) hasonld irdnyultsdgu darabjaitdl tavolodik el, hanem részint magatél a balladai hagyo-
manytdl is. Biralatanak f6 célpontjat az ,6rjité regények”, valamint a ,beteges és ostoba né-
met tragédidk” mellett a ,mindent elontd lires és féktelen verses torténetek” képezik (uo.).6

6 Ezzel a véleményével Wordsworth korantsem volt egyediil. A rémtorténetek ekkortajt tet6z6 divatja
masokat is kritikara serkentett, gyakran parodisztikus gesztusok formajaban. Horace Walpole (The
Castle of Otranto, 1764) és Clara Reeve (The Old English Baron, 1777) miivei nyoman az 1790-es
években sorra jelentek meg a tomegeket vonzé rémregények (Ann Radcliffe, The Romance of the Fo-
rest, 1791, The Mysteries of Udolpho, 1794; Matthew Lewis, The Monk, 1796), valamint rémdramak,
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Korabban szd esett réla, hogy a XVI-XVII. szazadi broadside balladak - koztiik megannyi népi
eredetii ballada is - afféle bulvarfunkciot lattak el. Most Wordsworth mintha koranak kom-
mersz balladatermésérdl dllapitana meg hasonlét. Olyan stimulacids elvet kdvetnek, melyet 6
épp elvetni latszik a ,kozvetlen kiils6 izgatas nélkil” (without externel excitement) kialakuld
felindultsag, az emlékek fantazmatikus megidézésén vagy a jelenvalé dolgok imaginativ atlé-
nyegitésén keresztiil el6all6 szenvedélyesség javara. A képzelet elidegenité hatdsa Words-
worthnél fontos kritikai funkciét kap - mely késébb az orosz formalistak defamiliarizaciés
irodalomfelfogasaban vagy Brecht elidegenités-elvii szinhazpoétikajaban kdszon vissza -, am
ez a kritikai miikédés egyuttal Gjabb vakfoltot is termel, mert mikézben a kulturalis beideg-
z6dések kibillentésére, a ,masodik természet” ideologikus leplének lerantasara vallalkozik,
a természetességre” és ,kozvetlenségre” vald hivatkozassal egy mindennél hatékonyabb
ideologiat erdsit. A stimulaciétél megtisztitott ballada egyszerre igéretes ideoldgiakritikai
fegyver és 6nmagat mar-mar tokéletesen alcazd ideoldgiai csapda.

Az alcime szerint egy konkrét hétkoznapi ,incidensrdl” szo6l Simon Lee, az éreg vaddsz
balladaja. Ebben Wordsworth el6bb hosszt versszakokon at az egykor dalias és er6tdl duz-
zado6, késdbb fél szemére megvakult, id6s korara pedig teljesen elgyongiilt és elszegényedett
férfi sorsat és nehéz helyzetét ecseteli, majd hirtelen valtassal olvasdjahoz sz6l, aki az alcim
alapjan joggal egy konkrét eset ,elmesélését” is varja a miit6l:

O reader! had you in your mind

Such stores as silent thought can bring,
0 gentle reader! you would find

A tale in every thing.

What more I have to say is short,

I hope you'll kindly take it;

It is no tale; but should you think,
Perhaps a tale you'll make it.

[0 olvasé! ha volndnak elmédben

Tartalékok, amiket a néma gondolat el6hozhat,
O nydjas olvasé! akkor

mindenben mesét taldIndl.

Mi mondanddémbdl hdatravan, rovid;

Remélem, szivesen veszed;

melyek olykor épp e regényeket adaptaltdk szinpadra (Henry Siddons, Sicilian Romance; or the Ap-
parition of the Cliff, 1794; James Boaden, Fontainville Forest, 1794; Matthew Lewis, The Castle Spect-
re, 1797). Ipari mennyiségiik és elsopr6 népszertiségiik szellemes reakcidkat valtott ki a kortarsak-
bél: Ismeretlen szerzd, ,Terrorista regényiras” (Terrorist Novel Writing, 1797), ford. Fogarasi
Gyorgy, Tiszatdj 2019 /aprilis, 60-61; Jane Austen, A klastrom titka (Northanger Abbey, 1803/1817);
Thomas Love Peacock, Nightmare Abbey, 1818. A ,gétikus” hulldm, melynek hatterében Shakespeare
vérdramai mellett a népballaddk babonavilaga is ott volt, par éven beliil a balladagy(ijteményeket is
elérte. Efféle balladavalogatast tett kozzé forditasokbol, valamint Robert Southey és John Aikin ver-
seibdl szemezgetve Walter Scott (An Apology for Tales of Terror, 1799), valamint ugyancsak vegye-
sen forditasokbd], illetve sajat és masok, példaul Scott és Burns alkotasaibdl Matthew Lewis (Tales of
Terror, 1799; Tales of Wonder, 1800; Tales of Terror and Wonder, 1801).
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Nem mese, de ha tgy tartja kedved,
Majd te taldn mesévé teszed.]

A ballada elbeszélgje végiil teljesiti az olvasoéi elvarast, és megoszt az olvaséval egy konk-
rét torténést. Egy alkalommal, amikor Simon Lee egy korhadt fatuskoét prébalt kicsakanyozni,
s ereje fogytdn mar épp feladni késziilt a kiizdelmet, az arra jaré elbeszélé besegitett neki, s
egyetlen csapassal atvagta a foldbe kapaszkod6 kusza gyokereket. Az id6s vadasz kénnyes
szemmel koszonte meg a segitséget, mire a narrator zarasul megjegyzi: mindig buskomor-
saggal tolti el az emberek halaja. Vagyis, noha olvasoként megkapjuk az igért incidens torté-
netét, ez azonban Wordsworth szerint nem maga a ,mese” (tale). A mese ugyanis az el6bb
idézett részlet szerint olyasmi, ami mindenben megtalalhat6, de csakis akkor, ha az olvasé
mozgo6sitja a maga ,tartalékait” (stores), emlékezeti és képzeleti forrasait, és ezek segitségé-
vel fedezi fel maganak az elmondottakban a mesét mint tanulsagot hordoz6 torténetet, mint
valamiféle fabulat. Vagyis ha 6 maga - képességeinek bevetésével - mesét ,csinal” (make) az
olvasottakbdl. A szoveg elbeszéldje sugalmazza, hogy van tanulsag, maga meg is fogalmaz egy
zar6 gondolatot, de kifejtett magyarazattal nem szolgal, ekként késztetve olvasdjat a mese
megalkotasara.

A sugalmazésnak ez a mozzanata visszatéré gesztus Wordsworth balladaiban. Elég talan
két olyan darabra utalni, melyekben a gyermek alakja jelenik meg a természethez hasonlé
tanitomesterként,” vagy - ahogy masutt, A szivdrvdny (The Rainbow) cim{ versében fogalmaz
a koltd - ,a férfi apjaként” (father of the man). Az egyik példa a széltében ismert Heten va-
gyunk (We Are Seven) lehet, mely még Wordsworth életében broadsheet formaban terjedt,
am népszertlisége késdbb visszaiitott, szatirikus tdimadasok céltablajava téve a szoveget (pél-
daul Karinthy Frigyes szdmara). Ez egy tanyasi kislany sajatos fantaziavilagaval ismertet meg
minket, aki szerint eltdvozott testvérei (fiiggetleniil attdl, hogy varosba mentek, tengerre
szalltak vagy sirba koltoztek) tovabbra is egyiitt élnek vele, elevenen élnek benne, s tavollé-
titkben vagy holtukban is él6ként, jelenvaldként tartja szdmon Gket. Mivel a vers elbeszéléje
nem fliz magyarazé kommentart a kislany gondolkodasahoz vagy képzeletvilagahoz, itt is az
olvasdra marad, hogy kimunkalja a maga szamara - akar példaul Wordsworth sirfeliratokrol
irt esszéinek (Esszék sirfeliratokrdl, Essays upon Epitaphs, 1810) kontextusaban,8 a holtak to-
vabbélésének archaikus hitével dsszefiiggésben, akar egyéb médon -, hogy miféle burkolt
koltdi felismerés indokolhatja e latszélag jelentéktelen talalkozas részletezd taglalasat.

Hasonléképpen, de még ennél is hangstlyosabban jelenik meg a visszatartott vagy kidol-
gozasra varé tanulsadg gondolata Wordsworth apdknak szdl6 anekdotajaban (Anecdote for
Fathers), melynek utolsé versszakaban az elbeszélé apa pusztan azt kozli, mennyi minden
tanulnivalé van a vele és fidval tortént minapi esetben, s hogy milyen j6 volna a szerzett bela-
tasoknak akar csak toredékét is tovabbadni. Am az elbeszél6 semmilyen kisérletet nem tesz
arra, hogy kimondja, megfogalmazza akar a maga, akar masok szamara, hogy mit is tanult 6, s
tanulhatunk mi az elmesélt incidensbél.

7 A természet mint konyveket felilmulé tanitdmester a téméja a Szemrehdnyds és felelet (Expostu-
lation and Reply), valamint a Visszaadva a kélcsént (The Tables Turned) cimi parbeszédes verseknek.
8 Vo. William Wordsworth, , Esszék sirfeliratokrél”, ford. Fogarasi Gyorgy, Pompeji 1997 /2-3, 68-92.
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Oh dearest, dearest boy! my heart
For better lore would seldom yearn,
Could I but teach the hundredth part
Of what from thee I learn.

[0 drdga, drdga fiti! szivem

Jobb tan utdn aligha dhitozna,

Bdr csak szdzaddt is tanithatndm annak,
Mit téled tanulok.]

Igy igazi enigmaként all el6ttiink az apa altal eléadott, mas apak szamara elgondolkodta-
t6 példaként megverselt eset, melynek anekdotikus jellege egyszerre utal a torténet minden-
napisagara, de utal humoros-szellemes, azaz bizonyos tekintetben f6l6ttébb tanulsagos vol-
tara is. Ahogy erre a versre, ugy az el6zéekre és Wordsworth sok mas szoévegére is igaz, hogy
inkabb a cselekmény narrativ bemutatasa jellemzi 6ket, kevésbé a népballadakban uralkodé
dramai, parbeszédes jelleg. A hézagossag e darabokban nem a narracié minimalizalasabdl és
a parbeszédes részek uralmabdl fakad, inkabb abbdl, hogy az elbeszélt eseménysor mogotti
személyes motivaciokrol, érzelmi-gondolati folyamatokrél nem szamol be az elbeszéld, csu-
pan hangsulyosan utal azok fontossagara, ezzel éppen arra serkentve az olvasot, hogy pro-
balja kinyomozni ezeket az inditékokat és Osszefiiggéseket. Az az olvas6 példaul, aki végig-
koveti a széban forgd anekdotat, s kell§ id6t és analitikus figyelmet szentel neki, akar az asz-
szociaci6 gépies miikodését, a szenvedélyes nyelvhasznalat figuralitdsat vagy a ,nem-
moralisan” felfogott hazugsag Nietzschét megel6legez6 gondolatat is kiolvashatja a széveg-
bd], kiilonosen, ha enged az alcim sokat sejtetd invitalasanak, mely szerint a széveg ,azt mu-
tatja be, hogyan tanithaté a hazudas miivészete” (showing how the art of lying may be taught).

Ha egy pillanatra formai oldalrdl tekintjiik az iménti két balladat, azt is megfigyelhetjiik,
hogy némi atalakitassal ugyan, de nagyjabodl érvényesiil a népballadak formavilaga. A Simon
Lee nyolc soros versszakainak els6 négy sora 4-4-4-3, masodik négy sora 4-3-4-3 hangsuly-
kiosztasu jambikus darab (a masodik négy sor egy az egyben a balladastréfat mutatja, abcb
rimeléssel), a négy soros strofakbol épitkez6 Anekdota apdknak pedig az enyhén médositott
4-4-4-3 valtozatot koveti. Tényleges balladastrofat (4-3-4-3, abcb) Wordsworth a Heten va-
gyunk és a Visszaadva a kélcsont (The Tables Turned) cimii versekben hasznadl, vagy példaul a
kotet 1800-as kiadasaban kozreadott Lelkem dlom béklyozta le (A Slumber Did My Spirit Seal)
cim{ rovid darabban. E stréfa egy sorral kibdvitett valtozatat (4-3-4-4-3, abcceb) kindlja A fél-
eszl fiu (The Idiot Boy). Megjegyzendd, hogy Coleridge a Rege a vén tengerészril (The Rime of
the Ancyent Marinere) cimii kélteményében siirlin alkalmazza a balladastréfat, de meglehe-
tésen szabadon banik vele, és a vers egyes szakaszaiban szinte versszakrol versszakra médo-
sit rajta.

Biin és bilinhddés jellegzetesen balladai szinterébe visz A tévisbokor (The Thorn) cim(
hosszabb Wordsworth-koltemény. A leirt helyszin meghatarozé elemei - a tavacska, a mohdas
foldhalom és a tévisbokor - egy gyanitott biintett (csecsemdgyilkossag) diszleteiként szim-
bolikus hordozoékka valnak. A biintények tetthelyéhez hasonléan olyan nyomhalmaz lesz be-
161iik, mely képzeleti titon torténetté olvashato, a blinelkovetés eseménysorava narrativizal-
hatd. Szimbolikus jelentéségiik, latens dsszefiiggésiik vagy értelmiik azonban mindvégig fel-
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fiiggesztett marad a babonas képzelet bizonytalan sejtelmei kozott. A vershez fiizott hosszu
jegyzetében (Note to ,The Thorn”, 1800) Wordsworth a babonas hit képzeletgazdagsagarol
beszél. A képzelet azonban nem stabilizalja a mogottes jelentést, s igy nem helyezi szilard
alapzatra a szintér szimptomatikus olvashat6sagat. A leirasok nyoman tiirelmetlenné valé és
az elbeszélést tudakoldzassal félbeszakitd olvasonak azzal felel a narrator: ,Ha azon a helyen
jarsz, talan / felfedezed majd torténetének nyomait” (Perhaps when you are at the place / You
something of her tale may trace). A teherbe ejtetten elhagyott, s igy akarata ellenére leany-
anyasagba kényszeritett n6 (Martha Ray) el6torténete, feltételezett tragikus tette (megsziilt
gyermekének talan vizbefojtasa, talan felakasztasa, végiil elhantoldsa) mind sejtelem csupdn,
s ekként csak valamiféle lebegtetett, de biztosra nem vehetd értelmet sugall a leirt helyszin
harom kulcseleme (a t6, a bokor és a halom), valamint a vélelmezett tetthelyre visszajaré né-
alak borzongat6 jajongasa mogott.

A babonavilaghoz tartozé atok a meghatarozé témaja Wordsworth mar emlitett, Goody
Blake és Harry Gill cimii balladajanak, ahogy Coleridge Rege a vén tengerészrél cim, szilirrea-
lis elemekben bévelkedd, a fantazia vilagaba viv6 hosszu elbeszélé kolteményének is. A ter-
mészetfolotti er6kkel szembeni sulyos kihagas - az el6bbi versben a tiizifat lopd szegény asz-
szony megtamadasa, az utébbiban az albatrosz megoélése - életre sz6l6 csapast mér az elko-
vetdre, aki ezzel mementéva valik kdrnyezete szamara, s élete hatralevé részében eleven
traumatikus tanujelként hirdeti a felsébb metafizikai torvények athaghatatlansagat. A ro-
mantikus koltészetben Coleridge Christabel cimii toredékes alkotdsa mellett John Keats La
Belle Dame sans Merci cim{ rejtélyes, romancos verse egyarant a n6iség és a természetfeletti
hatalom 6sszekapcsoldsaval, a boszorkanysag vagy a végzetes n6i varazseré toposzanak uj-
jaélesztésével viszi tovabb a babonas képzelet gondolatkorét.

Tragikus életutak jelennek meg a tobbi balladdban is: kitaszitott, elmaganyosodott, sor-
sukra hagyott anyak (The Female Vagrant, The Mad Mother, The Complaint of a Forsaken In-
dian Woman), fényesebb idGket latott, szinte mindeniiket elveszitett, de erkdlcsi tartast mu-
tatni probalé férfiak (The Last of the Flock, Old Man Travelling, vagy példaul az 1800-as ki-
adasba felvett Michael), de el6fordul az is, hogy egyszerre tobb nehéz sorsu karakterrel talal-
kozunk egyetlen torténetté 6sszekombinalva. Ez a helyzet A féleszii fitiban, ahol az éjszaka-
ban tévelygé fia (Johnny) és annak aggdédé anyja (Betty Foy) mellett a beteg szomszédasz-
szony (Susan Gale) is belép az egyiittérzést kivalt6 karakterek soraba. S6t, belép e sorba a fi-
ut vivé poni is, a ,gondolkodé 16” (a horse that thinks), mely a fitval szorosan 6sszendve, an-
nak ellenpdarjaként, egyszersmind hasonmésaként, éppugy féliton van animalitds és humani-
tas kozott, mint maga a fid, csak mig a fitl az emberibdl cstszik le, addig a 16 a puszta allatibdl
1ép feljebb a ,humanimalis” bizonytalan, atmeneti létformajaba. Végiil tarsadalmi helyzetiik
szomoru kovetkezményeinek elszenvedéiként jelennek meg bizonyos versekben - Words-
worth A fegyenc (The Convict) cimi balladisztikus alkotasa mellett Coleridge A tomléc (The
Dungeon) cimii rovid meditativ darabja emlithet6 - egyes elitélt, bortonben senyvedd biino-
z0k, ami a jog visszdssagainak és a tarsadalmi igazsagossag igényének romantikus megfo-
galmazo6dasaként el6revetiti szamos posztromantikus ballada hasonlé iranyultsagat.®

9 Efféle témat versel meg az a késébbi szonettciklus is (Sonnets Upon the Punishment of Death, 1841),
melyben Wordsworth a halalbiintetés jogszeriiségérél gondolkodik, legtobbszor keriilendének, bi-
zonyos esetekben (hazaarulas, gyilkossag) azonban indokoltnak latva, s6t az erkolcsi megtisztulas
lehet6ségének biztositasaként értelmezve a legsulyosabb biintetés kiszabasat. A sorozat 12. darab-
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Utoéélet: a posztromantikus balladak

A tarsadalomkritika nem egyértelmi eleme a miiballadak XIX. szadzadi hagyomanyanak. Rud-
yard Kipling Kaszdrnyaballaddi (Barrack-Room Ballads, 1892) a tavol-keleti szolgalatbol ha-
zatért brit katona nosztalgikus emlékképeit verselik meg, a gyarmati és birodalmi gondolko-
das jellegzetes toposzaival, amilyen példaul a ,burmai lany” alakja a Mandalay cim( darab-
ban. Taldlkozunk ugyan a katonaélet sotét oldalaval is, a kolera (Cholera Camp) vagy a fosz-
togatas (Loot) képeivel, am utdbbi vers példaul épp azért okoz fejtorést az irodalomtorténé-
szeknek, mert 6romittasan zengi az ,angol moral” kotelmei alél felszabadult katondk gatlas-
talan zsdkmanyszerzési szokasait, sét egyfajta gyakorlatias médszertant is felkindl a sikeres
szabadrablashoz. Am ha szerepversként, a katonalélekbe tisztan a hiteles dbrazolas kedvéért
belehelyezkedd, de egyébként partatlan Ujsagiréi beszamoloként olvassuk - ami azért kétsé-
ges lehet6ség -,10 talan még ebben a darabban is felfedezhetjiik a balladakdltészet tarsada-
lomkritikai élét, metsz6 ir6niava fokozva.

Egészen mas a helyzet A readingi fegyhdz balladdjdval (The Ballad of Reading Gaol, 1898),
melyet Oscar Wilde a kétévi bortdonbdl valé szabadulasakor irt, de nem sajat biintetése kap-
csan - homoszexualitas vadjaval itélték el -, hanem egy épp ez idd tajt felakasztott feleség-
gyilkos, bizonyos Charles Thomas Wooldridge esetére reflektalva. A hatsoros versszakokban
irt, 4-3-4-3-4-3 hangsulykiosztasu és abcbdb rimelésii vers sokaig csak a rejtélyes ,C.3.3.” al-
néven jelent meg (Wilde cellajanak jelzetére utalva), s egészen a hetedik kiadasig kellett var-
ni, mire a szerzd tényleges neve is a cimlapra keriilt. Ez persze, a vers népszer{isége folytan,
mar 1899-ben elérkezett. Wilde a térvényen kiviiliek megalkuvas nélkiili viselkedését helye-
zi a vers kozéppontjaba. LenézGen szdl arrdl, hogy bar ,mind megoljiik kedvesiink” (each
man kills the thing he loves), a kultira képmutaté abroncsai kozt ezt a nagy tébbség alig ész-
revehet6 szimbolikus aktusokkal koveti el, és csak kevesen vannak, akik szorny( tettiik ko-
vetkezményeit felvallalva az egyenes, gatak nélkiili viselkedés tutjara lépnek: ,A gyava fegy-
vere a csok, / A batoré a kard!” (The coward does it with a kiss, / The brave man with a
sword!).11 Ebben a betyarromantikat tovabbvivé és a XIX. szazadi alkotdk koziil leginkabb ta-
lan Dosztojevszkij regényvildgaval rokonithaté versben Wilde a jol neveltség kultarajat ,az
emberiség gépezeteként” (Humanity’s machine) lattatja, és a tarsadalmi kotottségekbdl vald
kilépés szorgalmazisa mellett elemi erdvel kérdez ra az igazsagszolgéltatds és biintetés-
végrehajtas modern intézményrendszerének alapjaira.

A XIX. szazad utolsé évtizedeiben ismét erdére kapé balladakoltészet XX. szazadi nyomait
olyan modernista koélt6k munkdéiban fedezhetjiik fel, mint Thomas Hardy, William Butler
Yeats, Dylan Thomas vagy Wystan Hugh Auden. A brit balladahagyomany kutatéi 1957-ben
mégis e miifaj vagy versforma fokozatos kiszorulasarol, sét eltlinésérdl adtak hirt (,az utcai
ballada maéra teljességgel elt{int”), mivel a populéris regiszterb6l csupan olyan kortars pél-
dakat tudtak felmutatni, amelyek szélsGségesen egyszerii formajukkal, profan témavalaszta-
sukkal és tragar nyelvezetiikkel legfeljebb a kimulas el6tti ,,degeneracié” bizonyitékaiként

jaban a meggyont elitélt ,Jer, halal!” (Welcome death!) felkialtassal egyenesen sévarogja a megvaltd
halalt.

10 Lasd Andrew Lycett bevezet6 jegyzetét. In Rudyard Kipling, Barrack-Room Ballads (New York: Sig-
net Books, 2003), 26.

11 Qscar Wilde, ,A readingi fegyhaz balladaja”, ford. Kosztolanyi Dezs6, Nyugat, 19. évf. 1926/10.
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voltak felhozhaték.12 Am épp a XX. szazad derekan, amikor lestijté latleletiiket kiadtak, a bal-
ladakéltés ujabb lendiiletet vett az un. folk revival keretében, olyan énekes zenészek jovolta-
bdl, akik tradicionalis népballadak el6addsa mellett szdmtalan sajat szerzeménnyel is el6all-
tak, koztiik j6 néhany olyannal, amely nyiltan szerepet vallalt a nyugati tarsadalmak modern
atalakitasaban, emancipaciés megreformalasaban. Igaz, ez az Ujjaéledés leginkabb a tenge-
rentilon ment végbe, példaul - Martin Luther King oldalan - az amerikai feketék szegregaci-
6ja ellen folytatott kiizdelemben, vagy altalaban a perifériara szorult néptomegek jogaiért vi-
vott harcban.

Az 1960-as évek polgarjogi és pacifista mozgalmainak Bob Dylan lett az ikonikus ameri-
kai dalnoka. Az eredetileg Robert Zimmerman névre hallgaté ifju énekes 1959-t8] a walesi
koltd, Dylan Thomas iranti tiszteletének jeleként kezdte el hasznalni a ,,Dylan” nevet. Ebben a
szimbolikus gesztusban a brit és az amerikai balladahagyomdany kozti sokrétii kapcsolat
ujabb példajat fedezhetjiik fel. Dalainak hatterében a modern eurépai koltészeti hagyomany
mellett a bevandorlék nyoman a XVIII-XIX. szazadban megsokasodd amerikai népkoltések is
fontos helyet foglalnak el, a torvénykertil6krol sz616 torténetektdl a szegény sorsuakat meg-
énekl6kon at az egyéb tarsadalmi furcsasagokkal foglalkozokig. Vdltoznak az idék (The Times
They Are A-Changing) cimf, forradalmi hatdst 1964-es albumanak cimadé darabjat az éne-
kes - jellemz6 mdédon - kottaval egyiitt a kor befolyasos szaklapjaban, a folkzene egyik {6 or-
ganumanak szamit6 Broadside magazinban publikalta. Errdl a lemezrdl két masik jellegzetes
szerzeményt is érdemes megemliteni.13

A szegénység és torvényen kiviiliség nyers 6sszekapcsolasat hajtja végre a Hollis Brown
balladdja (Ballad of Hollis Brown). Egy dél-dakotai farmerrdl szdl, aki a nélkiilozés és kilatas-
talansag miatti végso elkeseredésében utolsé6 megmaradt dollarjat hét toltényre kolti, s végez
feleségével, 6t gyermekével, végiil magaval is. A szoveg a befejezd sorokban a hét halal mel-
lett hét Gj életrdl is szdt ejt, mintha a babonas hit az elhunytak lelkét a halal beélltakor 1j tes-
tekbe koltoztetné at (uo. 88). Az azonban nem tudhat6, hogy ez reményteli 4j kezdet-e, vagy
csak szakadatlan ismétlédése ugyanannak a sorsszer( tragikumnak.
igazsagszolgaltatast énekli meg a Hattie Carroll magdnyos haldla (The Lonesome Death of
Hattie Carroll) cim{ darab. Az 1963-ban Baltimore-ban tortént blincselekmény soran egy ré-
szegen dithongd hotelvendég, a 24 éves William Zanzinger mért halalos csapast - a ballada
szovege szerint ,minden ok nélkiil” (for no reason), csak mert ,térténetesen épp olyanja volt”
(just happened to be feelin’ that way) (uo. 99) - a szalloda barjaban dolgozé 51 éves csalad-
anyara, aki nem sokkal kés6bb a kdrhazban belehalt sériiléseibe. A fehér és nem mellesleg
jomodu férfit a birdsag végiil gyilkossag helyett csak stlyos testi sértésben talalta blindsnek,
igy hat havi elzarast és 500 dollar pénzbiintetést réttak ki ra, ami értheté moédon kozfelhabo-
rodast valtott ki, és nem csak a fekete lakossag korében.

12 Vivian de Sola Pinto és Allan Edwin Rodway, ,Introduction”, in The Common Muse: Popular British
Ballad Poetry from the 15th to the 20th Century, szerk. Vivian de Sola Pinto és Allan Edwin Rodway
(Penguin, Harmondsworth, 1965 [1957]), 49; v6. uo. 591-598.

13 Bob Dylan, The Lyrics: 1961-2012 (Simon and Schuster, New York, 2016, e-kényv), 84. A The Times
They Are A-Changing magyar forditasat lasd: Bob Dylan, Lyrics/Dalok (Eurépa, Budapest, 2017), 19-
21. Az itt idézendd tobbi dalszoveg forditasa nem szerepel ebben a valogatasban.
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Egy évvel korabban, 1962-ben jatszotta el6szor a radid a szintén megtortént eseten ala-
pulé Donald White balladdjdt (Ballad of Donald White), melynek alacsony sorbdl szarmazé
hése elitélt gyilkosként, akasztasra varva, mintegy az ,utolso6 sz6” (final words) jogan mondja
el élete alakulasat (uo. 41). Beszamol réla, hogy arvan és iskolazatlanul, egyéb lehet6ségek
hijan hogyan lépett a bilin Utjara, s hogyan valt mar fiatalon otthonava a borton, ahol 6véi
kozt nyugalomban érezhette magat. A dupla balladastréfakbdl épitkezd vers éles paradoxo-
nokban éri el megrendit6 pillanatait: egyrészt akkor, amikor a boértonok zsufoltsdga miatt
szabadlabra helyezett fiti érzi, hogy szamara a legf6bb veszélyt maga a tarsadalom (a szabad
élet) jelenti, s azért konyorog, hogy inkabb csukjak le megint, masrészt akkor, amikor halalra
itélten annak oriil, hogy se sziilei, se baratai nincsenek, akiknek most fajdalmat okozna életé-
nek ily gyalazatos lezarulasa. Befejezésiil elbticsiizik mindentdl és mindenkitdl, am bucsuiz-
tdban azért odaszur egyet a hallgatésagnak. A kérdés, melyet nyomatékosan kiviilalléként,
torvényen és tarsadalmon kiviiliként intéz hozzajuk, ugy szol: az efféle gazfickdk, amilyen 6
is, ,vajon ellenségei vagy aldozatai a ti tarsadalmatoknak” (Are they enemies or victims / Of
your society)? Az id6beli, térbeli, s6t nyelvi tdvolsag ellenére ez a kérdés Villon egyik torténe-
tét idézheti az olvaséban. A Nagy Testamentum elején, a kalé6z Diomedesrdl sz6l6 epizédban
olvasunk arrol, miként latja be Nagy Sandor makedon kiraly, hogy a szegénység sziikségsze-
rlien torvénykeriiléssel jar, s e belatds nyoman miként kegyelmez meg a ,lator” (larron) ka-
16znak, s6t hogyan emeli j6létbe, ellenség helyett dldozatnak tekintve 6t. ,Ehségében gyilkol
a vad, / Embert biinbe a kényszer (iz” (Necessité fait gens mesprendre / Et faim saillir le loup
du bois)1* - hangzik a végs6é determinisztikus bolcsesség a villoni miiben, melynek képsora
szerint, ahogy a farkast csalja el6 az erd6bdl és készteti gyilkolasra az éhség, uigy teszi az em-
bert, ezt a szelidnek latszé - agressziv késztetéseit szublimal6 - 1ényt ismét vadda, ,farkassa”
a talélésért folytatott mindennapi kiizdelem. E kdzépkori hattér el6tt szemlélve tiinik el iga-
zan Dylan balladajanak aktualitasa, az, hogy a Donald White-féle modern ,latrokat” kitermeld
sziikolkddés milyen mértékben marad kivil a tarsadalom latékorén, avagy hogy a tarsada-
lom milyen mértékben nem is akarja latni a szegénység és a bilinozés lehetséges kapcsolatat.

1955-ben nagy médiavisszhangot valtott ki egy 14 éves fekete fit torténete, akirél Dylan
szintén 1962-ben koltott balladat Emmett Till haldla (The Death of Emmett Till) cimmel. A fi-
ut brutdlis kegyetlenséggel kinozta halalra két fehér férfi mondvacsinalt okokbdl - ahogy
Dylan fogalmaz: ,mer6 szérakozasbdl”, a fii ,lasst halalaban” lelve 6romet (just for the fun of
killing him and to slowly watch him die, 29). A térvényszék sokak dobbenetére elfogadta a
gyilkosok érvelését, akik azzal védekeztek, hogy a fill molesztalta egyikiik feleségét, és a bird
végiil felmentette a két férfit a vad aldl. A ballada egyfajta figyelemfelkeltés vagy ,emlékezte-
t6” (reminder) kivan lenni. Narratora a hirhedten feketeellenes XIX. szazadi ,Jim Crow-
torvények” szellemének és a Ku-Klux-Klan fajgy(il6l6 hagyomanyanak tovabbélését latja a bi-

14 Frangois Villon, Osszes versei (Budapest: Eurépa, 1992), 29; Frangois Villon, Oeuvres (Paris: Champi-
on, 1992), 17. Diomedes meséje emellett a szuverenitas premodern fabuldja is, mely - Marc Redfield
megfogalmazasat elérevetitve - mintha azt demonstralng, hogy ,szuverén az, aki a [latorsagrol, ka-
16zsagrol] dont - aki képes a masikat [latornak, kaléznak] nevezni és ezt a nevet a masikra raragasz-
tani” (v6. Marc Redfield, A terror retorikdja: toprengések 9/11 és a terror elleni hdboru kapcsdn, ford.
Fogarasi Gyorgy, Szeged: Americana e-kdnyvek, 2019, II. rész., 1. fejezet, http://ebooks.americanae-
journal.hu/hu/, megjelenés alatt).
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réi dontésben.15 Dallamat Dylan - amint errdl egy 1962. marcius 11-i rddiémisorban maga
beszélt - egy zenésztarsatdl, Len Chandlert6l ,lopta”, aki eredetileg egy masik akkori tragé-
diat, egy hisz gyermekaldozatot koveteld colorado6i buszbalesetet énekelt meg vele.16

A modern balladaéneklés emblematikus ndi képvisel6je a szintén amerikai dllampolgar-
sagu, egyébként mexikai és skat felmendktdl szarmazad Joan Baez, aki Dylannel nagyjabodl egy
idében, 1960-ban indult, és Dylannel egyiitt 1épett fel az élelemért és munkaért meghirdetett
1963. augusztus 28-i washingtoni tomegtiintetésen, melyen Martin Luther King Van egy dl-
mom (I Have a Dream) beszéde is elhangzott. Noha Baez inkabb el6addéként, mint alkotéként
valt jelentds énekessé, mégis fontos emlitést tenni réla, egyrészt azért, mert lemezeire az
évek soran szamos népballadat is felénekelt, melyeket 1972-ben kiilon albumon jelentetett
meg The Joan Baez Ballad Book cimmel, masrészt azért, mert az altala népszeriivé tett szer-
zemények éppugy tarsadalomkritikai iranyultsdguak voltak, mint Dylan balladai. Ilyen pél-
daul a feleségét és annak szeretdjét meggyilkolo féltékeny férjrol sz6l6 dala, A 9-es szamui fo-
goly (El preso niimero 9), 1960-b6l, mely eredetileg Roberto Cantoral alkotasa, és sok tekin-
tetben Oscar Wilde bortonballadajanak hasonmasa. De ilyen még inkdbb a Sacco és Vanzetti
balladdja (La ballata di Sacco e Vanzetti) 1971-b6l, mely az 1920-ban artatlanul perbe fogott,
halalra itélt, majd t6bbszori fellebbezések utan 1927-ben villamosszékbe kiildott két olasz
bevandorl6 - Nicola Sacco, cipész és Bartolomeo Vanzetti, haladrus - balsorsarél emlékezik
meg. Koholt vadak alapjan talalta ket bilindsnek a bostoni térvényszék, rablas és gyilkossag
biintettében, holott val6jaban anarchista nézeteik és szakszervezeti aktivitasuk miatt sziartak
a hatalom szemét. Kivégzésiiket a San Francisc6tél Londonig fellAngol6 tomeges tiltakozasok
sem tudtik megakadalyozni. Torténetiikrél 1971-ben késziilt jatékfilm Giuliano Montaldo
rendezésében, melyhez Woody Guthrie 1947-es balladaitél (Ballads of Sacco and Vanzetti)
inspirdltan Ennio Morricone irt zenét, s a két tragikus hds balladajat Joan Baez adta el6, ha-
rom részben. Az angol nyelvii dalszovegeket maga Baez irta az dldozatok leveleinek felhasz-
nalasaval. Baez ebben egyébként a Guthrieval 6sszedolgoz6 Pete Seegert kovette, aki a sza-
zad kozepén Szép Margaret, Barbara Allen vagy Jesse James torténete mellett nemcsak a Ti-
tanic 1912-es katasztrofajat énekelte meg, hanem - Saccénak fidhoz irt levele alapjan - a két
anarchista elleni pert is dalba ontétte. Az 1950-es évek masodik felében ugyancsak Seeger
tette népszerilivé az er6szakmentesség és a polgarjogi mozgalmak himnuszava valt Gyézni fo-
gunk (We Shall Overcome) gospelt is, melyet Joan Baez az 1963-as tdmeggytilésen harom-
szazezer emberrel énekeltetett, maga Seeger pedig 1964-es Broadsides: Songs and Ballads
cimi albumara is felénekelt.

15 A Ku-Klux-Klan mozgalom kézelmultbeli filmes bemutatasaként Quentin Tarantino XIX. szazadba
visszatekintd balladisztikus miive, a Django elszabadul (Django Unchained, 2012) emlithetd, mig a
mozgalom XX. szdzadi tovabbélését — az 1970-es évekbe, a polgarjogi mozgalmak kézegébe helyezve
- Spike Lee Csuklydsok (BlacKkKlansman, 2018) cim{i munkaja abrazolta.

Daniel Karlin, The Figure of the Singer (Oxford University Press, Oxford, 2013), 191. Az illet6 radié-
miisorban debiitalé ballada, melyet Dylan csak tiz évvel késébb, 1972-ben a Broadside Ballads 6. ko-
tetében adott ki lemezen a Donald White balladdjdval egyiitt, azonnal elnyerte a miisorvezetd,
Cynthia Gooding tetszését, aki azért dicsérte, mert a dalszoveg ,a legkevésbé sem kelti azt az érzést,
hogy meg van irva” (it doesn’t have any sense of being written), mivel nincsenek benne ,nyakatekert
koltéi frazisok” (poetic contortions). Mintha csak Wordsworth jé masfél évszazaddal korabbi, kolt6i
dikciéval szembeni szélamait hallanank.
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Mindebbdl lathat6, hogy a romantikus miiballadak 6rékségén tul a broadside balladdk
hagyomanya - akar a vandorlé (,lopott”) dallamokat, akar a tragikus esetekre kihegyezett
hirkozlé funkciét tekintjiik - is elevenen él tovabb a XX. szadzad masodik felében, igaz, java-
részt a tengeren tudl. S nem pusztan maganyos dalnokok alkotasaiként, hanem zenekarok kol-
lektiv szerzésében és el6adasaban is, ,rockballadak” formajaban. S6t, talan napjaink torté-
netmondd rapzenéjét és street art alkotasait is idevonhatjuk. E példak tarhdza minden ko-
rabbinal latvanyosabban veti fel a ,népballada” és a ,miiballada” kezdettdl problematikus
megkiilonboztetésének kérdését, mint ahogy a ballada irodalmi statusanak kérdését is. Ami-
kor 2016-ban az irodalmi Nobel-dij friss elnyerdjeként kdszonetet mond6 Bob Dylan sajat
szerzeményeinek zenei oldalat hangsilyozta, annak adott hangot, hogy korantsem magatol
értet6do egyaltalan ,irodalomnak” tekinteni ezeket az alkotasokat. Ahogy Shakespeare sem
olvasasra, hanem szinpadi bemutatasra szanta mfveit, Ugy a balladakolté is el6adasban,
énekes-zenés produkciéban gondolkodik, a modern hang- és mozgokép-rogzitési technikak
megjelenésével pedig hang- vagy filmfelvételben is.17 A ballada torténete egyebek mellett ar-
ra figyelmeztet benniinket, hogy a kimondott vagy irott sz6 miivészete - énekléssel, zenével
vagy akar tanccal is kiegésziilve - gyakran olyan format olthet és funkciét hordozhat, amely
nem konnyen szorithat6 az irodalomrél mint irasrdl és néma olvasasrdl, illetve mint fiktiv
szovegrdl alkotott szokvanyos elgondolasaink keretei kozé. A balladak szerzéi-el6ad6i mint-
ha személyiikben is hordozndk ezt a komplexitast. Ha a Mr. Tambourine Man alkot6jaban
meglatjuk ezt a sokféleséget, akkor talan a Tamburds éregiiréban is megpillantjuk majd, és
akkor a ballada nem annyira let{int korok népi vagy népiesked6 torténelmi relikvidjaként fog
allni el6ttiink, mint inkdbb a ,popularis kultira” préteuszi médon atalakuld, veliink valtozé
és mindig kortars elevenségének talan legtanulsagosabb példajaként.

17 Bob Dylan, ,Nobel Prize acceptance speech”, The Independent, 2016. december 11. Ez a gondolat
Dylan néhany honappal késébbi Nobel-el6adasanak is alapmotivuma lett: The Nobel Lecture (Simon
and Schuster, New York, 2017).



