SZELPAL LiviA

Sommersby, avagy Martin Guerre visszatérése
a torténelem és film kapcsolatanak tiikrében

Mind a torténész szakma berkeiben, mind pedig a mindennapi életiinkben egyre gyakrab-
ban taldlkozunk azzal a kérdéssel, hogy vajon a film miifaja képes-e a multat autentikusan,
illetve hitelesen abrazolni; valamint a jelenkorban beszélhetiink-e egyéltalan filmes avagy
vizualis torténetirasrol. Natalie Zemon Davis Remaking Impostores: from Martin Guerre
to Sommersby [1997] és Slaves on Screen: film and historical vision [2002] cim{i — ez id4-
ig magyarra le nem forditott — torténeti monografidiban a film és a torténelem kapcsolatat
vizsgélja, és a filmes torténetiras problematikajat elemzi. Mindemellett a vizualis kultarat
mar nem a torténetiras ,fiiggelékeként” vagy pedagogiai kiegészitéseként vizsgalja, hanem
Gjfajta torténeti reprezentacioként tekint ra.’

Davis olyan torténész, aki hisz az egymas mellett 1étez6 igazsagok tobbszolamuisiganak
1étjogosultsagaban, és gy véli, hogy a fikci6 alkalmazéisa a torténelmi narrativiban némely
esetben jobban képes reprezentalni és értelmezni a multat, mint a hagyomanyos valodi té-
nyekre vald hivatkozas.? Pontosan ezért tekinti Davis a film miifajat olyan talalkozasi pont-
nak, amely egyszerre képes ugyanazt a torténetet tobb verziéban elmondani, és a tobbszola-
mu néz6épontokat jobban bemutatni, mint a hagyoményos torténetiras miifaja. Davis a Mar-
tin Guerre torténet megirasardl igy vallott egy interjaban [The Return of Martin Guerre, 1983]:

»Kiilonosen nagy fontossagot tulajdonitottam a narrativinak. Carlo Ginzburg és Le
Roy Ladurie is megirtak a torténetet (Martin Guerre torténetét), a birosigi targyala-
sok torténetét, de kevés figyelmet szenteltek a tobbféle verzidnak a torténetben. Te-
hét a cselekményvonalan én azt értem, hogy volt egyszer Martin Guerre torténete
(a férfié, aki elmegy, majd visszajon), a feleségének torténete, a falu verzidja, vala-
mint a bir6 altal leirt torténet. Rendkiviil tudatossa valtam a kiilonb6z46 torténetver-
ziokat illetGen, és elgondolkodtatott, hanyféleképpen lehet egy torténetet elmesélni,
valamint hogyan rakjak ossze az emberek a kiilonb6z6 elbeszéléseket; s ez vezetett
el engem az irodalmi reprezentaci6 iranyaba.”3

A felsorolt okok miatt Davis a Martin Guerre torténet megirasakor vagy feltételes mo-
dot, vagy pedig olyan kifejezéseket hasznalt, mint példaul a ,lehet” vagy ,igy torténhetett”,

t Sz€lpal Livia: A torténelem jovdje: bevezetés egy nem hagyomanyos (unconventional history)
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3 Pallares-Burke: The New History, 68. [Ahol kiilon nem jelzem, az idézett szovegrészleteket sajat
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amely torténészi munka szerepét megkiilonbozteti az itéletalkoté szerepkort6l, s amelyet
hagyomanyosan a torténész szakma metaforajaval azonositanak.# Igy talan nem meglepd,
hogy a francia eredeti film, amelynek cime Le Retour de Martin Guerre [1982], kiillénb6z6
narrativ vonalon és szinten mutatja be a torténetet. ElsGsorban Jean de Coras bir6 szemé-
lyén keresztiil, amit a feleség, Betrande vallomasa egészit ki, és amelyet az auteur rendez6
narracidja keretez, aki mar a film legelején megerdsiti mindenhatésagat, kijelentve, hogy
»€z egy valddi és igaz torténet” [Vigne, 1982, 0:02]. Mindez egybehangzik Davis kijelenté-
sével konyvének elGszavaban: ,Konyvem igy részben sajat alkot6 fantaziam sziileménye,
melyet azonban a multbéli forrasok segitségével tartottam szigori ellenérzés alatt.”>

Davis mint torténész szakért vett részt egy francia film, a Le Retour de Martin Guerre
[1982] készitésében, amely filmet Daniel Vigne rendezett, Gérard Depardieu f6szereplésével.
Ez a filmes munka inspiralta Davist arra, hogy a kés6bbiekben megirja torténeti monografia-
jat Martin Guerre életérdl, valamint arra is serkentette 6t, hogy elgondolkodjon a torténelmi
film szerepérdl, mintegy a torténelmi narraci6 abrazolasara tett gondolati kisérletként, ame-
lyet hitelesebb reprezentaciénak tekintett minden térténelmi forrasnal. Davis korabbi doku-
mentumfilm-kisérlete és a Martin Guerre torténet filmes feldolgozasa djfajta modszertani
példat adott Davis szamara a torténeti feldolgozashoz, mivel egy film el6készitése hasonlo et-
nografiai tapasztalatokkal lathatja el a kutat6t, mint a terepmunka az antropologust.®

Talan nem meglepd, hogy ebbdl az oly annyira sikeres Martin Guerre térténetbdl 1993-
ban hollywoodi valtozat is késziilt Jon Amiel rendezésében és Richard Gere fGszereplésével
Sommersby cimmel. A helyszin azonban valtozott, és a cselekmény immar a polgarhaborta
utan, 1867-ben az Egyesiilt Allamokban, Nashville varosaban jatszédik. Jelen tanulmany
els6dleges célja a torténelmi film mifajanak korvonalazésa, ezen beliil pedig a mikro-
torténetirassal valé kapcsolatira szeretne ravilagitani, f6képpen Natalie Zemon Davis,
Leger Grindon és Robert A. Rosenstone meghatarozasai alapjan. M4sodsorban szeretné
gyakorlatban elemezni és bemutatni a Sommersby cimi torténelmi filmet, 6sszehasonlitva
a francia eredeti filmmel és az alaptorténet ,igazsag-értékével”.

Mikrotorténet-iras

»Egyaltalan nem banom, ha mikrotorténet-iroként kategorizalnak” — vallja Davis —, ,habar
amikor elkezdtem a Martin Guerre torténettel foglalkozni, magamra gy gondoltam, mint
egy antropologusra, aki elmegy a faluba terepmunkara, és nemcsak az etnografia érdekli,
hanem az elGadas is.”” Az kozismert tény, hogy a mikrotorténet-iras az 1970-es években
alakult ki, s ahogy azt Giovanni Levi oly taldléan meghatarozta, inkabb torténetirdi gyakor-
latként, amelyet nem konnyt definidlni, mivel elméleti hivatkozésai valtozdak és sokszinG-
ek. Leginkabb egy modszerhez hasonlithato, amely elsédlegesen és leginkabb azon részle-
tes gyakorlatok leirasaval foglalkozik, melyek a torténész munkajat alkotjak, tehat a mikro-
torténet-irast nem lehet meghatarozni témajanak mikrodimenzi6ja alapjan.® A mikrotorté-
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net-irds meghatarozo részét képezi az 4j torténetirdsnak, és szoros kapcsolatban 4ll a tar-
sadalomtudomanyokkal, mint példaul az antropolégiaval és a szociolbgiaval, valamint nem
utolsbsorban a Clifford Geertz altal meghatarozott ,stirti leirassal” (thick description). Levi
altalanos meghatarozasa alapjan a mikrotorténet-iras olyan gyakorlat, amely 1ényegében a
vizsgaland6 skala redukcibjan, mikroszkopikus vizsgélaton és a felhasznaland6 anyag in-
tenziv vizsgalatan alapszik.® Ezzel szemben Jacques Revel olyan kisérletként definidlja a
mikrotorténet-irast — mintegy kritikai reflexiként a torténeti modszerekre —, ami a tarsa-
dalmit vizsgalja, de nem gy, mint egy targyat a benne rejl§ tulajdonsagokkal, hanem val-
toz6 Osszefiiggésekként, amelyek allanddan hozzdidomulnak a meglévé helyzetekhez.*

A mikrotorténet-iras egyik leggyakoribb vizsgalati targya egy kis varos vagy falu elem-
zése, mint példdul Emmanuel Le Roy Ladurie konyve Montaillou falujarél, amelynek cime
Montaillou: village occitan de 1294 G 1324 (Montaillou, egy okszitan falu életrajza, 1294—
1324), valamint gyakori eset jelentéktelen kisemberek torténetének vizsgalata, mint példa-
ul Mennocchio esete Carlo Ginzburg Il formaggio e i vermi: Il cosmo di un mugnaio del
’500 cimi miivében (A sajt és a kukacok: Egy XVI. szdzadi molnéar vilagképe), vagy Martin
Guerre torténete Natalie Zemon Davis olvasataban.

Le Roy Ladurie és Carlo Ginzburg inkviziciés jegyz6konyveket hasznaltak fel ahhoz,
hogy tgynevezett ,alulrél jové torténelmet” (history from below) irjanak a mikrotorténeti
vizsgalat keretein beliil. Egy, a hagyomanyos torténetirast6l merészen eltéré vonalat kovet-
tek, amely Natalie Zemon Davis szamara modellként szolgalhatott. Ezt a fajta torténelmi
narrativat legtalalobban Ginzburg irja le emlitett konyvének elészavaban: egyszerre kivan
narrativa lenni és torténelmi monogréfia is; egyforman megszolitva mind az altalanos olva-
s6t, mind pedig a torténészeket. Valdszintileg az utébbiak fogjak a végjegyzeteket is elol-
vasni, melyeket Ginzburg szandékosan a konyv végére helyezett, szamozés nélkiil, hogy ne
gatoljak meg a narrativa olvasatat.”

A Martin Guerre torténet mint mikrotorténet filmen

Ki is Martin Guerre, aki torténetének tijra és Gjra megirasara ihletett oly sok embert? Mar-
tin Guerre egy tizenhatodik szazadban élt paraszti szarmazasa valds személy volt, aki egy
hires csalasi per fGszereplGjévé valt. A torténet kozponti mozgatoriagoéjaként az szolgal,
hogy miutan Guerre varatlanul elhagyta csaladjat és falujat, egy férfi, nevezziik Arnaud de
Tilh-nek, Guerre-nek adta ki magat, és a helyébe 1épett, megtévesztve mind a falut, mind
pedig a feleséget, Bertrande de Rols-t harom éven keresztiil. Azonban minden probalkoza-
sa ellenére leleplez6dott, perbe fogtak, és a per soran az igazi Martin Guerre Gjra elékeriilt,
és leleplezte a csalot, akit kivégeztek. Ez a nem mindennapi torténet olyannyira megragad-
ta az emberek képzeletét, hogy mind a mai napig szdmtalan tanulméany és torténet sziiletett
rola. Még a targyalas birojat, Jean de Coras-t is elbiivilte az eset, beszamoldjaban ezt meg
is emliti. Amikor Davis elGszor olvasta el Jean de Coras feljegyzéseit, mar akkor megsziile-
tett benne a gondolat, hogy ebbdl jo filmet lehetne csinalni. Davis szavaival élve a Martin
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»~Amikor el6szor olvastam a biré beszamoldjat, arra gondoltam, ebbdl a torténetbol
filmet kell késziteni. A torténész csak ritkan talal egy ennyire tokéletes narrativ
szerkezetet a mult eseményeiben vagy egy ennyire erds, tomegekre hat6, dramai
vonzerejli torténetet. Véletleniil tudomasomra jutott, hogy Jean Claude Carriére
forgatokonyviré és Daniel Vigne filmrendez6 éppen e torténet forgatokonyvén kez-
dett dolgozni. Csatlakozhattam hozzajuk, és egyiittmiikodésiinkb6l megsziiletett a
Martin Guerre visszatérése cim film [Le Retour de Martin Guerre]. [...] Elnézvén
Gérard Depardieu fokozatos azonosulasat az al-Martin Guerre alakjaval, méasként
kezdtem értékelni az igazi imposztor, Arnaud de Tilh teljesitményét. Ugy éreztem,
sajat torténeti laboratériumom van, amely nem bizonyitékokat, hanem torténeti le-
hetGségeket allit el§.”*2

Davis visszaemlékezése szerint szeretett a filmen dolgozni, de hamar felismerte, hogy az
a kitalaci6 probléméjat hozta felszinre a torténész szdmara, mivel a film sok tekintetben el-
tért a torténeti feljegyzésekt6l. ElGszor is a film kedvéért a Guerre csalad baszk szarmazasat
felaldoztak, méasodszor a falusi protestantizmus abrazolasat figyelmen kiviil hagytik, és vé-
giil a feleség és a bir6 bels§ ellentmondésait lagyitottak. Mindemellett Davis figyelmét fel-
keltette az a dilemma, hogy vajon a film miifaja képes-e a torténet jellegéb6l adodo azon bi-
zonytalansagokat, ,talanokat,” valamint ,talan igy torténhetett” érzeteket sikeresen atadni
és kozvetiteni, amelyekhez a torténész folyamodhat, amennyiben nincs elegendé forrasa,
vagy éppen ellentmondanak egymésnak.'® Davis érdekl6dése a torténet bizonytalansagai
irdnt inspiralta az azonos cimi térténeti monografia, valamint a torténelem és film kapcso-
latardl sz6l6 szamtalan munka megirasat.™

Miel6tt a film targyalasaba belekezdenék, ki kell térnem a torténeti monografia bemu-
tatisara is. Davis torténeti munkajaban The Return of Martin Guerre (Martin Guerre visz-
szatérése, 1983) cimmel bir6sagi dokumentumokat és toulouse-i parlamenti jegyz6konyve-
ket hasznalt fel a korszakb6l mint forrasokat, az eredeti jegyz6konyvek és a targyalas teljes
tantvallomésai hidnyaban. Mind a konyv, mind pedig a film egyik legfontosabb forrasa a
bir6, Jean de Coras feljegyzései, aki az iigyr6l konyvet is irt Arrest Memorable (1561) cim-
mel az imposztor Martin Guerre kivégzése utan. A francia film mindenhaté poziciéba he-
lyezett narratora Ggy kezdi és meséli el a torténetet, hogy kiemeli Coras szerepét mint az
események igazi, hiteles elbeszélGjét, akinek Bertrande, a feleség megvallotta a torténetet.
Davis egyarant felhasznalta Coras munkajat, ami jogi széveg és irodalmi fikci6 6tvozete, va-
lamint Guillaume Le Seur Historia cim{ munkéjat mint egymas kiegészitéseit.'s

Az imposztor Martin és Bertrande kételezd szerelmi torténete akkor ér véget, amikor is
az imposztor, Martin Guerre apjanak hagyatékat szeretné 6rokdolni, és beperli Guerre
nagybatyjat, Pierre-t az 6rokségért. Pierre Guerre, aki Martin Guerre tavollétében feleségiil
vette Bertrande megozvegyiilt anyjat, ezek utan szembefordul a hamis Martinnal, és meg
prébalja megolni, de Bertrande kozbe tud avatkozni. Egy csavargd katona, aki keresztiil-
megy Artigat-on, leplezi le végiil a csaldt, azt llitva, hogy az igazi Martinnal egyiitt szolgalt

2 Zemon Davis, Natalie: The Return of Martin Guerre, viii [magyarul: Davis: Martin Guerre vissza-
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a hadseregben, aki elveszitette fél labat. 1599-ben a hamis Martint csalas vadjaval perbe
fogtak, Bertrande a férfi kivégzéséig, 1560-ig mellette maradt.

A birbsagi targyalds mind a film, mind pedig a torténeti monografia dramai fordulo-
pontja. A targyalas kozben az igazi Martin varatlanul megjelent, aki tényleg elveszitette
egyik labat. Meglep6 mdédon a Martin multjaval kapcsolatos kérdésekre az imposztor Mar-
tin jobban tudott valaszolni, mint az igazi, aki sok mindent elfelejtett. Ez is kérdésessé teszi
Bertrande, a feleség be nem avatottsagit a csalast illetGen. A csaladdal val6 szembesités so-
ran az imposztor végleg leleplezddik, és 1560. szeptember 12-én halalra itélik hazassagtorés
és csalés vadjaval. Ezek utan Arnaud de Tilh, ismertebb nevén Pansette a szomszédos Sajas
falubdl megtort, és bevallotta, hogy miutan két falusi 6sszekeverte Martin Guerre-rel, agy
dontétt, belebtijik Martin szerepébe; két segitGje volt a részletek kidolgozasaban. Nyilvanos
bilinbanatra itélték (amende honorable), elblcsizott Istentdl, a kiralytol, az udvartol, Mar-
tin Guerre-t6l, Bertrande de Rols-tél és Pierre Guerre-t6l,'® amit a francia film oly dramai-
an és hatasosan be is mutat, majd Martin Guerre héza el6tt felakasztottik. Pierre Guerre-t
és Bertrande-ot szabadon eresztették, amely epizod szintén hianyzik a filmbdl, és Coras ol-
vasataban a birok megerdésitették, hogy Bertrande-t valoban becsapta Arnaud, és ezaltal le-
gitiméltak a mindekozben sziiletett leAnygyermek csaladi allapotat is.

Davis torténeti monografidjaban kiemeli, hogy Bertrande hallgatélagosan vagy nyilvan-
valban beleegyezett a csaldsba, mivel Arnaud jol bant vele, és sziiksége volt egy férjre, hogy
a helyi tarsadalmi struktdraban megerGsitse identitasat, mivel a korszakban kizarélagos
férfitdrsadalmi struktira uralkodott.”” Robert Finley meglehetGsen élesen kritizalta Davis
ezen allaspontjat a The American Historical Review (1988) cimii foly6iratban, azzal érvel-
ve, hogy Davis 4ltal megrajzolt Betrande kép nem valdsagos, mivel elképzelhetetlennek
tartja, hogy Bertrande cinkossagot vallalt volna a hamis Martinnal, hiszen ez a hazassagto-
rés és a hamis tanizas stilyos vadjat vonta volna maga utén. Davis gy érvelt, hogy kiilonb-
ség van az identitas kialakitdsanak mai és korabeli médozatai kozott is. Hiszen a 16. sza-
zadban a jomdda haztartasokon kiviil nem gyakran néztek az emberek tiikorbe, nem létez-
tek ujjlenyomatok, fotok, vagyis a 16. szazadi embereknek egyaltalan nem volt szubjektiv
személyiség- vagy énképiik, kizarélag szerepeiken, kapcsolataikon és kotelezettségeiken ke-
resztiil hataroztak meg 6nmagukat.'® Finley és mas torténészek szerint is ez til merész és
altalanositd megéallapitas, és a Davis argumentacidjaban hasznalt, Stephen Greenblatt altal
definiélt ,,személyiség megformalasa” [self-fashioning] esetét is megkérddjelezte kritikaja-
ban. Finlay szavait idézve:

»Sajnalatos moédon a konyv egyetlen egy sarkalatos pontja sem — ismerve Bert-
rande-ot, a bonyolult birdsigi rendszert, a tragikus romancot, a protestans igazsag-
szolgéltatést, a személyiség megformald [self-fashioning] parasztokat, a meghason-
lott bir6t, a szoveg tobbszélamusagat — alapul torténeti tényeken. Ennek eredmé-
nyeképpen csak egy hires mese Gjraértelmezését olvashatjuk, amely inkabb hasonlit
egy torténelmi romanchoz, mint egy torténeti beszamol6hoz, melyet a malt hangjai
szoros ellendrzés alatt tartanak. [...] Az Artigatban tortént eseményeket valoszinG-
leg soha tobbé nem fogjak részleteiben megvizsgilni, mivel Bertrande Davis &ltal
megrajzolt valdszintitlen torténelmi képe 6rokre rogziilt koztudatban. Miutén a férje

Davis: The Return of Martin Guerre, 93. [magyarul: Davis: Martin Guerre visszatérése, 84.]

7 Davis: The Return of Martin Guerre, 29. [magyarul: Davis: Martin Guerre visszatérése, 35.]
Zemon Davis, Natalie: Utdsz6 a magyar kiadashoz. In Zemon Davis, Natalie: Martin Guerre visz-
szatérése, 117.
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impotencidja miatt megalaztik, és évekre a férje altal elhagyottan élt, becsapta és
kihasznélta egy imposztor, zaklatta a csaladja és megszégyenitette a kozGssége,
Betrande de Rols most olyan poszthumusz bélyeget kapott Davist6l, amely 6t egy
asszertiv elvbajnokka alakitja, egy olyan férfi agyaftrt és langol6 tarsava, aki atval-
toztatta magat a néért. Bertrande tobbé mar nem egy raszedett dldozat, hanem a
korabeli paraszti kulttira proto-feminista hésnéje.” [Finlay, 1988: 569—570]

Davis valasza Finley kritikajara az emlitett folybirat azonos szamaban jelent meg. Davis
kiilonbséget tesz az ,4jtorténetiras” és a hagyomanyos torténetiras kozott, melyet szerinte
Finlay képvisel, és elmagyarazza retorikai és narrativ stratégiait.>° Davis Ggy érvel, hogy vé-
leménye szerint Bertrande és Arnaud mar korabban talalkoztak egy kozeli szalloban, mie-
16tt a férfi a faluba érkezett volna. S6t, Davis elképzelhetetlenek tartja, hogy egy n6 Gsszeté-
vessze a férjét egy idegennel. Bertrande tdmogatta a férfit a targyalasig és bizonyos moédon
még a targyalas alatt is, és olyan bens6séges torténetet osztott meg a birésaggal, amit valo-
szintileg el6re megbeszéltek. Davis érvelése pszicholdgiai benyomasokon alapszik abban az
értelemben, hogy szerinte ,Finlay értelmezése azon a feltevésen nyugszik, hogy az egyén
személyisége rogziilt és allandé valami, azonban valamilyen okboél kifolydlag az emberi
természet azon képessége, hogy becsapjon és becsapjak az identitassal kapcsolatban, majd-
hogynem korlatlan.”** Davis érvelésének sarkalatos pontja a ,személyiség megformalas”
[self-fashioning] fogalma, amelyet mind torténeti monografidjaban, mind pedig a francia
filmben hangstlyoz, és a macskazene (charivari) hagyomanyahoz kot, amelyben az ifji ha-
zasokat, tarsadalmilag nem elfogadott hizassagokat vagy a hazassagtoréket giinyos, mas-
karaba 0ltozott csGceselék szerenaddal kifigurazta.>® Davis szerint az al-Martin talnétt a
charivari jatékos maszkjan, és Gj személyiséget és életet alkotott maginak.>3 Mindez azt a
naiv, de merész kovetkeztetést indukalja Davis véleménye szerint, hogy Arnaud nem egy
igazi imposztor volt, hanem csak kovette az emberi természetben rejl§ 6sztont Gnmagunk
elmaszkirozasara.

A charivari hagyomanya kulcsfontossagu szerepet jatszik mind a filmben, mind pedig a
torténeti monografiaban, valamint szubverziv formaban a Sommersby cim( filmben is. A cha-
rivari Davis megfogalmazasiban az egyén ideiglenes elmaszkirozéisa a helyi k6zosség jolét-
ét szolgélva, egyfajta kozosségi fesziiltség-levezetésként értelmezhetjiik. A charivari vagy
mas tinnepségek alatt a helyi falusi férfiaknak lehetGségiik volt allatb&rbe btjni vagy néi
ruhéat oltve elmaszkirozni magukat, amit leginkabb egy masik személy megalazasa céljabol
tettek.®* Ezt a hagyomanyt a méar korabban emlitett ,személyiség megformélas” [self-
fashioning] fogalmahoz kothetjiik — Davis szavait idézve:

9 Finlay, Robert: The Refashioning of Martin Guerre. The American Historical Review, vol. 93., No.
3. (1988, June) 569—570.

20 Sebdk Marcell: Natalie Zemon Dauvis, a torténetmondo, 126.

2! Zemon Davis, Natalie: On the Lame. The American Historical Review, vol. 93. (1988, June) no. 3. 602.

A macskazene (charivari) hagyomanyat igy irja le Davies: ,,Az a fiatal hdzaspar, amelynek hazaban

meghatéarozott id6 utan sem volt gyermekaldas, biztos célpontja lett a charivarinak (vagy ahogy

Pamiers kornyékén hivtak, a caribarinak, illetve calivarinak). Azok a legények, akik Martinnel

bokszoltak és vivtak, valészintileg bekormoztak arcukat, néi ruhét vettek fel, és osszegytiltek a Gu-

erre héz el6tt, boroshordodkat iitogettek, csengbket raztak és kerepléztek. Ez valoban megalazo le-

hetett.” Zemon Davis, Natalie: Martin Guerre visszatérése, 28.

23 Davis: The Return of Martin Guerre, 41. [magyarul: Davis: Martin Guerre visszatérése, 46.]

24 Davis: The Return of Martin Guerre, 40. [magyarul: Davis: Martin Guerre visszatérése, 28.]
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»Stephen Greenblatt egy nagyon fontos esszéjében, melynek a cime ,,Pszichoanalizis
és reneszéansz kultara” — a Martin Guerre visszatérésétil kezdve figyelemreméltéan
megragadva egy irodalmi folyamatot — azt feltételezte, hogy a tizenhatodik szazadi
megfigyel6k szdméara bizonytalan volt, hogy mi van egy személy maszkja mogott,
vagyis a személyiség nem a mult bels§ élményén keresztiil van megalapozva, amely
visszanyudlna egészen a gyermekkorig. Tehat pontosan ez a helyzet 4llt fenn a tar-
gyalt esetben is, hiszen Martin Guerre nem mint alany, hanem mint targy szerepelt,
aki tulajdonviszonyok, rokonsagi kotelékek, szerzédéses kapcesolatok, szokasjogok
és etikai kotelezettségek Osszetett rendszerének a helyét foglalta el.”*> (Davis, 1988:
602)

A ,személyiség megformalas” [self-fashioning] ezen gyakorlatat a film kit{in6en rekonst-
rudlja. Davis szavaival élve, a ,filmnek példdul meg van az az elénye a mikrotérténelemmel
szemben, hogy képes el8adéast [performance] bemutatni.”?® Ugyanezt tAmasztja ald Davis
olyan taldl6an megfogalmazott, amely szerint a film mifaja hasonlé6 m6don tudja elmon-
dani a mult eseményeit, mint egy torténeti életrajz vagy a mikrotorténelem. Davis szerint a
mikrotorténelemben a torténészek mélységében kutatnak egy sokatmondé példat, ami le-
het meglepd birdsagi targyalas vagy biintett, és arra hasznaljak fel ezeket az eseteket, hogy
felfedjenek olyan tarsadalmi folyamatokat, amelyek tipikusak vagy éppen szokatlanok az
adott korra nézve.*” A film és a mikrotorténelem kapcsolatarol pedig azt mondhatjuk el, hogy

»a filmek képesek tarsadalmi struktirakat és kddokat kinyilvanitani egy adott id6-
ben és térben, valamint kapcsolatok és konfliktusok forrasait és formait, illetve a
hagyomanyos és az 1j kozotti fesziiltséget feltarni. A film be tudja mutatni, ponto-
sabban el tud azon t{in6dni, hogyan tapasztaltak és reagaltak le a multat, milyen ha-
talmas erdk és nagyobb események torténtek helyi szinten, illetve részleteiben. Az
alaposan kutatott torténeten feliil a filmek torténelmi ereje a tobbszintii technika-
ban és a tébb nézpontd torténetelmesélésben rejtdzik.”®

A film mfifaja mint kulturalis reprezentaci6 lehetéséget nytjt a nézének, hogy abba az
illdziéba ringassa magat, hogy legalabb latszdlagosan, de kozvetlen kapcsolatba kertilt a
multtal az érzeteken, a tapasztalason és az érzéseken keresztiil.>® Mindez kapcsolatba hoz-
hat6 Peter Burke érvelésével, mely szerint olyan filmes és/vagy irodalmi technikak, mint a
flashbackek, vagasok, a szinhely és a torténet valtoztatasanak helyes hasznélata segithetik
a torténészek munkajat az események és struktarak kozti kapcsolatok felfedésében és az
Osszetett néz6pont megjelenitésében,3® mely eszkozoket Davis és Vigne fel is hasznaltak a
Martin Guerre torténet film adapticiojakor. A Le Retour de Martin Guerre cim{ francia
film tokéletes példja a filmes mikrotorténet-irasnak, melyet a kovetkezd alfejezetben is-
mertetek.

25 Davis: On the Lame, 602.

26 Pallares-Burke: The New History, 70.

27 Zemon Davis, Natalie: Slaves on Screen. Film and Historical Vision. Cambridge, 2000. 6.

28 Zemon Davis, Natalie, Slaves on Screen. Film and Historical Vision, 6.

29 SzElpal: A torténelem jovdje, 144.

3¢ Burke, Peter: Az eseménytorténet és az elbeszélés felélesztése. (Ford. Kisantal Tamas) In: Thomka
Beata (szerk.): Narrativak 4. Budapest, 2000. 51-52.
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Le Retour de Martin Guerre, a film és a torténelem viszonya a gyakorlatban

A Daniel Vigne altal 1982-ben rendezett torténelmi film a Barthes-i kép/zene/szoveg egy-
ségén keresztiil mutatja be Martin Guerre torténetét. A film zenéje és a mis-en-scéne, vagy-
is a diszletek, a hagyomanyok, a kosztiimok és a helyszin, valamint a mindennapi élet ritué-
1éinak és kellékeinek korhii rekonstrukcidja hitelesen adja vissza egy kozépkori falusi ko-
z0sség életét oly meghatarozoban felforgat6 torténet kornyezetét. Ahhoz, hogy autentikusan
rekonstruéljak a tizenhatodik szazadi francia paraszti életet, Davis és Vigne korabeli fest-
ményekre tAmaszkodott a torténeti és esztétikai hitelesség érdekében. Peter Brueghel fest-
ményeit példaul, melyek a nyugat-eur6dpai paraszti életet abrazoljak, Davis kiilondsen je-
lent8s segitségnek taldlta a kor szellemének visszatiikrozésére. Brueghel festményei koziil
legf6képpen a Paraszt tanc és a Paraszt eskiivé cimi képeket hasznalték fel a torténelmi
negativ szinezetd tulajdonsigait dbrazoljak, mint példdul a mohodsag vagy a fékevesztett
szexualitas, amelyek a legfigyelemreméltobban a falusi eskiivéi lakoma b8séges tinnepének
hagyomanyéban tlikrozédnek.

Ahogyan ezt egy mar korabbi esszémben az 1j torténetirasrdl és gyakorlatardl kifejtet-
tem; Frank R. Ankersmit torténelmi tapasztalatként hatarozta meg azt a fajta kozvetlen ér-
zékszervi tapasztalatot, melyet a vizualis reprezentacio tesz lehet6vé azzal, hogy kozvetlen és
autentikus kapcsolatba 1ép a néz6 a malttal, azaltal, hogy a szemiinkkel mintegy letapogat-
juk a multat megjelenit§ targyat, és az 6nmegtapasztalds mozzanatdban a mult egy vonat-
kozésa tlikrozédhet.3' Hayden White ezt torténeti képiségként, historio-photy-ként defini-
alta,3* amely altal bizonyos szubjektiv kvazi/tényként kezelt érzetek, fogalmak megjelenit-
het6k a vizualis reprezentaci6 altal, mint példaul a torténelmi események tajképe, a szinek,
illetve a filmes abrazolasban a tér-id6tomorités a bahtyini kronotép altal.33 Eképp a torté-
nelmi tapasztalatban kozelrdl érint benniinket a mult, azt az illaziot keltve, hogy mintegy
szemtanti lehetlink a multnak (eyewitnessing the past) a vizualis médiumon keresztiil.3+

A film egy utaz6 képével indul, majd a néz6 tantja lesz Bertrande és Martin hazassag-
kotési ceremoniajanak egy korabeli paraszti eskiivé minden babonas hagyomanyaval és ri-
tualéjaval. A film tudatosan hasznalja a kosztiimok szineit, példaul Bertrande piros ruhat
visel az eskiivGjén, amely szin nagy jelentGséggel bir a languedoc-i nék viseletében. A film
azt is hatasosan bemutatja, ahogy az eskiivé utan Martin a falusi kdzosség ginyanak és ne-
vetségének targya lesz vélhet6leges impotencigja miatt. A film egyik jelenete szemléletesen
mutatja be a charivari hagyomanyéat, amikor is a helyi fiatal legények maskaraba 6ltozve,
dobokkal és csorgékkel zajongva és rimbe szedett giinyverseket kiabalva, a charivari ha-
gyoményat kovetve, nevetségessé teszik Martint a sajat haza el6tt, feltehet6leg ez a meg-
alaztatas volt az oka annak, hogy elhagyta a csaladjat és a falut. (Vigne 1982, 0:07)

A film a francia tarsadalom néhany igen fontos elemét mutatja be a narrativa miifajan
keresztiil, amire csak a vizualis kultdira reprezentacioja képes minden miifaji korlatja elle-
nére. Robert Brent Toplin filmtorténész szerint minden egyes jelenet Gj informaciét nyijt a
tizenhatodik sz4zadi Franciaorszig szokasair6l és gazdasagi helyzetérdl, a helyi kozosség

7o

hagyoméanyairol, rituéléirél, valamint a toulouse-i parlament rendjérél és menetérél. Davis

31 Szélpél: A torténelem jovdje; Ankersmit, Frank R.: A térténelmi tapasztalat. (Ford. Balogh Ta-
mas.) Budapest, 2004. 67.

32 White, Hayden: Historiography and Historiophoty. The American Historical Review, vol. 93.
(1988) no. 5.1193.

33 Szélpal: A torténelem jovdje, 144—145.

34 Burke, Peter: Eyewitnessing. The Uses of Images as Historical Evidences. London, 2001. 159.
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a film készitése kozben részletes leirast adott a szereplék karakterérdl a szinészek szamara,
és tajékoztatta a rendez6t a torténelmi festményekrdl és fametszetekrdl, amelyek segitették
a helyszin korhd reprodukeci6jat.3> A Le Retour de Martin Guerre nemcsak egy jol sikeriilt
film Depardieu remek szinészi jatékéval, hanem valéban minden szempontbol torekszik a
mult hiteles abrazolasara, elhitetve a néz6vel a hitelesség illazidjat.

Sommersby, avagy Martin Guerre visszatérésének ,,visszatérése”

A francia film sikerét kévetve mintegy varhaté volt, hogy Hollywood is elkésziti a maga ver-
zi6jat a Martin Guerre torténetr6l Sommersby cimmel, amely 1997-ben kasszasikert hozo
torténelmi film lett Richard Gere és Jody Foster fGszereplésével. A hollywoodi verzi6 jelen-
t6s mértékben eltér mind a torténeti tényekt6l, mind pedig a francia filmtél, és inkabb egy
torténelmi filmnek alcazott love story-ra emlékeztet. A torténelmi kor ebben az esetben a
polgarhabort utani Egyesiilt Allamok, és Martin/Arnaud immar Jack Sommersby/Horace
Townsend néven szerepel. A helyszin pedig egy egykori déli rabszolga iiltetvény, a rekonst-
rukciés kor minden faji, tarsadalmi és gazdasagi fesziiltségével és ellentétével. Az alaptor-
ténet séméija ugyanaz maradt: egy Jack Sommersby nevli férfi a polgarhaboriba megy,
majd onnan nem tér vissza, de semmilyen nyom nem marad utana, igy a hatra maradt fele-
sége és fia nem tudjak, hogy a férfi él-e vagy meghalt. Majd varatlanul megjelenik egy férfi,
aki Sommersbynek vallja magat.

Az Egyesiilt Allamokban az 1980-as évek végén és az 1990-es években az amerikai iden-
titds korabbi narrativait megkérddjelezte a kiilonbozGség megjelend politikaja. Robert
Burgoyne-t idézve, Hollywood tudatosan részt vett ebben a valtasban, és a nemzet hagyo-
manyos narrativait felvaltotta az amerikai nemzet ,,gy6gyult emlékeinek,” vagyis kulturalis
emlékezetének autentikus reprezentaci6ja, mint példaul a rabszolgaség, a rasszizmus, a po-
litikai gyilkossagok vagy a vietnami habort traumajanak abrazolasa, ezéltal Gjraformélva
az Egyesiilt Allamok 6nképét.3° Hollywood stratégiai szerepet vallalt a kulturalis emlékezet
alakitasaban az amerikai torténelem filmes abrazolasaval, és az 1980-as és 1990-es évek-
ben sorra sziilettek olyan torténelmi filmek, mint példaul a Glory (Az 54. hadtest, 1989),
Born on the Fourth of July (Sziiletett julius 4-én, 1989), Dances with Wolves (Farkasokkal
tancold, 1990), JFK (1991), Malcolm X (1992), Forrest Gump (1994), Nixon (1995), Amis-
tad (1997), Titanic (1997) vagy Saving Private Ryan (Ryan kozlegény megmentése, 1998),
hogy csak néhanyat emlitsiink.3”

Természetesen Hollywood abban is élen jar, hogy més kultirak torténetét kisajatitsa
magénak, mintegy amerikanizalja, a sajat nyelvére leforditsa, mint példaul esetiinkben a
Martin Guerre torténetet. Steven Spielberg Schindler listaja (1993) cimii filmje is j6 példa-
ja annak, hogy a popularis film képes-e egyaltalan a holocaust traumajat hitelesen és a té-
ma mélységében abrazolni. A heves vitik a torténész szakma berkeiben, melyeket a Schind-
ler listaja kivaltott, olyan 1ényeges kérdéseket vetettek fel, mint példaul az autentikus em-
1ékezet (authentic memory) problémaja, s e kérdések leginkabb Gjabb kérdéseket gerjesz-
tettek, de Osszességében inkabb megerdsitették — partoldi élén Hayden White — mint cafol-
tak a popularis film azon képességet, hogy mélton és tisztelettel abrazolja a traumat. Bar az
autentikus emlékezet fogalma maga is elég problematikus, Pierre Nora az emlékezet helye-

35 Brent Toplin, Robert: The Filmmaker as Historian. The American Historical Review, vol. 93.
(Dec. 1988), no. 5. 1224.

36 Grainge, Paul: Introduction: memory and popular film. In: Grainge, Paul (ed.): Memory and
Popular Film. Manchester—New York, 2003. 3.

37 Grainge: Introduction: memory and popular film, 4.
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iként (lieux de memoire) hatarozta azt meg, vagyis az emlékek valds vagy nem kotott élmé-
nyeit felvaltjak bizonyos helyek nyomai.3® Ez a fajta emlékezet természetszertileg dtalakul
és transzformalodik a tomegkultara hatasara, amiben lassuk be, Hollywood tevékeny sze-
repet vallal.

A Sommersby cimi film narrativajat az évszakok jarasa foglalja keretbe, a habora utani
hideg tél fagyossagabol eljutunk az sz patetikus komolysagéig, amikor is az imposztor
Jacket halalra itélik és kivégzik. A film nyit6jelenetében Richard Gere-t latjuk a téli vidéken
vandorolni, koriilvéve a halal allegoriaival, mintegy megelGSlegezve a torténet végkifejletét
is. Az ismeretlen férfi a film nyitdjelenete utdn nem sokkal eltemet egy holttestet a kovek
al4 — talan az igazi Jack-ét —, majd keresztiilsétal egy temetdn, és a gyerekek a hattérben
egy akasztott ember kortil jatszanak (Amiel 1993, 0:04). A remény szimbolikusan visszatér
tavasszal, amikor is Jack — a régi Jacktdl szokatlan médon — foldet oszt a felszabaditott
rabszolgaknak és a falu kozosségének, elinditja dohanytermesztési vallalkozasat, valamint
Laurel, a feleség allapotos lesz. A nyar a dohanytermesztés tizleti sikerét hozza el, és Som-
mersby szerencséjének végét is.

Ebben a filmben azonban, ellentétben a francia eredetivel, a nézg el6tt a film végéig
kérdéses, hogy vajon az igazi vagy az imposztor Sommersbyvel allunk-e szemben. Bar a né-
z6 figyelmét felkelti, hogy a csalad kutyéja el6szor megugatja visszatéré ,gazdajat,” majd
hirtelen a rakovetkezd éjszaka az allat rejtélyesen kimulik, vagy amikor a suszter mintat
vesz Sommersby 14bardl, kideriil, hogy az két szammal kisebb lett ,régi 1abanal”. Minden-
esetre a film karakterabrazolasaban kiemeli, hogy Sommersby teljesen megvaltozott, joszi-
vii apa és szeret$ hitves lett, ami kordbban nem volt ra jellemz8, megsz{int rasszista lenni,
esténként Homéroszt olvas, amit a régi Jack korabban sohasem tett. A film fordul6pontja
az a latvanyos jelenet, amelyben a Ku Klux Klan emberei egy éjszaka az egyik felszabaditott
rabszolgat brutdlisan megverik, és Sommersby ajtaja elé dobjak, valaszul foldosztasi kez-
deményezésére. (Amiel 1993, 0:59). Ebben a jelenetben a KKK — Leger Grindon fogalmat
hasznélva — nyilvanos ritualis (public ritual) keresztégetése a francia filmben bemutatott
charivari hagyomany szubverziv formajanak feleltethet6 meg.

A film végén Jacket elfogjak, és birdsag elé allitjak egy mésik varosbol szarmazé ember
feltételezett meggyilkolasaért, amit az igazi Jack Sommersby allitblagosan elkovetett. Ameny-
nyiben biinosnek talaljak, Jacknek a halalos itélettel kell szembenéznie, hacsak be nem
vallja, hogy 6 nem az ,igazi” Jack. A targyalas soran megprobalnak fényt deriteni a sze-
mélyazonossagara, és kideriteni, ki is 6 val6jaban: az ,igazi” Jack vagy csak egy imposztor,
aki talalkozott az ,igazi” Jackkel a bortonben, miutin dezertéltak a hadseregbdl. A Som-
mersby cimi filmben a birdsagi targyalas a film egyik ,gyenge pontja” 0sszehasonlitva a
francia eredetivel, ahol is a targyalas, Leger Grindon fogalmat hasznalva, valédi latvanyos-
sag (spectacle), a film dramai csdcspontja; a Sommersbyben ugyanis a targyalési jelenet
nincs jol felépitve, és inkabb egy melodramara hasonlit, amelyben Jack és Laurel érzelmei
dominélnak. A targyalas soran a vad tantkat sorakoztat fel, hogy bebizonyitsa Sommersby
csald, és valdjaban egy virginiai angol tanar, akit Horace Townsend-nek hivnak.

A tarsadalomtorténész szempontjabol a targyalas talan legizgalmasabb jelenete, amikor
az egyik tani megvadolja Sommersbyt azzal, hogy korabbi varosanak kozosségét elarulva
tobb ezer dollart sikkasztott el az iskolaszék fejlesztési pénzébdSl. Sommersby a vadat tigye-
sen cafolva kijelenti, hogy a vadl6 valgjaban a KKK egyik tagja, és azok kozott volt, akik
Sommersby egyik felszabaditott rabszolgajat meglincselték. A jelenet fesziiltségét az adja,
hogy a birét egy brilians fekete szinész, James Earl Jones jatssza, akinek lathat6an szimpa-

38 Grainge: Introduction: memory and popular film, 5.
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tikus Sommersby magatartasa, és szembesiti a KKK-tag tanut tettével, aki erre er6sen rasz-
szista felkidltasban tor ki: ,Ha a Jenkik innen elmentek, te vissza fogsz keriilni a foldekre,
ahova val6 vagy!” A biré csendre inti, és harminc nap bortonfogsagra itéli, amelyet hatvan-
ra emel a férfi zajos ellenkezésére. (Amiel 1993: 1:11)

A dramai helyzet kibontakozasaval Sommersby sajat védéiigyvédjeként kikérdezi tand-
ként Laurelt és rakérdez, miért gondolja Laurel azt, hogy 6 nem az ,igazi” Jack Som-
mersby; Laurel vilasza érzelmi kitorés: ,,Mivel én 6t soha nem szerettem annyira, mint té-
ged!” (Amiel 1993: 1:33). A bir6 erre magahoz szolitja Jacket és rakérdez, valoban akarja-e,
hogy Jack Sommersbyként itéljék el, mert akkor biztos haldlos itélet var ra. Jack valasza
el6tt rapillant a fekete bérlGkre, akiknek megigérte, hogy foldet ad el, majd Laurelre és a fi-
ara tekint, és végiil kijelenti, hogy § valéban John ,Jack” Sommersby. A targyalas soran vé-
giil Jack Sommersbyt blindsnek talaljak gyilkossag vadjaval, és halalra itélik. A halalsoron
Laurel meglatogatja, és megkéri, valaszoljon neki egyszer és mindenkorra §szintén: ,Te va-
l6ban John Sommersby vagy?” Ezutan Jack/Horace elmesél neki egy torténetet, hogyan ta-
lalkozott egy emberrel, aki teljesen gy nézett ki, mint §, mialatt a hadseregbdl val6 dezer-
talas miatt bortonben iilt. A borton utan egyiitt vandoroltak, mig Townsend meghalt. Jack
allitasa szerint eltemette 6t a kovek ala egy hegytet6n Virginiaban. Laurel erre visszakérde-
zett: ,Marmint John Sommersbyt temeted el?” — mire Jack igy valaszol: JEn agy értem,
hogy Horace Townsendet temettem el.” (Amiel 1993: 1:35) Mindezzel Jack/Horace szandé-
kosan vélasztja Sommersby identitasat, és visszautasitja korabbi életét Horace Townsend-
ként, ezzel mindek6zben sziiletett kozos gyermekiik személyazonossagat is legitimélva.

A film zarojelenetében Laurelt lathatjuk, amint egy dombra megy fel kezében viragok-
kal, majd letérdel ,Jack Sommersby” sirja el6tt, és virdgokat helyez el ra. (Amiel 1993:
1:43) A film zar6 képe a varos templomanak tornya, amelyet Jack/Horace sikeres dohany-
iiltetvény vallalkozasanak a hasznabdl épitettek, tehat a drdma epifaniaja is adott. Habar a
Sommersby cimi film jelentds eltérést mutat az eredeti francia filmtél és Natalie Zemon
Davis torténeti narrativajatol, megdérizte az identitas kérdésének problematikajat, amely a
Leger Grindon altal a torténelmi filmek elemzésére meghatarozott valés torténelmi esemé-
nyek okozati eréinek egyik f§ reprezentaciés elemét jelenti.

A torténelmi film miifaja

Leger Grindon Shadows on the Past. Studies in the Historical Fiction Film cimi konyvé-
ben gy érvel, hogy a torténelmi film torténeti értelmezésében kozponti szerep jut a torté-
amelyek tarsadalmi valtozasokat eredményeznek. Mindezt 6 atfogd néven a reprezentacid
okozati erinek (causal forces of representation) nevezte el. A forgatékonyvek t6bb eszkozt
hasznalnak fel az okozat (causation) kifejezésére, vagyis dramai és vizualis jelekre épitik fel
torténeteiket, amelyek inkabb atfogd megértést adnak, mint egymast kovetd érveléseket.
Mégis, kozvetve vagy kozvetleniil, minden egyes torténelmi film eszméket fejez ki a torté-
nelemben miikod6 okozati er6kr6l. Ezeket az er6ket olyan dramai elemeken keresztiil fejezi
ki, mint példaul a szereposztas és a cselekmény vagy az olyan latvinyos elemek, mint a tor-
ténelmi helyszin és a tomegjelenetek alkalmazasa.3®

39 Grindon, Leger: Shadows on the Past. Studies in the Historical Fiction Film. Philadelphia, 1994.
5—6.
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Leger Grindon a toérténelmi filmekben miik6dé okozati er6k reprezentacidjat (causal
forces of representation) a kovetkez§ tablazatban foglalta 6ssze:4°

DRAMAI ELEMEK/ LATVANY ELEMEK/

DRAMATIC ELEMENTS SPECTACLE ELEMENTS

Személyes elemek/Personal Elements Személyen kiviili elemek/Extrapersonal
Elements

Cselekmény/ Plot Torténelmi helyszin/Historical Setting
Egyén/Individual Tarsadalom/Society
Eltér6 személyiség/ Distinct Personality Csoport profil/Group Profile
Személyes 1élektan/Personal Psychology Ko6z06s cselekedet/Collective Action
BensGséges jelenet/Intimate Scene Nyilvanos ritualé/Public Ritual
Jellemzés/Characterization Latvany/Spectacle

A felsorolt kategdridk a torténelmi filmek elemzésének alapjaul szolgdlnak. Mind a Le
Retour de Martin Guerre, mind pedig a Sommersby cimii filmek egy k6zosség mikrotorté-
netét mutatjak be, amely egyben az egész korabeli tarsadalom makro dinamikajara is en-
ged kovetkeztetni. A kozosség személyes 1élektana és csoportprofilja olyan mértékben kap-
csolodik egyméshoz, hogy az egyének a tarsadalom hagyomanyos szerepei és vallasi elkép-
zelései szerint alakitjak személyiségeiket. A film torténelmi helyszine és a mis-en-scéne a
hitelesség aurajat teremti a mult Gjrateremtésével. Mindkét filmben a feleség jellemzésé-
nek egyik jelentds eleme az 6 alarendelt szerepének bemutatisa. Az a bensGséges jelenet
(intimate scene), amikor Bertrande valasztott férje el6tt letérdel, kapesolatuk legitimalasat
szolgalja (Vigne 1982: 0:55), és Laurel is letérdel ,,4j” férjének sirja el6tt a Sommersby ci-
mi film végén. Mindezzel a bens6séges jelenettel a kozépkori ellen-hazassag hagyoményat
rekonstrudltak. Davis szavaival élve:

»A 12. szdzad végétdl egészen 1564-ig a kdnonjog szerint csakis a partnerek egyetér-
tésével johetett 1étre a frigy. Ha egymas jelenlétében kimondva is férjnek és feleség-
nek tekintették egymast (még akkor is, ha se pap, se tanik nem voltak jelen), majd
zalogot cseréltek, és kiilonosen, ha utana egyiitt is haltak, felbonthatatlan szovetség-
re 1éptek egymassal.”#

Mindkét film esetében a bir6sagi targyalas jelenete Grindon besorolasa alapjan a latva-
nyossagnak (spectacle) feleltetheté meg, amely megel6zi a ,,blinosok” akasztasanak nyilva-
nos rituéléjat (public ritual) mint a k6zosség ontisztito folyamatanak eszkozét.

A torténelmi tények eltorzitasa, a milivészi szabadsag, a torténelmi bizonyitékok leegy-
szertisitése, a mult érzelmi alapon torténd abrazolasa ellenére a torténelmi film miifaja a
multimédia kordban paradigmavaltast mutat a filmes torténetiras elmozdulasa irdnyaban.
Robert A. Rosenstone filmtorténész szerint a filmes torténetirds nem azt akarja nekiink
megmutatni, ami valdjaban tortént, hanem azt, hogy a mult mit jelent szAmunkra. Ennél
fogva a film diskurzusanak lehetfsége van arra, hogy hatékonyan elmesélje szamunkra a
multat, és Gj modon tegyen fel szimunkra torténelmi kérdéseket.** A vizualis torténelmi

40 Grindon: Shadows on the Past, 8.

4 Davis: The Return of Marin Guerre, 46. [magyarul: Davis: Martin Guerre visszatérése, 50.]

42 Rosenstone, Robert A.: Does a Filmic Writing of History Exist? History and Theory, Issue 41
(December 2002), 135.
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metafikci6 (historiographic metafiction) miifaja is ezt a kérdéskort feszegeti, elmosva a
miifaji hatarokat torténelem, irodalom és film, valamint a tények és a fikcié kozott.

Davis Slaves on Screen cim{ konyvében, amelyet Rosenstone recenzi6jaban ki is emel,
a torténelmi filmeket két csoportba sorolja. Az egyik valds torténelmi eseményeken alap-
szik, mig a masiknak fiktiv cselekménye van, de olyan igazolhat6 torténelmi eseményekkel,
amelyek 1ényegesek a cselekmény szempontjabol. Ebben az értelemben a Le Retour de
Martin Guerre az els6 kategoridba tartozik, mig a Sommersby mint torténelmi roménc
tobb hasonlésagot mutat a masodik kategoriaval. Mindemellett Davis kiilonbséget tesz a
reprezentacié két modja kozott a torténelmi film miifajan beliil, melyek koziil az egyik a
torténelmi életrajz, mig a masik a mikrotorténelem (melyet 6 maga is irt).*3 Ezzel szemben
Rosenstone a torténelmi film miifajanak harom tipusat vazolja fel Visions of the Past. The
Challenge of Film to Our Idea of History cimi konyvében. Az egyik a torténelem mint
drama, ami valés torténelmi eseményeket mutat be fiktiv komponensekkel. A torténelemi
film mint drama besorolas a legiltalanosabb, a legtobb torténelmi filmet ide sorolja Rosen-
stone, igy a Le Retour de Martin Guerre és a Sommersby cimi filmek is ebbe a kategoriaba
tartoznak. A masodik kategoriaba helyezi a torténelemi filmet mint dokumentumot; ide ér-
telemszertien a dokumentumfilmeket sorolja, amelyek rendelkeznek némi narracioval, de
esetlinkben a torténelmi tények dokumentumszeri felsoroldsa domindl. Rosenstone a
harmadik kategoridba sorolja a torténelmi filmet mint kisérletet, amely alternativ képi
megoldasokra torekszik, és 6tvozi a dramai elemeket és a dokumentumjelleget, mint pél-
daul Szergej Eizenstein Patyomkin pancélos cimi filmje vagy Roberto Rossellini La Prise
de pouvoir par Louis XIV cimi filmje.

Osszefoglalasképpen elmondhatjuk, hogy a torténelmi film miifajabél adéddan igen
gyakran popularis kategoridba sorolhato, ezért a kozérthetGségre torekszik, és hogy minél
szélesebb korhoz eljusson, vagyis anyagilag is megérje a producereknek és a befektetGknek
a filmkészités. Bar a cselekményesités leegyszer(isitése végett a torténelmi bizonyitékokat
és eseményeket sok esetben redukalja, és kihagy szamos részletet, gyakran erds érzelmeket
kivalt6 dramai vagy moréalisan felemelG torténeteket mesél el, és el@szeretettel helyez ro-
mancot a cselekménybe, mégis hatékony eszkéznek bizonyul a mult interpretalasara a mul-
timédia koraban, mivel a jelenhez beszél a jelen eszkozeivel. Lényegében a torténelmi fil-
mek sajatossaga Pierre Sorlin gondolatmenetét kovetve az, hogy olyan diszciplina hataroz-
za meg azokat, ami teljesen kiviil esik a film mi{ifajan, vagyis a torténelem és film kapcsola-
ta onellentmondésos fogalom-meghatarozéast eredményez. Ennélfogva minden egyes torté-
nelmi film az adott orszag alapvetd torténelmi kultirajanak lenyomatat tiikrozi, vagyis a
kozérthetGség mogott ott rejtézik a torténelem alapvetd logikaja.44 A torténelmi filmek,
mint példaul a Le Retour de Martin Guerre vagy a Sommersby olyan értekezések a torté-
nelemrdl, amelyek nem kérddjelezik meg vizsgalatuk targyat — szemben a torténeti mono-
grafiakkal —, hanem kapcsolatot l1étesitenek a narraci6 tényei és fiktiv komponensei k6zott,
és viszonylagosan feliiletes nézetet nydjtanak arrdl a néz6 szaimara tobbé-kevésbé élvezetes
formaban. Igy a térténelem és a fikcié allandé kélesénhatésban allnak egymassal, mivel le-
hetetlen csak Ggy tanulmanyozni az el6bb emlitettet, ha figyelmen kiviil hagyjuk a narrati-
vat osszetart6 fiktiv komponenseket.

43 Rosenstone: Does a Filmic Writing of History Exist? 138.
44 Sorlin, Pierre: How to Look at a ’Historical Film?’ In: Landy, Marcia (ed.): The Historical Film.
History and Memory in Media. New Brunswick, 2001. 37.
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