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Képiigynokok: a fotoiizlet szerepl6i®

A Berliner Illustrirte Zeitung és az Ullstein-Verlag professzionalisan vezetett képarchivu-
maval a képekkel foglalkozo iizletag két legfontosabb szerepldje volt, és torténetiik egyediil-
allo. Ugyanakkor Ossze is lehet hasonlitani azt mas médiumok és vallalatok torténetével a
vizualis tomegfogyasztas kialakul6ban 1év§ piacan, hiszen az illusztralt sajté és a képpiac is
béviilt, ahol szamos tigynokség versengett egymassal. A 19. szazad végétdl a képkereskede-
lem kozpontjai Berlin, Parizs, London és New York voltak, ahol gomba mddra szaporodtak
a képiigynokségek, és itt miikodott szamos illusztralt magazin szerkesztGsége.

A vizualis nyomtatott sajt6 torténete jol megirhat6 ,a kép fel6l”, azaz a fényképezés fej-
16désére és technikai lehet&ségeire, a témavalasztiasra és motivumokra, valamint egyes ki-
emelked§ fotografusok munkaira 6sszpontositva. Ilyen perspektivabol a képgazdasag kiala-
kulasat' a vizualis tomegkommunikaci6 sziikséges feltételeként, de nem alakitd tényez&ként
fogjuk fel. A képek torténete azonban az intézmények és aktorok torténeteként is megirhato,
amik és akik tevékenysége a sz6 kettds értelmében vett ,képcselekvés” (Bildhandeln): a ké-
pekkel mint arucikkekkel foglalkoznak, és a képeket képpublicisztikai eszk6zok altal képi
cselekvés médiuméava teszik, azaz politikai vagy tarsadalmi beavatkozassa.

Tanulmanyom ezekkel az aktorokkal foglalkozik, akiket ,a képek iigynckeinek” (Agenten
der Bilder) vagy roviden ,képiigynokoknek” (Bildagenten) nevezek. A képligynok olyan sze-
mély, aki képet készit, szerkeszt vagy publikal, képeket lektoral és valaszt ki publikalasra,
képeket gylijt, indexel vagy archival, képeket biral, cenziraz vagy megsemmisit. Egy képligy-
noknek nem feltétleniil kell politikai szandékokat kévetnie — a gyakorlatban példaul a képek
selejtezését 4ltalaban mindségi-esztétikai szempontok alapjan végezték. Ez a képek novekvd
aradatinak iranyitasara szolgal, nem pedig a képeken keresztiil kozvetitett politikai iizenetek
elfojtasira. Mégis a 19. és 20. szdzadban a politikai képi cselekvések jelentGs szerepet jat-
szottak a politikai nyilvanossag formalasaban.

A politikai képi cselekvések jo torténelmi példaja a fényképész Lewis Hine-nak az ame-
rikai gyarakban foly6 gyermekmunka elleni kampéanya, ami hatarozottan a fényképek koz-
zétételére épiilt. Hine maga készitette a fényképeket, hogy az illusztralt Gjsdgok és magazi-
nok olvaséi benyomast kapjanak azokrol a koriilményekrél, amelyek k6zott a gyermekeknek
iskolaba jaras helyett dolgozniuk kellett.> A fotografus mellett itt képiligynokok a képszer-
kesztbk, akik a képeit k6zolték, de a politikusok is, akik kampanyuk tAimogatasnak érdekében
hivatkoztak azokra. S mikor a Berliner Illustrirte Zeitung 1931-ben képeket mutatott be
frankfurti munkanélkiiliek konyh4jarol, az — legalabbis implicit médon — felhivast jelentett

* A forditas a kovetkez6 kiadas alapjan késziilt: Bildagenten: Akteure im Fotogeschdft. In: Deutsches
Historisches Museum — Axel Springer Syndication (Hg.): Die Erfindung der Pressefotografie. Aus
der Sammlung Ullstein 1894—-1945. Ostfildern: Hatje Cantz, 2017. 18—25.
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a tomeges munkanélkiiliség elleni politikai fellépésre és a tarsadalmi probléméak orvoslasara.
A Berliner Illustrirte Zeitunggal ellentétben, amely gondosan iigyelt a politikai semleges-
ségre, az Arbeiter Illustrierte Zeitung olyan képekkel tiint ki, amelyek az ipari munkasok
iigyét tamogattik, és hangsulyoztik ,,0sztalyallaspontjukat”.

A jelen tanulményban nem egyes képiligynokoket vagy képcselekvéseket szeretnék bemu-
tatni, hanem ink&bb két olyan szakmai csoportot veszek szemiigyre, amelyek jelentGsen ala-
kitottak a 19. és 20. szazadi képi vilagot. Azért Gsszpontositok a fotografia teriiletére, mert
ez mint dokumentarista médium a 19. szazad végét6l kiilonleges helyet foglalt el a kozbe-
szédben: még, ha manipulalhatok, montirozhatok, vaghatok és helyteleniil vagy félrevezetd
modon feliratozhato6k is a fényképek, mindenekel6tt azt mutatjak, ami ott van vagy volt. Egy
politikai kovetelés jobban aldtamaszthat6 egy fotoval, mint egy festménnyel, rézmetszettel
vagy grafikus hirdetéssel, mert ,tényeket” mutat, mig az utébbiak konnyen elintézhet6k az-
zal, hogy ,fikciok”.

A fotériporterek csoportjaval kezdem, akiknek szakmai profilja a 19. szdzadban lassan
formélddott, majd az 1920-as évektdl kezdve fejlédott azza, amit ma értiink alatta. Ugyan-
ilyen fontosak a képszerkeszt6k is: 6k dontotték el, hogy mi keriil nyomtatisba és mi nem,
ezért majd a kovetkez6 részben ket mutatom be.

Fotériporterek: kalandorok és halézatépiték

A fotoriporter” szakma kialakulasa sok tirsadalomban t6bbé-kevésbé anal6g médon zajlott.
Az Egyesiilt Allamokban, Németorszagban, Anglidban, Franciaorszagban és Magyarorsza-
gon, Japanban, Argentinaban és Oroszorszagban is a 19. szdzad masodik felében kezdtek el
fotosok olyan képeket késziteni, amelyeket szoveges iizenetek egészitettek ki, vagy megfelels
képalairéssal ellatott ,képhirként” onmagukban megalltak a helyiiket. A korai fotoriporte-
reknek elGszor fel kellett talalniuk a szakméajukat: a 19. szazadi Gjsdgokat fa- vagy rézmetsze-
tekkel illusztraltak, mivel még nem volt mod a fényképek sokszorositasara. Amikor azonban
az Ujsagok és magazinok az autotipia bevezetésével elkezdték kozvetleniil kinyomtatni a
fényképeket, a hir- és riportfotok iranti kereslet olyan gyorsan nétt, hogy professzionalis
képzés hidnyaban sok autodidakta fot6s ragadott fényképez6gépet, hogy ezzel keressen
pénzt.

Mivel a fényképek nem igényeltek forditast, az 1920-as évekt6l kezdve gyorsan kialakult
a hirfot6zas nemzetkozi piaca, ami lehet6vé tette a szerepl6k szaméara, hogy konnyen valtoz-
tassak tartdzkodasi helyliket és a megbizdokat. Az angol nyelv hamarosan a nemzetkozi fot6-
szakma lingua francdjava valt, és az alapismeretek b&ven elegend6k voltak ahhoz, hogy va-
laki érvényesiiljon ezen a nyelven. Mivel a fotoriporteri munka nagyfokd mobilitast és kevés
nyelvtudast igényelt, vonzo6 szakteriiletté valt mindenféle bevandorl6 szamara.

Az 1933-as németorszagi nemzetiszocialista hatalomatvétel kévetkeztében a fotoripor-
teri szakma sziilet6ben 1év§ teriiletén valdsagos felfordulas kovetkezett be. Mivel a Német-
orszagban vagy Németorszaghdl dolgozé fotériporterek nagy része zsid6 vagy kommunista
(vagy mindkett8) volt, akiket kizdrtak a Német Sajté Birodalmi Szovetségébdl (Reichsver-
band der Deutschen Presse, RDP), azaz de facto eltiltottdk 6ket a szakméajuktol, valosigos
exodusra keriilt sor.3 Erich Salomon példaul, aki 1925-t6] az Ullstein Kiad6 fot6saként dol-
gozott, és rendszeresen felkinalta képeit a Berliner Illustrirte Zeitungnak, mar 1933-ban el-
hagyta Németorszagot, és atkolt6zott Hollandiaba, ahol 1943-ban letartbztattak és There-

3 V0. Sachsse: Die Erziehung zum Wegsehen, 28-29.
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sienstadtba deportaltak. Azon kevés fotésok egyike volt, akik Eszak- vagy Nyugat-Eurépaba
menekiilve nem tudtak biztonsagba jutni, és akit 1944-ben Auschwitzban meggyilkoltak.*

Az emlitettek emigracidja altal hagyott {irt a nacikonform fotdsok toltotték be, akiket ké-
s6bb gyakran alkalmaztak a Wehrmacht propagandaegységei. Néhanyan koziiliik, mint pél-
daul Hilmar Pabel, Josef Scheerer vagy Hanns Hubmann késébb Nyugat-Németorszagban
kezdtek masodik karrierbe.5 Ezzel szemben a Németorszagot elhagy6 fotdsokat gyakran tart
karokkal fogadtak azokban az orszagokban, ahova menekiiltek, kiilonosen Nagy-Britannia-
ban, Franciaorszagban és az Egyesiilt Allamokban. Henry Luce-nak, az 1936-ban megjelend
Life kiadjanak és alapit6janak tulajdonitjak azt a kijelentést, hogy Adolf Hitler jelentGsen
hozzajarult a magazin sikeréhez azzal, hogy szamos tehetséges zsid6 fotost ellizott Europa-
bol. A képszerkeszt6 John Godfrey Morris 6néletrajzaban ezt igy irta le: ,Henry Luce egyszer
az igazsaghoz kozel all6 tréfaval megjegyezte, hogy Adolf Hitler azzal segitette a Life alapita-
sat, hogy sok tehetséges zsido fotoriportert izott el Eurépabol. Luce-nak csak annyit kellett
tennie, hogy »New Yorkban iilve varja, hogy leszalljanak«.”®

De milyen emberek vallaltak a fotds vagy fotoriporteri hivatast? Az Gjsagirokkal ellentét-
ben a fot6soknak soha nincs lehet§ségiik arra, hogy tavolrdl cselekedjenek. Nem tdmaszkod-
hatnak tantvallomasokra, nem telefonalhatnak korbe, és nem kutathatnak mas forrasokbol
szarmazd informaciok utan. Munkahelyiik mindig a helyszinen van, legyen sz6 haborurol
vagy csatarol, kozati balesetrdl, parlamenti iilésr6l, természeti katasztrofarol, eskiivérél vagy
kiallitismegnyitorol. Ez a koriilmény a fotoriporterektSl mar a kezdetekben is nagy fokd mo-
bilitast és rugalmassagot kovetelt meg. Az emlitett események koziil sokat nem lehetett elére
l4tni, és dokumentéci6juk sem volt tervezhetd, mig mas események csak egyszer és/vagy ta-
voli helyszineken torténtek meg. A dolgok természetébdl adodik tehat, hogy a fotériporte-
reknek utazési hajland6saggal és bizonyos fokt kdosztlir§ képességgel kellett rendelkezniiik,
kiilonben nem gyakorolhattak volna a szakméjukat. Es az sem ttlsdgosan meglepd, hogy a
szakméaban lényegesen tobb volt a férfi, mint a n6 — ez a mai napig alig valtozott; és mivel a
nék a szakmanak csak mintegy tiz szazalékat tették ki, aligha van értelme ,néi és férfi foto-
sokrdl” beszélni.

Az a tény, hogy a fotoriporterek sokat és gyakran voltak tton, régidkon til és nemzetkozi
szintereken, oda vezetett, hogy a kiilonb6z6 helyszineken informalis talalkozohelyeket ala-
kitottak ki, hogy enyhitsék az egyediil utazas magéanyat. Nagyjabol az 1920-as évektdl kezdve,
amikor szamuk elérte a ,kritikus tomeget”, ugyanazokban a szallodakban szalltak meg, és
ugyanazokban a barokban talalkoztak. 1944 augusztusdban példaul a parizsi Hotel Scribe
volt az, ahol a varosban dolgoz6 Gjsagirok is megszalltak; a vietnami habort idején a saigoni
Continental Palace-ban talalkoztak a fot6sok és méas jsagirok, a 2003-as iraki habort idején
pedig a bagdadi Hotel Palestine miikodott talalkozohelyként és informacios kozpontként.
A fotoériporterek minden szakmai verseny ellenére valoban hajlamosak voltak egylittmii-
kodni és halozatépitéként tevékenykedni. Onképiikben és habitusukban jelentésen kiilon-
boztek a miivészként dolgozo fotdsoktol, és alig akadt olyan fotériporter, aki miivészként
hatarozta volna meg magét.

Mindkét tényezd — a nagy foka mobilitas és a halozatépitésre valé hajlam is — a munka-
koriilményekkel magyarazhaté. Egy harmadik tényezG szintén arra vezethetd vissza, de ez
tovabbi torténelmi kontextualizalast igényel. A fotoriporterek erds tendenciat mutattak a

4 V0. Biefang—Leenders (Hg.): Das ideale Parlament, i. m.

5 V0. Pabel: Bilder der Menschlichkeit, i. m.; Hubmann: Die Adenauer-Zeit, i. m.; Sachsse: Die Arbeit
des Fotografen, 59.; Vowinckel: Agenten der Bilder, 190—191.; Frecot (Hg.): Theodor Scheerer, i. m.

% Morris: Get the Picture, 32.
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tekintetben, hogy politikai szintéren artikuléljak és pozicionaljak magukat, mivel részt vevé
megfigyel6ként modjuk volt arra, hogy alakitsak a politikai diskurzust — legyen sz6 haborut-
r6l vagy polgarhaboruardl, tarsadalmi fejleményekr6l, munkakoriilményekrol vagy politikai
mozgalmakrol. A motivumok, a néz&pontok és az esztétikai forma megvalasztasaval gy tud-
tak kozolni nézeteiket, hogy szoban nem nyilatkoztak.

A spanyol polgarhaboru j6 példa arra, hogy a fotériporterek egy adott politikai néz&pon-
tot képviseltek: néhanyan beépitett fotosként kisérték a koztarsasagi csapatokat, azok egyen-
ruh4jat viselték, és munkaikat olyan baloldali francia folybiratokban publikaltak, mint a Vu
vagy a Regards. Masok, példaul azok, akik az Associated Press amerikai tigynokségnek dol-
goztak, a francoista csapatokkal utaztak, és az § sikeres harci bevetéseiket mutattak be, ké-
peiket pedig tobbek kozott a hasonl6 nézeteket képvisel§ Berliner Illustrirte Zeitungban tet-
ték kozzé (példaul: 1936. szeptember 10., 1432—1433.).

Az 1904-1905-0s orosz—japan haboribol fennmaradt, két japan katonét abrazolé fény-
kép jelzi, hogy a ,beépitett” haborus fotdzas gyakorlata mar régota 1étezett. A képet James
H. ,Jimmy” Hare brit fotoriporter készitette, aki korabban az 1898-as spanyol—amerikai ha-
bortt dokumentalta a Collier’s Weekly szamara, majd késébb az elsé viladghabora soran is
fényképezett.

Feltiing, hogy a szabaduszo fotériporterek vildgat — vagyis azokét, akik nem egy adott
igynokségnek, magazinnak vagy kormanyzati szervezetnek dolgoztak — az 1920-as évektdl
kezdve egyértelmiien a baloldali politikai orientacié és a humanitarius iigyek melletti kam-
panyolés jellemezte. A Dephot fot6iigynokség alapitdi, amelyt6l a Berliner Illustrirte Zei-
tung is vasarolt képeket, és amely bizonyos szempontb6l a hibora utan létrejott Magnum
fotbs szovetség mintdjanak tekinthetd, példamutatok voltak e tekintetben, és ma is példa-
képként szolgalnak a fiatalabb fotoriporterek szamara.” Ezeket az elkotelezett fotosokat 1966
6ta intézményesen a Cornell Capa 4ltal alapitott International Fund for Concerned Pho-
tography képviseli, ahol az elnevezésben a ,,concerned” a fotosok emberi egyiittérzését jeloli
az ltaluk dokumentaltak sorsa irant.® Azonban az 1933 utdn Németorszagban dolgoz6 foto-
sok arra adnak példat, hogy kozottiik is voltak nemzetiszocialistak, opportunistak vagy tet-
testarsak, akik gyorsan alkalmazkodtak a megvaltozott koriillményekhez, kiilonosen azutan,
hogy zsido6 kollégaik ellizése varatlan 16kést adott karrierjiiknek.

Képszerkeszték

A képszerkeszté munkakorét szintén a 19. szazadban talaltak fel, de alland6 hivatassa csak a
20. szazad folyaman valt. A képszerkesztGk legfontosabb feladata a képek kivalasztasa volt
és maradt egy a kiadvany szamaéra; ezért a vizualis nyilvanossag formalasdban ugyanolyan
fontos szerepet jatszanak, mint az 6ket képekkel ellato fotosok. A képszerkesztGk emellett
egy sor olyan munkafézist végeznek, amelyek tobbé-kevésbé szorosan kapcsolédnak ehhez.
El6szor is meg kell hatarozni egy dokumentalandé témat vagy eseményt. Ezutan fotésokat
kell felfogadni, és megbizasokat kell adni szAmukra. Magukat a képeket kiilonb6z§ kritériu-
mok alapjan vélasztjak ki, ahol az egyes felvételek minGsége csak egy a sok koziil. A fotori-
portokban példaul a képeket tgy kell 6sszehangolni és elrendezni, hogy azok egy narrativat
alkossanak. A képszerkesztk feladata tovabba a képi jogok tisztazasa, a fotoligynokségekkel
vald aralku, az Gjsagirokkal val6 kommunikacié (akik gyakran nem tartjak 6ket nagyra),

7 VO. Molderings: Eine Schule der modernen Fotoreportage, i. m.
8 V6. Capa: The Concerned Photographer, i. m.; Capa: The Concerned Photographer 2, i. m.
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a felhasznalt képek archivalasa, valamint a fel nem hasznalt képek megsemmisitése vagy
visszaszolgaltatasa.

A fotériporterekhez hasonléan sokaig a képszerkeszt6k szdmara sem létezett intézmé-
nyesitett képzés egyetemi tanulmanyok vagy tanfolyam formajaban. Nekik is fel kellett ta-
lalniuk magukat és a szakmajukat. A szakma Uttor6i kozé tartozott Stefan Lorant, aki az
1920-as években a Miinchner Illustrierte Presse képszerkeszt6ségét vezette, Kurt Korff a
Berliner Illustrirte Zeitungt6l, Tom Hopkinson, aki az 1930-as években a brit Picture Postot
vezette és Wilson Hicks a Life-nal.® A sikeres képszerkesztés érdekében valamennyien 4j
struktarat honositottak meg. Ezen a teriileten is lezajlott az elvandorlas az 1930-as évek ele-
jén a nemzetiszocialista Németorszagbol, amibdl a célorszagok profitaltak: Stefan Lorant az
Egyesiilt Kiralysagba menekiilt, amikor hat hénapos miincheni bortonbiintetés utin szaba-
dult, Kurt Safranski az Ullstein-Verlagtél és Kurt Korff az Egyesiilt Allamokba mentek, és a
Life alapitasat megel6z6en Henry Luce kiad6 tanacsadoiként tevékenykedtek. Korff abbéli
reménye, hogy & legyen a képszerkesztd, szertefoszlott, mivel 6tvenkilenc évesen mar elég
idGs volt, és angol nyelvtudisa sem biztos, hogy megfelelt a kiado elvarasainak. Sikeriilt
azonban a Berliner Illustrirte Zeitungnal kidolgozott munkamoédszerét a New York-i szer-
kesztGségbe 4tiiltetnie: a német képligynokségeknek kisebb Osszeget fizetett, ha egy képet
felvett az archivumaba, és nagyobb 6sszeget, ha a képet ki is nyomtattak. A nagyobb ligynok-
ségeknek, példaul a Wide Worldnek 2000 marka atalanyt folydsitott, hogy biztositsa az 6j
képekhez val6 elsé hozzaférés jogat. A Berliner Illustrirte Zeitung szamara gyakran egész
sorozatokat vasarolt, noha csak egy képet hasznélt fel — ezzel biztositotta, hogy a konkurens
magazinok ne kozoljenek hasonlé képeket. A Life-nak is ezt a munkamoddszert ajanlotta, és
tamogatta a ,sztarrendszer” kialakitasat is: a Life-nak dolgoz6 fotésokat rendkiviil jol fizet-
ték, akik hirességé valtak, ami novelte a magazin presztizsét és a fotésok motivaciéjat is.
Korff a Life szerkeszt6jének, Daniel Longwellnek adott tanacsokat a képvélasztas és a kép-
alairasok megszovegezésének kérdéseiben.'®

Mas képszerkeszt6k amerikai képligynokségeknek dolgoztak, vagy szamiizetésben saja-
tot alapitottak. Otto Bettmann, a Bettmann Archivum alapit6ja 1935-ben szintén az Egyesiilt
Allamokba emigralt, és magaval vitte a gy(ijteményét, amit 1981-ben eladtak a Kraus-Thom-
son Organizationnek, amit 1995-ben a Corbis képiigynokség vett 4t."* A Black Star tigynok-
séget, amellyel a Life igen szorosan egytittmiikodott, szintén harom német zsidé, Ernst Ma-
yer, Kurt Kornfeld és Kurt Safranski (Németorszagban még: Szafranski) alapitotta. Safranski
a berlini Ullstein-Verlag kiad6vallalatnal dolgozott ,magazinok kiadbigazgatdjaként”,** de
Ben Chapnick, az ligynokség késébbi elnoke szerint szamara jelentds nehézségekkel jart az
USA-ba torténd attelepiilés. Az iigynokség harom alapitbja koziil egyébirant neki volt a leg-
nagyobb absztrakcios képessége és a legszélesebb latokore, és 6 tAmogatta személyesen leg-
tobbet a fotbsokat. Az ,amerikai lizletmenet” azonban nem illett hozza — ,,a harom alapit6
koziil 6 volt az, aki az Egyesiilt Allamokban leginkabb partra vetett halként érezte magit”.’s
Ennek ellenére a szamiizetésben is sikeres karriert futott be, és 1940-ben Selling Your Pic-
tures cimmel angol nyelvli Gtmutatdt adott ki fotésok szaméra. Nem utols6sorban a Kurt

9 Lésd Hallett: Stefan Lorant, i. m.; Kerbs: Simon Guttmann, 63—72.; Willimowski: Stefan Lorant;
Smith: Germany’s Kurt Korff, i. m.; Hopkinson: Of This Our Time, i. m.

10 Lasd: Smith: Germany’s Kurt Korff, 417.

't Mendack: Schatzkammer der Fotografie, i. m.; Sheffield (Hg.): Bettmann, i. m.; Blaschke: Banking
on Images, i. m.

2 50 Jahre Ullstein, 291.

3 Idézi: Neubauer: Black Star, 13.
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Korfhoz fiiz6d6 jo kapcsolatanak koszonhet6en a Black Star tigynokségnek sikeriilt a Berli-
ner Illustrirte Zeitung és a Wide World kozotti egylittm(ikodés mintajara szoros kooperéciot
létesitenie a Life-fal: az utobbi kizarolagos hozzaférési jogot kapott az ligynokség képeihez
5000 dolléros fix dron, miel6tt azokat mas szerkeszt&ségeknek felajanlottak volna.'

A fotériporterekhez hasonléan sok képszerkeszt6 is hivatdsos kommunikator volt, és a
két szakmai csoport haldzatai gyakran atfedték egymast, példaul elmondhat6 ez Kurt Saf-
ranski és John G. Morris (Life, Magnum és mésok) esetében, akik célzottan tdmogattak a
fotosokat, és gyakran kozvetit6 szerepet vallaltak kozottiik és a szovegszerkesztGségek ko-
zott. A konfliktusok mindazonaltal elkeriilhetetlenek voltak, és ez a dolgok természetéb6l
fakadt: a fot6sok nem mindig értettek egyet a képek kivalasztasaval, és gyakran neheziikre
esett megvalni a képekt6l. Az AP (Associated Press) képszerkesztGjének, Horst Faasnak a
szavaival élve: ,,A fotosok és a szerkeszt6k mindig vitaban alltak egymassal, mert az egyiknek
ki kellett dobnia azt, amit a masik b&séggel termelt, de nem volt hely annak.”*5 Rolf Gillhau-
sen, aki kezdetben a Stern fotdsaként, késGbb pedig annak vezet6 képszerkesztGjeként dol-
gozott, tomoren igy fogalmazott: ,Nincs olyan fotos, aki ne azt gondolna, hogy a szerkeszt6k
mindig a rossz képeket valasztjak ki.”6

Bar a 20. szazadban a képszerkesztGk szdmara kézikonyvek egész sora sziiletett,'” a foto-
riporterektdl eltéréen az § professzionalis szakmaképzési lehetGségeiket ma is kizarolag spe-
szovegkozpontd, mig a fotoriportereknek szo0l6 programok elsGsorban fotésoknak, nem pe-
dig képszerkeszt6knek késziiltek. A palyamodositok és autodidaktak ardnya ezért még min-
dig magas, mikozben a hivatasos képszerkeszt6k munkaja a kozfelfogasban jelentGsen alul-
értékelt. Ez annal is inkdbb megdobbentd, mivel a szelekcios és ellendrzési folyamatok egyre
fontosabbéa valnak a képek novekv aradata idején, és az 1j tevékenységek folyamatosan b6-
vitik feladatkoreiket, példaul az olyan dijak zs@ritagjaként végzett munka, mint a World
Press Photo Award és a Pulitzer-dij, vagy a képek kozlési jogéval 6sszefiiggé tennivalok.
A képszerkeszt6k hivatasszertien alakitjak a modern tarsadalmak vizualis emlékezetét anél-
kiil, hogy ezért megfeleld dijazasban részesiilnének.

Konkliuzio

A képek nem 6nmagukat készitik és teszik kozzé, hanem emberek készitik, értékesitik, pub-
likaljak, archivaljak vagy cenztrazzak és kidobjak azokat. Egyesek pénzt keresnek veliik, ma-
sok politikai allaspontok illusztralasara vagy politikai ellenfelek nevetségessé tételére hasz-
néaljak a fotokat. A fotés vagy a szerkeszt altal szovegezett, magyarazo felirat nélkiili fénykép
gyakran keveset mond, vagy az eredetileg tervezett képi iizenettdl eltér6 célokra is hasznal-
jék. Ezért, amikor a fényképekkel mint torténelmi forrasokkal foglalkozunk, jol tessziik, ha
nemcsak a képekre koncentralunk, hanem mindig figyelembe vessziik az el6allitasuk és ter-
jesztésiik koriilményeit is: ki készitette azokat, mikor, hol és kinek. Kinek és miért volt ér-
deke bizonyos képek terjesztése vagy megsemmisitése? Milyen szempontok szerint valasz-
tottak ki, vagtadk meg, manipulaltak vagy cenziraztak azokat? Ki hatarozta meg egy kép arat,
és ki melyik képet engedhette meg maganak egyaltalan? Mekkora nyereséget igértek a foto-

4 Neubauer: Black Star, 15.

5 QOral History interjt Horst Faasszal, 25.

¢ Koetzle—Moser: Interview mit Rolf Gillhausen, 23.

7 Példaul: Hahne: Die Illustrations-Photographie, i. m.; Dietze: Presse-Illustrations-Photographie,
i. m.; Vitray—Mills—Roscoe: Pictorial Journalism, i. m.; Safranski: Selling your Pictures, i. m.
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soknak, a kiadoknak és az iigynokségeknek? Az ilyen kérdések bevonasa a képek torté-
netébe hozzajarul a vizualis nyilvanossag torténetének jobb megértéséhez, amelynek legfon-
tosabb szerepldi voltak a képiigynokok.

Forditotta: TAMAS AGNES
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