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JOVANOVICS GYORGY PLASZTIKAL:
AZ EPITESZET ES A SZOBRASZAT KOZOTT

Plastics by Gydrgy Jovanovics: Between Architecture and Sculpture

Plastike Porda Jovanovica: izmedu arhitekture i vajarstva

Az épitészet, a szobraszat, a varos- és a vilagképalkotas kozotti hatarvonal esetleges, le-
hetetlen teljesen elhatarolni egymastol ezeket a tarsmiivészeteket. Parhuzam a tanulmany
esetében a kisplasztikak, installaciok és olyan térmiivészeti elemek, valamint az épitészet
formavilaga kozott vonhato, amelyek nemesak egy lehatarolt térben érvényesiilnek, hanem
az épitett kornyezetben is. Jovanovics Gyorgy szobraszmiivész kisplasztikai, térinstalla-
cioi és reliefjei nemcsak a fényhatas kiemeléseként alkalmazott fehér szin, de a formavi-
lag, a térben elfoglalt hely, az alkalmazott technikék altal az épitészet és a varoskialakitas
egyik szobraszati parhuzamanak is tekinthetdk. A szigori geometriai rend, a monumenta-
lis tomegvariaciok a tarsmiivészetben a nemzetkozi stilus modern villit, a varosok beton
brutalizmusat vagy a stuttgarti protomodern varostervezés kisérleti megvalositasat feltéte-
lezik az épitett kornyezet miivészeti kifejezésében. A tanulmany célja e hipotézis kifejtése
a konkrét példak és az életpalya elemzése altal.

Kulcsszavak: Jovanovics Gyorgy, varos- és épitészeti tervezés, térinstallaciok, szobraszat,
parhuzam

Jovanovics Gyorgy palyaja ¢és szobraszatanak kifejezéeszkozei, formavila-
ga, anyaghasznalata és elméleti sikon valo megkozelitése az ellentétek szembe-
allitasa. Annak a szobraszatnak a tagadasa, amely tllép a pusztan egy sikon tor-
ténd abrazolason. A paradoxonszerii palya, a szobrasz ars poeticaja tudatosan,
de gyakran tudattalanul is 6nmaganak, az anyagnak és a [étrehozand6 formanak
az 0sztonds tagadasa. Miivészeti korszakaiban, amelyeket évekre, évtizedekre
bonthatunk, a kisérletezés s a folyamatos alkotasbéli kihivasok keresése jellem-
z6. Az akaratlagos donmegtartoztatas a geometrikus formak kubusait felvalto
gyolcs jatékos reddiben, az anyagok tisztasaganak és durvasaganak innovativ
alkalmazasaban, 1) metddusok, dedukciok kivitelezésében rejlik. Jovanovics
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nem pusztan azzal kivan hatni, hogy a felfogassal ellentétes értelmezésti, a gya-
korlatban is megvalositott, gyakran elenyész6, pusztan temporalis mitvekben
kivan tovabbélni.

A JOVANOVICS GYORGY MUVEIBEN FELLELHETO
EPITESZETKOZPONTU UTALASOK

Szobraszatanak els évtizedeire az avantgard-neoavantgard-konceptualis
miivészeti ideologia jellemzd. A magyar koncept a hatvanas évek masodik fe-
lének miivészeti szubkultiraja, amely az 1965-1969-es id6szakban alakult ki,
kivaltva a revolucio utani hallgatast, s nem véletlen, hogy a hatvanas évek vége-
re 0sszpontosult, hiszen ekkor valt a tarsadalomkritika eréssé, s didklazadasokat
generalt Péarizsban, vagy elhozta a pragai tavaszt. A szobrasz gondolatvilagat
meghatarozta az Akademie fiir Angewandte Kunston toltott id6, majd a parizsi
tartozkodas (1965-1966), hiszen ekkor mar az absztrakcio felé fordult, mig Ma-
gyarorszagon miivészeti faziskésés volt. Epitészeti parafrazisainak haz-doboz
motivuma pop-art eredetii. A Jovanovics korai miiveiben megjelend mintazas
¢és lenyomatontvények a minimal art és pop-art sajatos elegye utan vetette fel
az 1970-es években a drapéria-relief mint a valésag lenyomata problematikajat.
Az 1. és 11. Iparterv kiallitdson bemutatott figurativ gipszszobrai (Részlet a Nagy
Gillesbol [1967], Fekvo forma [1969]) folytatasaként az el6z6 miiveket kiegé-
szitve nyul az épitészetben alkalmazott formakhoz, targyakhoz.

A szobrasz megteremti azt az Osszhangot, amelyben plasztikai nemcsak
az épitészeti tér, a kiallitotér kiillonallo részeként mitkddnek, hanem maga a
helyspecifikus mii valik az épitészeti kifejezés eszkozéve. llyenek az 1970-es
Fényes Adolf terembeli kiallitas installacioi, az esseni architekturarészletek (Sa-
rokablak, Kis ablak, Nagy ablak, 1971), valamint az 1974-es Liza Wiathruck
Holos Graphos fénymontazs. A hetvenes években megvaldsitott miivészeti
gyakorlataban egyesiti a haz—doboz—camera obscura leképezését a Vagy-Vagy.
Eksztatikus cégér 1. (1971) ladaforméjaban, amely a hdz—doboz motivum ujra-
gondolasa, valamint az Interiorizalt korlat a Nagy Camera Obscurdhoz (1976),
Bucsulada (1979), Kepler csillagasz és tajtematikus miive (1979) cimt alkota-
sokban. Heinz Ohff mar a hetvenes évek végén felismerte Jovanovics konstruk-
tivistakhoz fiz6d6 vonzalmat. Miivészetében a konstruktivista épitészeti kife-
jezés és kifejezodés leginkabb a formakhoz valé viszonyuldsaval definialhato:
milyen motivumokban és anyagokban keresi a megvalosulast. Epitészeti kon-
textusban a jovanovicsi ¢letm, az anyagok merész, koncepciora nem torekvo
hasznalata, a forma merevsége és annak tagadasa, a letisztultsag fehérsége Lud-
wig Mies van der Rohe és Le Corbusier formavilagat és elképzeléseit idézik.
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Mies van der Rohe hofehér stuttgarti lakonegyede! (1927) vagy Le Corbusier
villai parhuzamba allithatok a plasztikak és szobrok minimalista vonalvezeté-
sével, geometriai formdival, a sikok és térbeli formak, elfolyd vonalak 6ssz-
hangjaval. A szobréasz szinesztetikus élménnyé emeli a helyspecifikus mtiveket,
amelyek tisztan architektonikus jellemzokkel rendelkeznek, mint koztéri miivei,
a szouli Trojai papirgyadr (1988), az 1956-os forradalom martirjainak emlékmii-
ve (1992) a Kerepesi temetd 301-es parcellajan. Az értékképzet atalakul a Nagy
Hasab. Egy. 1. 1. (1995), Ostgiebel (1999) altal. A Nagy Hasab dobozformaiban
visszak6szond kozépkori garamszentbenedeki urkoporso alakmasa, transzcen-
dentalis jellege kissé pejorativ mddon €l tovabb a kevésbé nemes anyagokban.
A palcatagozatok, lemezek és magas dombormiivek késébbi tovabbélése a
Haromszog sziiletése (2001/2002), A haromszégtol a kaoszig (2002) és a To-
vabbiak Keplertol (2003). Az épiiletek részeként kiegészitve, de el is vonatkoz-
tatva azoktol, a reliefjei plasztikussaga mar visszautal életmiivére, tovabbél a

crer

fehérre festett acélbol késziilt Nagy Corvinus Naporan (2009).

VAROSEPITESZETI ES EPITESZETI PARHUZAMOK
A JOVANOVICSI ELETMUBEN

Epitészeti és szobraszati Gsszhang allithato fel, modern—konstruktivista—
neokonstruktivista vonal, ha a protomodern varostervezés egy kisérleti megvalo-
sulasara (Deutscher Werkbund, 1927, Stuttgart) és a térspecifikus 1956-os emlék-
miire gondolunk. Mindkettdben jelen van az egy egysége: az egyes lakoépiiletek,
illetve Jovanovics térszerkezeti egységei (oszlop, sirépitmény) kiilon egységként
hofehér vagy éppen kontrasztként fekete megfogalmazasban, s kiilonalloan is
miitkddnek. A koncepcio, maga a térélmény azonban csak koriiljarva, egység-
ként értékelhetd, hiszen nem vonatkoztathat6 el egymastol a kettd. Le Corbusier
¢életmiive — érdekes modon — nemcsak a korai villai, varostervei, hanem az épité-
szetrol megfogalmazott 6t pontjanak eszmeisége is megtalalhatd Jovanovics ké-
sobbi korszakaiban. A hofehér homlokzat, a szalagablakok, az oszloptagozatok
Jovanovics Gyorgy plasztikaiban, térszobraiban iires terekként jelennek meg. A
kaotikus rend, amely a Trojai papirgydr vagy a Nagy Corvinus Napora esetében
érzékelhetd, egységesen a szinvilag monoton konceptségében csitul le, mint Le
Corbusier-nél. Idévonalat allitva Jovanovics Gyorgy plasztikai és Le Corbusier
épitészeti és varosépitési formainak fejlodéstorténete kozott, egy forditott evolu-
ciot figyelhetiink meg, amely tobb ponton is egyezést mutat (épitészet és szobor

I' A lakénegyed egyes épiileteit a kor ismert modernista épitészei tervezték, tobbek kozott
Mies van der Rohe is, az urbanisztikai koncepcio is a nevéhez fiizodik.
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ellen-anyagok, innovativ formak és elképzelések, kubusok, organikus formak).
Jovanovics Gyorgy palyafutasanak kezdeti idészaka neoavantgard (1960-as évek
vége), de a konceptualisba atnytlo klasszikus szovet (drapéria) abrazolasa élettel
¢és mozgassal teli élettelensége, bizarr médon elfolyd megallitott ideje (1950—
1960), az ebbdl atlépd metamorf geometrikus tér, formavilag 6sszhangja az or-
ganikus formak esztétikajaval (1960-1970) s ennek ativelése a tisztan doboz-
szerli abrazolasba, szigor kubusokba késébbi iddszakara jellemzd, s ellentétes
fejlodési vonalat képvisel Le Corbusier alkotoi fejlodésével szemben: a szigort
geometriai rend, a transzparenciara térekvo, mégis néhany esetben nehézkesnek
hato tomegatfogalmazasok metamorfozisa a nemzetk6zi stilus modern villai
(Ville Savoy, 1928/31, 1. kép), az uniték (Unité d’Habitation — Cité radieuse,
1947/1952, 2. kép), a varosok beton brutalizmusa, majd a vernakularis épitészeti
kifejezés, a Ronchamp-kapolna Gjexpresszionizmusa.

1. keép

Az Osszehasonlitds és parhuzamok keresése onkényesnek hathat, de még-
sem alaptalan. Hans Bening a miivészt egyszerre nevezi ,,szobrasznak, épitész-
nek, festonek, jelezvén, hogy miivészete messze tillép a szobraszat teriiletén,
¢és noha miiveinek nagy része plasztika (szobor vagy dombormii), gondolkoda-
saban — és természetesen sok munkajaban — mas miifajok problémajat is érinti”
(KOVALOVSZKY 2004: 28).

JOVANOVICSI IDOVONAL — A LEGJELLEGZETESEBB
EPITESZETI VONATKOZASU MUVEINEK, A KOR
SZELLEMENEK RESZLETES KIFEJTESE

Beke Laszlo megallapitdsaban Jovanovics szobraszatellenes elvei, a gipsz
alkotoanyagként val6 hasznalata vagy csak a konceptualis miivészete arra 0sz-
tonozte, hogy klasszikus szobraszatot hozzon létre. Aforizmatikus megfogal-
mazasban ellenszobraszatot miiveljen a szobraszat tradicionalis, akadémiai
gondolkodasanak és szabalyainak alkalmazasaval. A szobrasz alkotomiivésze-
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tének minden szakaszat ez a kettdsség, az ellentétek jatéka jellemzi. A szobrasz
elsd, jellegzetesen épitészeti elemekkel kifejezett alkotasa 1970-ben a Fényes
Adolf Teremben szervezett kiallitds, amelyet Nadler Istvannal egyiitt jegyez. A
koncept provokativ, szokimondé szelleme semleges, eltavolodik a m{it6l, mégis
benne ¢l. Az alap a kiallitotér, ahol Nadler Istvan festményei vannak kiallitva, a
tér szabalytalan alaprajzanak tovabbgondolasa. Ezt vetiti ki magara a targyra, az
asztal és a fliggesztett drapéria kettdsére, igy a szobrasz atiilteti a haromdimen-
zi0s teret két dimenzioba az arte povera elvei szerint. A szovet rancolasa is az
altala hasznalt reliefek ontése soran alkalmazott foliat idézi, pontosabban ezek-
nek lenyomatat. Elrejti az abrazolastol, hiszen a négy- és 6tszogi asztalra dobott
drapéria vizszintes €s fliggdleges, pozitiv és negativ sikja az, amirdl a mii szol.
A koncepcid az emberi nézépontra épit, az azt megtekintd lehetdségeire. Az el-
lenszobraszat mar ebben a miiben is megjelenik, hiszen az enyészet, az elmuilas
a cél. A kiallitas befejezését kovetden a kompozicio Erdély Miklos kertjében
lassan eltlint, raolvadt kornyezetére. Mivészetében a tarsadalomkritika kevésbé
jatszik szerepet, mint mas konceptualista szobrasznal, de elhamarkodott is len-
ne pusztan konceptudlisnak nevezni Jovanovicsot. Kisérletezései az anyaggal
¢és technikakkal épitot feltételeznek, aki tullép a miivén, csak terveket készit,
spontan modon alkot, a végeredmény sejtésével, de nem tudataban: gipsz, a
dombormiiveknél hasznalt gipszontési technika, amit 1965-bdl, Parizsbol hozott
magaval vagy Foldényi Ferenc altal thanatoplasztikanak nevezett, az 1959-es
martirok tdjmiivének fehér felsé eleme, amely marvany helyett a tradicio taga-
dasaként fehér cement és kvarchomok keverékeébdl késziilt.

Az épitészethez kothetd plasztikai, akar a doboz motivuma vagy a tajmiivek
egyik harmonizalo, de mégis ellenpdlusa az 1970-es Camera Obscura. A fény-
képfelvétel egy rogtonzott targyszituaciot orokit meg: ellenépitészet, hiszen a
teremtés folyamata a két dimenziobol kellene, hogy atlépjen a térbeliségbe, de
ez mar kissé elérevetiti szobraszatanak csucspontjat, amelyben minden korsza-
ka egyesiil: a Kerepesi it 301-es parcellajanak installacioja (1992), illetve a sir-
épitmény belso reliefjei, a nézépont €s doboz — megallitott mozgds — pillanatnyi
allapotanak leredukalasa folyamatosan valtozo koriiljarhatd élménnyé.

1970 mas szempontbdl is meghatarozo. Plasztikai az avantgard utjat is jar-
jak, ebben az évben a valosag—latszat dilemmajat felvetd Vagy-vagy. Eksztatikus
cégér ciml ,,szobor” elsé megfogalmazasat a Milegyetem R épiiletében szer-
vezett avantgard kiallitason mutattdk be. A valosag—latszat problematikaja az
1971-es németorszagi 6sztondijas id6szaka alatt is foglalkoztatta, de egy mas
kontextusban. A Museum Folkwangban a német fagerendazatos haztipus moti-
vumat dolgozza fel. Egy késobbi, itt késziilt miive, a Nagy ablak, mar kiszakad
az épitészeti abrazolasbol, hiszen csak jellegében, stilizalva jelennek meg az
épitészeti jegyek, csak az osztast jelz6 mez0 keresztfaja, a tojashéj marad, amely
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az Osszefiiggésre utal, viszont valaminek a hianyara is (visszautalas az Iparterv
csoport kiallitasan bemutatott, Részlet a Nagy Gillesbsl (1967) kiviil zart, beliil
iires héj-alakzatara). A tovabbi, esseni munkaknal, a Kis és Sarokablak kivéte-
lével mar lazabb az architektonikus kapcsolat. A Sarokablak az anyagok para-
doxonara épiil, fa és gipsz, illetve a formakat allitja szembe (tiikdrsima fal és az
ablakot takard drapéria szigort rancai), viszont a Nagy ablak a transzparenciat
allitja szembe a vakablakokkal. Az 1975-6s miiterem-¢épitési munkalatai soran
O6nmaga épiti be a szobraszatanak elemeit — plasztikai, drapériai ontésének mun-

A 70-es évek elejének installacios térberendezése vetette fel a drapéria €s
dombormi, a valdsag lenyomata és ugyanakkor filozdfiai absztrakcidjanak kér-
déskorét. Ennek elsé megvalositasa az 1970-es Fényes Adolf terembeli kétré-
szes, asztal-abrosz environment volt, folytatasa pedig az esseni ablak, fal, fake-
ret motivumokra épiil6 relief-installacios rendszer (BEKE 1994).

Jovanovics Gyorgy konceptualis idészakat az 1973-as parizsi Fiatalok Bi-
enndléjan valo részvétel zarta le, ekkor is visszatér a mar illizioként is [étezd,
elézodleg is alkalmazott, ,,a tiikor masik oldalan™ bizarr, fejre allitott vilaganak
ujra megforditott képéhez (egy termet rendezett be, padlora szerelt bordai egy-
kori kiallitoterme plafonjanak szerkezetére utaltak). A Parizsi Magyar Miihely
folyoirat Kassak-dijat még a biennale eldtt elnyerte, s a Parizsban kiallitott da-
rabjain, a konceptualis vonatkozasok kozmopolita targytalansagat megtartva,
mégis visszatér a ,,targyhoz”. A szobrasz konceptualis iddszakaban megvalosulo
installaciok, plasztikak és koncepciok, néha az ellenszobrészat, néha az ellen-
tétes dimenziok (fel és lent megvaltozasa, tiikoreffektus) eldrevetitik késobbi
id0szakanak mar egyre inkabb épitészet-, épitdmiivészet-orientalt munkait. A
nyolcvanas évekig egy enyhe metamorfozis érzékelhetd: egyszerisodés, ahogy
a plasztikus formak, elfolyo érzékelés mar egyre inkabb a konkrét targyban
Osszpontosul. A kilencvenes évek épiilet-dobozaiban a direkt geometria ¢s uta-
lasok (Nagy Hasab, Ostgiebel, 301-es parcella, Trojai papirgyar vagy akar a
fali installacio, a Napora) jutnak kifejezésre.

Néhany motivumot ki kell emelniink, amelyek megteremtik a tipikus, felis-
merhetd jovanovicsi szobraszatot. A jellegzetes formavilag, a drapéria, a hazele-
mek, a feliiletkezelés, a dobozformak nemcsak plasztikain, fényképein, koncep-
tualis fotdsorozatan (fénymontazs, Holos Graphos), hanem tajmiivein, installa-
ci6in is megjelennek. Plasztikainal és dombormiiveinél nem kizarélagosan, de
kovetkezetesen egyetlen anyagot, a fehér gipszet, illetve annak mas anyagokkal
valo tarsitasat hasznalja. A koztéren felallitott miiveinek anyaga sem a marvany,
hanem a kevésbé nemes anyagok. Az 1981 és 1992 kozotti idészak Jovanovics
legfestdibb id6szaka, a 80-as évek korszakanak berlini reliefjei, valamint a szo-
uli olimpiai parkban all6 monumentalis 7rdjai papirgydr esetében a sziniikben
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3. kép 4. kep

kompakt, monoton fehér beton, valamint a ko, a cement és kvarchomok tarsita-
sabol sziiletd mesterséges k6 (Mdartirok emlékmiive).

A Trojai papirgyar (1988, szouli olimpiai szoborpark, fehér beton — fehér
cement, 3. kép) a szouli szoborszimpoziumhoz kivélasztott plasztika bemuta-
todarabjanak (1976; 68x50%25) eredeti anyaga szintén gipsz, ami szinte kiza-
rolagos a jovanovicsi ellenszobraszatban. A végsod szobor fehér betonbdl, fe-
hér cementbol késziilt. Szobra koveti eddigi gyakorlatanak transzparenciajat,
de mar a finom rétegek jatéka és organikus formai nélkiil. Az atlathato-elfedett
dinamizmusa valdjaban fentrdl vald épitkezés, mintha a dimenzidk valtakoz-
nanak. A konkrét épitészeti utalas, a papirgyar elnevezés nem lehet véletlen,
hiszen, ahogy a trdjai faloban megbuvo katonak, itt is varhato kitdrés. A pane-
lek, allvanyzatok mogott ott az utalas, az elfedettség, amely arra 6sztondz, hogy
koriiljarjuk, mintha csak keresnénk a gépezetet, amelyik beinditja a papirmasé
készitésének folyamatat.

Az 1956-0s forradalom martirjainak emlékmiive (marvany—cement—kvarc-
homok keverék, Kerepesi temetd, 301-es parcella, 1992, 4. kép) Jovanovics sze-
mélyes ligyévé valt. A szobrasz kozmopolita, emlékmiivet tagadé emlékmiivet,
sajat olvasataban ,halalmiivet” akart létrehozni. A mi fekete, foldbe siillyesztett
granitoszlopa pontosan 1956 mm magas (RENYT), s ez az egyetlen utalas, ami
Osszefiiggésbe hozhatja a forradalommal, Nagy Imre alakjaval, igy a mii poszt-
modern architektonikus szoborcsoportként értelmezhetd. Jovanovics: ,,az em-
1ékmii meg a kdztéri szobor télem oly mértékig idegen — maga a hatalom, tehat
a koztér, ami kizarja a részvételemet. [...] Ez eleve gyanus miifaj, amelyben egy
sor konzervativ, XIX. szdzadi idejétmult miivészeti elem van, és hamis igényre
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éplil, az elvarasai is kozépszeriiek és silanyak. [...] Hihetetlen kiizdelem volt,
amig rajottem, hogy lehet avantgard emlékmiivet csinalni” (JOVANOVICS-
RENYTI). Rényi Andras elemzésében utal a jovéanovicsi anti-emlékmii és az alko-
tas tisztan miitargyként valo felfogdsanak dsszetett problematikédjara, amelynek
alapjait Picasso miivészetében talalja: ,,Az esztétikai modernség e purisztikus-
reduktivista, ill. univerzalisztikus test- és térfelfogasa ott mutatja meg legin-
kabb valodi arcat, ahol a leghagyomanyosabban szobraszi miifajban kell helyt-
allnia: példaul Picasso 1928-ban fogant zsenialis Apollinaire-siremlékén, ezen
az egyenletes vastagsagl fémdrotbol hegesztett térkonstrukcion, amelyet joggal
tekinthetiink a modernitas paradigmatikus emlékmiivének” (RENYI). Az em-
1ékmii egyetemesen 1étezd volta adja meg értékét, s nem csak lokalis jelleglinek,
egy korlatozott kdzeg szamara értékelhetonek kell lennie, de a megértéséhez
sziikségtelen az ok ismerete is a picassoi €s jovanovicsi olvasatban.

Jovéanovics ennél a mivénél — amelyben dsszpontosul és kifejezodik egész
eddigi palyaja — alkalmazza a minimalista és a konstruktivista formavilagot, a
kubizmusbol ativeld szigort geometriai formakat. Rényi elemzései szerint maga
a 301-es parcella emlékmiivének szoboregyiittese architektonikusan értékelhe-
t6 kompozicio. ,,[...] egészen leegyszertsitve térbeli pozicidik alapjan ezek az
elemek egyrészt vertikalisan tagolodnak (talajszint alatti, foldfelszini és emeleti
szintek), masrészt horizontalisan is elkiiloniilnek egymastol (»nyitott sir«, »ol-
tarépitmény«, »rusztikus ké«)” (RENYI). A kiilsnboz6 formak és elkiiloniild,
egyenkeént is értékelhetd harom objektum, vagyis a fekete granitoszlop, a miiko
sirépitmény és a mogottiik 1évo ké megjeleniti a jovanovicsi szobraszat egyes
id6szakainak jellemz6 elemeit: konvex-konkav, pozitiv-negativ terek, pozitiv
test és negativ térforma, transzparenciara valo torekvés, ellenpontok (anyagok,
formak, szinek). Rényi Andras Foldényivel parhuzamosan utal arra, hogy ,,a
»szarkofag« és a »torony«” félre nem érthetd utalas Jovanovics egy-egy korabbi
periddusanak miivészi problematikajara. Mig a »torony« dombormii boritasa
a szobrasz 80-as évekbeli munkaira, igy az un. berlini reliefekre és a Szoul-
ban felallitott monumentalis toronyplasztikara emlékeztet, addig a »szarkofag«
egyenesen a 60-as—70-es évek forduldjanak avantgardista Jovanovicsat idézi”
(RENYI). A méarvany szarkofag fehér szovettel letakart tomege valoban para-
frazisa a Fényes Adolf terembeli kiallitas asztalanak, a drapéria horizontalis és
vertikalis sikjainak, vitathatatlan Rényi és Foldényi elemzése.

A belsé terek kidolgozasa, reliefjei, a formak és alakzatok egymasra épité-
sének precizitasa ellentétben all a sirépitmény felsé tagozatanak miiké anya-
ga, amely cement €s kvarchomok keverékébdl késziilt. Az anyag, amit a szouli
szobranal fejlesztett ki, szemben all a tobbi tagozat marvanyaval. A miikdvet a
gipsz helyett is alkalmazta Jovanovics. Rényi elemzése utal a szarkofag és pillér
reliefszertiségére, amelyeknek e tulajdonsagat az adja, hogy hidba korplaszti-
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kak, beliil tiregesek. A formakat valdjaban dombormiisikok alkotjak, amelyek
a jovanovicsi fény-arny¢k jatékban is részt vesznek. A tajmi elemeirdl érzékle-
tesen Foldényi igy nyilatkozik: ,,az oszlopcsarnok meghitt tere ebbe a sziklaba
wiitkozve« leplezddik le: amit az emberi [éptékii oszlopok és aranyok latvanya-
tol elcsabitva bensdségesnek érzett a latogato, azt a szikla lattan szorongato-
nak kezdi érezni. [...] A sziklaba vajt vakajt6 a 1élek szdmara [...] olyasmibe
kinal belépést, ami til van az életen is, halalon is [...], maganak a kozmosznak
a testébe, amely a lelket elébb-utobb a halhatatlansag igézetével fertézi meg”
(FOLDENYI-RENYT).

Osszegezve a tajmiivet, ki kell emelniink, hogy az anyag paradoxonja, ami
végigkisérte a szobrasz életmiivét, itt is jelen van. A miikovet, a fehér betont
egyfajta gipsznek tekinthetjiik: a gipsz torékeny, mulando és rovid életii anya-
ga alapvetd kozege Jovanovics kordbbi munkainak. Ennek dsszefiiggésében a
monumentalis, 6rok és tinnepélyes funkciokkal tarsuld emlékmiiszobraszatot
ellenpontozza.

Az emlékmil — mint egy mualkotds — beépiil a gondosan szervezett tér ter-
meészetes komyezetébe: madartavlatbol nézve a kis ut a latogatokat a szimbo-
likus templom (az oltar) felé vezeti. Figyelembe véve a telek teljes egészét,
Jovanovics munkajara mint a konceptualis miivészet tajmiiveként tekinthetiink.
»Jovanovics mitve csakugyan »halalmii«, »thanatoplasztika«, amennyiben — a
halal mezsgyéjén felallitott monumentalis camera obscura-ként — egy szamunk-
ra ismeretlen perspektivabol képes meglattatni az olyan fogalmakat, mint »tor-
ténelem«, »nemzet« vagy »individuum« viszonylagossagat, egész pazar civili-
zacionk védtelenségét, az é16k viliganak torékenységét” (RENYI).

A tobb nézetre komponalt, szabadon 4ll6 szobrai, minden oldalrol koriiljar-
hato korplasztikai mellett, az egy nézetre komponalt épiiletdisz is a leglijabb
szemben, Jovanovics egyre ujabb dimenzidkat feszeget. A haromdimenzioju,
tobb nézetre komponalt térbeli miivészete visszatér az arte povera idedja kevés-
bé értékes két dimenziojahoz. A Szinek reliefektdl eltekintve a fehér szint alkal-
mazza, illetve annak ellenpontjaként, de azt kiemelve a feketét (301-es parcella
oszlopa). Szobrain a fehér szin azonban nem tekinthetd teljesen egységesnek,
hiszen a geometriai formakat is a fényviszonyoktol fliggden latja el fénnyel. A
fény-arny¢k jatéka reflektal a tagolasokra, részletekre és formakra, a kiilsé és
a belso tér viszonyara. Reliefjein a redok néha csak par milliméternyiek, de ez
mar elegendé ahhoz, hogy megtorje az egységes szin monotonitasat. Eletmii-
vében jelen van a kettdsség, a tradicio, az egyetemes hagyomanyok és az ujitas
avantgardja, a filozofiai, plasztikai és kozmopolita szelleme. A kilencvenes évek
id6szakanak egy masik, az épitészetet idéz0 miive, a Nagy Hasab (1995, 5. kép)
a hely, Velence szellemének megidézése. A szobrasz varos altal inspiralva hozta
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5. kép 6. kép

létre két munkajat, a Nagy Hasdbot, illetve a Részlet a Nagy viharbol cimiit.
A kilencvenes évek kozepén két kiallitast rendezett Velencében, amely Ossze-
gezte eddigi munkajat, az elsét a Velencei Biennale magyar pavilonjaban. A
masik életmii-kiallitds a hatvanas évektdl mutatta be munkait. A Nagy Hasab
és a Részlet a Nagy viharbol Giorgione Tempesta (Vihar) ciml festményének
parafrazisa. A Nagy Hasab a folyo tulso partjan levo épiileté, a Részlet a Nagy
viharbol pedig a kép bal oldalan lathatd romai sirtdredék atfogalmazéasa. Az
egyértelmi utalast a k6zonség nem értette, igy Jovanovics trivialisabb, sokkal
egyértelmiibb utalasokkal teremtette meg az alapot, amelyik el6hivta az emlé-
kezést. Miive, a Részlet a Nagy viharbol torott oszlopainak hatterét a felvetitett
Tempesta kép adta, interaktivitasat novelte a kép szereploinek megszolaltata-
sa is. A tér képzetét a templom f6hajojaba importalta, ahol a Nagy Hasab allt.
A szobor hofehér matt utalas az épiiletre, épitészetileg egyenesen lefordithato
a modern, minimalista formavilagra. A rétegek és applikaciok valtakozasaval
megteremt egy fény-arnyék jatékot, mélységet ad, és a kinn-benn paradoxonja
is érvényesiil. A megvalasztott tér, a templom f6hajoja is a kompozicio része,
a marvanymozaikok dinamikajanak és fényének ellensulyozasa a szobor. A le-
tisztultsagaban csitul el a templombelsé mozgalmassaga. A mil egészét tekintve
Osszegzi a szobrasz eddigi ¢letmiivét, megtalalhaté benne szinte minden tech-
nika, amit Jovanovics eddig alkalmazott. Eletmiive azonban tagadhatatlanul az
1956-0s halalmiiben dsszpontosul, hiszen palyafutasanak minden allomasa le-
képezhetd a személyes ligyévé valt tajmi egy-egy motivumara.

A kilencvenes évek korszakanak dsszetett kompozicioja az Ostgiebel (1999,
6. kép) egy metafora. Két személy megidézése, illetve két személy hianyanak
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7. kép

helye, erre utal az Ostgiebel cim is, amely egy pontbol, széken tlilve érzékelhetd.
A nézépont-kitekintés is a doboz jellegii kompozicio része, amelyik a berlini
Akademie der Kiinste Képzémiivészeti Osztalya munkatarsainak felkérésére
késziilt. Jovanovics doboz-szobrainak Iétrehozasat kozvetleniil Conelli miivé-
szete inspiralta. Az Ostgiebel két széls6 doboza kiilon plasztikaként is értel-
mezhetd, az onallosulas példaja. Maga a mi harom nyitott dobozbdl, ladabol
all. A két sz¢1sé egymassal harmonizald doboz valdjaban bizonyos szinten egy-
mas tiikorképe, mindkettd harom bels6 oldalat reliefek boritjak. A fény jelenléte
megsokszorozodik, hiszen a formak nemcsak egy oldalon nyitottak, hanem a
tetejiikon is aramlik a fény, a vizszintes teton nyilas helyezkedik el az oldalfa-
lakkal, azaz a ,.fényudvar” JOVANOVICS 2004: 160). ,,A kozéps6 oldal teteje
nem vizszintes, hanem ferde, ami a dobozra tdmaszkodo 2 »szarufa« sikjabol
adodik” (JOVANOVICS 2004: 160). A kompozicié t5bbi eleme is voltaképpen
lefordithaté az épitészet nyelvére, mint a gérog templomok timpanonjainak sar-
kara helyezett diszekre (akroteionokra) hasonlito fejezetek, a prizmak, a szarufa
¢és a rejtett terek, amelyeket az Gigynevezett adapter mutat meg az tiveglapok
tiikrozddése altal.

Jovanovics aktiv alkotoi iddszakanak utolsé idOszakahoz, a 2000-es évek-
hez kapcsolodik a Nagy Corvinus Napora (2009, 7. kép). A Corvinus egyetemi
épiilet és a Studium irodahdz homlokzati installacioja fehérre festett acélbol ké-
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sziilt, a fehér itt is jelentds szerepet vallal. A 33 méter magas alkotas a maso-
dik legnagyobb koztéri mialkotas a Citadella Szabadsdg szobra utan, az Ars
Universitas Program keretein beliil valosult meg. A Kossuth-dijas Jovanovics
Gyorgy palyazata, az altala Az épiilés szelleme cimmel ellatott fali installacio 27
kubusbol, fakockaszerlien szerkesztett panelekbdl, a fliggdleges, vizszintes és
ferde sikok jatékabol all. A szobrot a fehér szin kiemeli a falbol, a homlokzat ok-
ker-drapp hattere még hangsulyosabba teszi. Maga Jovanovics igy nyilatkozik
a koncepciorol: ,,Az egyetem szamara késziilt alkotassal hatarozott célom volt,
hogy muvészi alkotasként és architektiraként egyarant értelmezheté legyen.
Szamomra az egyetem az oktatas ¢és tanulas szinhelye, s mint olyan, a meg-
Orzést, a rendszert, az atlathatésagot, egy magasrendli egyszertiséget szimboli-
zal. Ennek lenyomata az elkésziilt szobor is, amely impozans méretei ellenére a
stulytalansag latszatat kelti” (VARGHA 2009).

OSSZEGZES ES KONKLUZIO

Maga a szobrasz fogalmazta meg a legszemléletesebben azt a miivészeti hit-
vallast, ami 6t és eddigi palyajat jellemzi, s néhany szobra ezaltal értékelhetd
miulalkotasként, legyen az kisplasztika vagy koztéri alkotds, dombormil vagy
koriiljarhato korplasztika: a megorzeés, a rendszer, az atlathatdosag és a magas-
rendil egyszerliség teremti meg a volumeneket, transzparenciat és az alkotas
tomegét. A jovanovicsi életmii, korai korszakanak avantgardja, majd a kiilonbo-
z6 formarendeket kovetd anyagkialakitas monoton fehérsége alkalmazza azo-
kat a valtozatokat, amelyek egyenesen leképezhetdek az épitészet nyelvére. Az
¢életmii nemcsak burkolt utalés, a hdz-doboz-ablakok forméja, épitészeti elemek
alkalmazasa, alakvaltozatok és a geometria leforditdsa a szobraszat-épitészet
nyelvére, hanem a varos egy részletének megidézése a zart térben, gondolva
a Tempesta alakmasara. Kompozicioinak kiilonds, gyakran merev formakra és
lagy esésekre épiilo formarendje tovabbél az épitett kornyezet és természet egy-
ségében. A haz mint motivum megjelenése nemcsak az egyes tektonikus részle-
teiben, az épitdelemeiben fogalmazodik meg (ablak, szarufa, ajtok, belso terek,
amelyek kilépnek a fény-arnyék hatasbol), hanem kiegészitd elemként mint alap
és keret. Az épitészeti formak mikrokozmoszabol nyulik at egy sokkal kézzel-
foghatobb érzékelésig. A konstruktivista formak, dobozok és erdteljes vonal-
vezetés hofehér megvaldsulasa és a makrokozmoszban létezd letisztult taj- és
térszobrok esetében a szin-arnyék jatek ad belsé mélységet a fehér tomegnek.
Minden esetben a lathato ¢s 1athatatlan feliiletek kidolgozasa megegyez6 preci-
zitasaban ott a tokéletességre valo torekvés.

Beke Laszlo irja Jovanovics Gyorgy szobraszatanak épitészeti vonalardl:
»Szobrasz, ugy, hogy kdzben az architektiira leglényegesebb strukturai elemen-
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taris természetességgel épiilnek bele az altala megformalt objektekbe, térberen-
dezésekbe — mert, ahogy egy-egy miivét az adott térbe elhelyezi — a hely soha
nem véletlen, hanem lényegében egy téri viszonyrendszer kialakitasa, akar belso,
akar kiilso térrdl van sz6, azaz minden miive mint installacié is értelmezhetd.”
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Plastics by Gyorgy Jovanovics: Between Architecture and Sculpture

The line between architecture, sculpture, urban planning and world im-
aging is incidental; it is impossible to mark off these kin arts. In the con-
text of the study, a parallel is drawn between small plastics, installations, as
well as between architectural forms, and such elements of spatial art that do
not prevail only in a limited space but also in a built environment as well.
Sculptor Gyorgy Jovanovics’s small plastics, installations and reliefs can be
seen as a sculptural parallel between the colour white applied to enhance
light, the place taken up in space, and techniques applied in architecture
and urban structuring. In the artistic expression of constructed environment,
the strict geometrical order, the monumental mass-variations in kin arts are
presuppositions to the international style of modern mansions, the brutality
of concrete cities, or the experiment of Stuttgart’s proto-modern urban plan-
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ning. The aim of this study is to support the hypothesis based on specific
examples and the examination of Jovanovics’s career.

Key words: Gyorgy Jovanovics, urban and architectural planning, spatial
installations, sculpture, parallel

Plastike Dorda Jovanovica: izmedu arhitekture i vajarstva

Granic¢na linija izmedu arhitekture, vajarstva, oblikovanja slike grada i vizije
sveta je relativna, ove medusobno srodne umetnosti je nemoguce razdvojiti. U
slucaju ove studije mogu da se povuku paralele izmedu malih plastika, instala-
cija, elemenata prostorne umetnosti, odnosno formalnog sveta arhitekture, ¢ija
afirmacija nije vezana isklju¢ivo za omedene prostore, ve¢ i za gradene sredine.
Male plastike, prostorne instalacije i reljefi vajara umetnika Porda Jovanovica
mogu da se smatraju jednim od vajarskih paralela arhitekture i oblikovanja gra-
da, ne samo usled koris¢enja bele boje koja istice efekat svetlosti, ve¢ i zahvalju-
juci svetu formi, zauzimanju mesta u prostoru, i primenjenim tehnikama. Strogi
geometrijski red i monumentalne varijacije mase paralelno srodnoj umetnosti u
sklopu umetnickog izraza gradene sredine pretpostavljaju savremene vile me-
dunarodnog stila, betonski brutalizam gradova, odnosno eksperimentalno os-
tvarenje Stutgartskog proto-modernog urbanistickog planiranja. Cilj ove studije
jeste razrada ove hipoteze kroz konkretne primere i analizu zZivotnog puta Dorda
Jovanovica.

Kljucne reci: Porde Jovanovi¢, urbanisticko i arhitektonsko planiranje, pro-
storne instalacije, vajarstvo, paralele
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