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OssZEFOGLALO e A tanulmany a zenei szépség fogalmat a rend ¢és a disszo-
nancia fesziiltségében vizsgdlja, torténeti, esztétikai és kulturalis osszefiiggé-
sekbe 4gyazva. Kiindulépontja a zene isteni eredetének és matematikai megra-
gadhat6saganak barokk felfogasa, kiilonos tekintettel az affektuselméletre és a
ritmus idéélményt strukeurdld szerepére. A szdveg az 8si ritusokedl és transz-
dllapotoktdl a zeneelmélet alapfogalmain — ritmus, metrum, tempd — 4t jut
el a modern esztétikai tapasztalatig, ahol a zenei hang és a zaj kozotti hatar
elmosdédésa a disszonancia problematikéjat veti fel. A tanulmédny amellett ér-
vel, hogy a disszonancia nem a rend hidnyaként, hanem annak sziikségszerti
kiegészitéseként értelmezhetd, amely a zenei és kulturalis folyamatok dinamiz-
musit biztositja. A zenei strukturdk elemzése igy tlmutat 6nmagan, és az em-
beri létezés ritmikus, ciklikus és rendszerszer(i tapasztalatanak értelmezéséhez
is hozzdjérul.

KuLcsszZAVAK e zenei esztétika, ritmus, disszonancia,
affektuselmélet, rend és kdosz, kulturilis
tapasztalat

»Disputa a zene paradox voltardl, valamint nem kizon-
séges gondolatok arrél, hogy bdr a zene fenséges és isteni
eredettl, mégis meglebetdsen visszaélnek vele... Ajinlom
azoknak, akik muzsikdjukkal Isten dicséségét akarjik
szolgdlni, hogy matematice, historice és allegorice tovdbb-
gondoljik azt, ami a zenei ardnyszdmok segitségével felfe-
deztetik és bemutattatik” (WERCKMEISTER 1707/2009).
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A fenti idézet Andreas Werckmeister tolldbdl szdrmazik, aki 1707-ben meg-
jelent tanulmanyédnak meglehetésen hosszti cimeként irta le ezt a passzust.
A szerzd, a zene matematikai alapokon nyugvé affektuselméletének jelentés
képviseldje, a német barokk elismert orgonistdja és zeneteoretikusa. Szerinte,
azonkiviil, hogy a zene isteni eredete kétségbevonhatatlan, gondolkodas ut-
jén, zenei ardnyszdmok 4ltal is megismerhetd (WERCKMEISTER 1707/2009).
Az affektuselmélet lényege pedig, hogy a szoveget, legyen az egyhazi vagy vi-
lagi, affektiv médon — hangulati tikrozéssel, a dallamra is 4t lehet, sot, 4t is
kell vetiteni. Természetesen ez mar a vokélis zene vildga, és képvisel minden
olyan zenetorténeti korszakot (de féként a reneszdnszot és barokkot), me-
lyekben a textus domindns médon hatérozza mega dallamot (EGGEBRECHT
2009). Nem csoda tehit, hogy a szépség észszerll magyarazata, gorog mintdra,
mér ezekben a korokban is nagy jelentéséggel birt, mindenekeldtt ,felsébb
er8k”, kilonb6z8 matematikai rendszerekbe val6 leképezése és lattatdsa ré-
vén. Vagyis a racionalista, vagy szebb széval élve: a tudoményos meghatdrozds
fokozatosan humanizélta a kozépkorban még értetlen homalyba burkoldzo,
isteni szubsztratumként megélt zenét. De mikor is kezd8dott mindez?
Visszatekintve a kezdetekre — nem hallhatjuk ugyan, de megprébalhat-
juk elképzelni, hogyan is sziiletett a zene, és elddeink ezt miképp érzékelhet-
ték. A vardzs, mely elészor a kiilonbozé foglalkozasok sordn osszeiitott ké- és
csontszerszamok altal keletkezett ritmust jelentette, médr az emberi hangon
(kommunikaciés jeleken, hangulati kifejezéscken) tali ,hangszeres” vild-
got szolaltatta meg. Val6sagos csoda lehetett ennek megtapasztaldsa, hiszen
a ritmus, mint az id6 hallhatd, szabalyos liktetése olyan 6sztonos katarzist
hozhatott létre, amirdl senki sem tudta, honnan jott, mi fin terem, van-e
célja, buntet, vagy jutalmaz. Az ebbdl létrejové, csoportos eksztazist kivaltd
transzallapot igy vélhatott iddvel ,,szent ritussd”, melynek sordn az erre felkent
vardzsld, a sdmdn, kapcsolatot teremtve fold és ég kozote, létrehozta a vilag-
tengelyt (axis mundi). Az ismeretlennel vald kapcsolatteremtés az istenckkel
kialakitott parbeszéddé alakule (ELIADE 1957/1987). A ritmus, mint a zene
csontvdza, anélkiil, hogy barkinek eszébe jutott volna megnevezni, a mivé-
szet mékonyaval, delejes hatdséval fertézte meg éseinket. Egy bugyorban forrt
minden: az égbe kidlté 6sztonos fohdszok, melyek a felsébb szférdkat céloz-
tik, csakdgy, mint a tinc, a test probatétele, mely az 6sszerogyasig magasztal-
ta ¢s szenvedte el a szellemek (8seink lelkének) sovargdsat. Az ének, a zene és
a tanc szétvalaszthatatlanok voltak, ahogyan az élelemgytijeés és a taplalkozas
is egyetlen célt szolgélt: a talélést. Felhalmozas és haszon hijén, a talélés is
pillanatrdl pillanatra, percrél percre tortént — az élet ritmusa legaldbb annyira
felaprézott volt, mint a ritudlis tdncok liktetése, amikor az dntudatlansigig
hajszolt képzelet mindent eldraszté harménidja uralkodott a test felett. Ma,
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sok tizezer évvel kés6bb, egy 6sszmiivészetként ismert, tudatos Gsszefonddas
probél — mérsékelt sikerrel — visszataldlni ehhez az 4llapothoz. Igaz, furcsa is
lenne — habar van rd példa — magukbdl kivetkézott tancos-pap-énekeseket
latni a szinpadon, mikozben megitélhetd esztétikai szempontok repkednek a
levegében. A mindenség egyik alappilléreként szimontartott ritmusbél, amit
meditativ felismerések hijan, mér régéta nem csodaként éliink meg, kozhasz-
nu fogalom lett, annak ellenére, hogy a szdmunkra gyakorlati szempontbol
nélkilozhetetlen ,idébeosztds” éppen ezt az 6si szellemet tikrozi, s6t, dikeal-
ja, anélkiil, hogy tudatiban lennénk a mindennapokban — sportban, parkap-
csolatok kialakitdsaban, kozos mozgdsstrukturdinkban vagy testbeszédiink-
ben — jelen 1év6 szertartasnak. De ha djra és ujra felgombolyitjuk ismereteink
erre vonatkoz6 titkos szélait, lithatjuk, hogy a misztérium els6sorban a ze-
nében rejlik, melynek egyedi kvintesszencidja hivatott ezt a miivészeti dgat a
tobbinél meghatdrozébbad tenni.

Az alapfogalmak soron kovetkezd szerepléje a metrum és a vele foglal-
koz6 metrika, amely csak megerdsiti ezt a tapasztalatot. Vajon milyen 6sz-
szeftiggést talalunk a ritmika és a metrika kozote? A vélasz — az osszefiiggé-
sen tul — egy logikus tovibbgondolésban keresendd. Mert amig a ritmus az
idét beosztd pulzilis, addig a metrum e beosztasok egyes pontjainak hang-
sulyozasa. Mintha a hangstlyos részek azzal véltandk ki a hangsalytalanok
létjogosultsagat, hogy folyamatosan visszatérnek, és az egysikt, dinamikat
mell8z6 jeladdsok helyett, valami csodélatos liktetéssel ajindékoznak meg
benniinket. Valéjiban a ritmus, amennyiben hangstlyok nélkili, inkabb
hasonlit az égitestek keringésére, a Fold forgdsdra vagy a szivverésre, mint
zenére. A periodicitdsnak ez a jelensége magét a végtelent jeleniti meg, pon-
tosabban az allandé visszatérés és jrakezdés fizikai térben is megval6sulni
képes allandésdgat. A vilagir zenéje tehdt nemcsak hallhaté, de lithaté is
(SCRUTON 1997). Ahogy maga a zenei hang is lathatd lenne, ha szemiinkkel
képesek volndnk érzékelni a 20-20 ooo Hz-en torténd folyamatos rezgést,
vagyis frekvencidt, ami ez esetben a ritmus lathatatlan, de hallhaté6 valtoza-
ta. A fény egy lathaté tartomdnydnak, a szivirvanynak szinei ugyanakkor a
400-790 terahertz (THz) kézotti tartomdnyban dobolnak iszonyt sebes-
séggel, mikozben nem hallatjak, csak lattatjék e muzsikdt. Az Grben kalan-
dozva, mikozben a fénysebességgel kacérkodunk, onbecsiilésiink tisztes jele-
ként emlitsitk meg a gondolat sebességét is, mely kéztudottan a leggyorsabb
valami a vilagon. S habér gondolataink rendkiviil osszetett elektrokémiai
folyamatok eredményeként jonnek létre az agyban, ezek hullimainak frek-
vencidja ma még nem mérhetd. Idegsejtjeink aktivitdsa tetten érhetd ugyan
clektroenkefalograf (EEG) segitségével, de csupdn az idegsejtek zenekardnak
jelenlétét mutatja. Viszont az, hogy hogyan is szélal meg ez a zenekar, és az
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egyes hangszerek mennyire fontos sz6lamokat jitszanak benne, szimunkra
még a j6v6 zenéjét jelenti.

De visszatérve a Foldre: amennyiben egy ritmust hangsulyokkal diszi-
tiink, melyek meghatérozott idékozonként szélalnak meg, Ggy egy zeneként
értelmezhetd hangzasvilagot kapunk, mikozben dallamrél még nem is beszél-
tink. A hangsulyok kilonféle elhelyezésének lehetdsége, mint a zeneelmélet
metrikaval foglalkozé 4ga, tobbféle titembeosztist ismer, melyeknek perio-
dikus ismétlédése, akdr kiilonb6z8 tincritmusokat is idézhet, a kering6tél a
polonézen at a rock and rollig, vagy a csacsacsdig. De tévedés ne ess¢k, a hang-
sulyos és hangsulytalan részek valtakozdsa nem csupan zenei mifajokat és sti-
lusirdnyzatokat hatdroz meg. A metrika (és ezdltal a ritmika) egyetemesebb
manifeszticidjét a sirités és ritkitds folyamata jelenti, melynek sordn a hang-
sulyok mind stirtibb — vagy ritkabb — megjelenésével, olyan fokozas — vagy
mérséklés — érhetd el, ami egy-egy zenemiiben (de mds miivészeti 4gazatok-
ban is) csticsponthoz, azaz klimaxhoz - illetve megnyugvéshoz, konszolida-
cibhoz — vezet. A strités-ritkitas folyamata ezdltal rejteget még egy lényeges
zenei alapfogalmat, ez pedig a temp6, amely ritmika és metrika nélkil nem
létezne, viszont, ha menet kozben véltozik, az emberi fil szimdra magit a
gyorsulds (accelerando) és a lassulds (ritardando) élményét hozza. A valtozd
tempd ugyan nem helyettesithetd be a toltekezés-kitiriilés folyamatéval, de
a zenével javarészt ily médon hozhat6 Ssszefuggésbe. Es ha, horribile dictu,
még jobban kitagitjuk ezt a kort, eljuthatunk egy, néhany évtizeddel ezel6tt
még igen népszerd elméletig, amit bioritmusnak neveznek, és amely bér tu-
doményos bizonyitast sosem nyert, mégis igen népszertvé vélt. E szerint éle-
tiinket és viselkedéstinket ciklikus bioldgiai ritmusok befolyasoljak. Ezek a fi-
zikai (23 napig tartd, az er6t és all6képességet szabalyzd), az érzelmi (28 napig
tartd, a hangulatot és kreativitdst szabalyzd), valamint az intellektudlis (33
napig tartd, a logikai készséget és a tanuldsi képességet szabdlyzd) ciklusok.
Hogy milyen matematikai levezetésekkel jutottak el ezen eredményekig, e
pillanatban Iényegtelen. Mindenesetre — az elmélet szerint — ezeknek az id6-
szakoknak a valtakozdsa a szinuszgorbét idézi, melynek magas és mély pontjai
egy adott periddus viselkedésformdira vannak hatdssal. Mi mégis a 24 6rds
id8beosztést (cirkadidn ritmus) érzékeljiik jobban, melybe az alvds és ébren-
lét fazisai tartoznak. Barhogyan is legyen, anélkiil, hogy meggondolatlanul
palcit tornénk barmilyen dltudomdnyos megkozelités felett, észre kell ven-
niink azokat az analégidkat, melyek a fentebb emlitett zenei fogalmak alapjin
egységet probalnak teremteni mind muvészeti, mind fizikai, illetve bioldgiai
szempontok kozote, és ezéltal valaszt adni létezéstink alapkérdéseire.

Joggal tehetnénk hét fel mi is a kérdést: hogyan lehet zenérdl beszélni
gy, hogy kozben az, amirdl beszéliink, sajat Iényegének ellentmondva, csend-
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ben marad? Nos, pont ez a hatuliitéje minden tudomdnyos és dltudoményos
leirdsnak, elemzésnek és mérésnek. Mert kimondhatjuk ugyan, hogy a zenei
hang szabalyos hullimokbdl 4116 frekvencia, a zaj pedig szabalytalan amplita-
déjua és hosszuisagu rezgések ismétlése, addig mégsem szerezhetiink tudomdst
arrdl, mit is jelent mindez, amig nem szembesitjiik dket, példaul egyazon ze-
nemiben, ahol a zeneszerzé — kontrasztként felhaszndlva ezek hatasit — rd
nem irdnyitja figyelmiinket a ketté kozotei kiilonbségre. Es it mar vildgossd
valik, hogy ezt a kirdnduldst nem uszhatjuk meg a kontraszt (ellentét) figye-
lembevétele nélkiil, mely valéjaban mozgatja, mert mozgatni képes, a zenei
vagy egyéb folyamatokat. A zajtdl a zenei hangig eljutni, esztétikai szempont-
bol addig nem nehéz, amig azok egymdstdl kell$ téavolsigban vannak, kiilon
rendszerek alapelemeit képezik, és természetesnek tiné médon viselkednek
a maguk kornyezetében. A ,baj” ott kezd8dik, amikor egymdshoz képest
idegen rendszerek elemei (példdul a zenei hang és a zaj) annyira kozel keriil-
nek egyméshoz, hogy mi, akik megtapasztaljuk ennek eredményée, elbor-
zadva haritunk, mikozben értetleniil figyeljik a kdosz kialakuldsat (ATTALI
1977/1985; ADORNO 1970). Szdmunkra a rend, hidba kell érte folyamatosan
megkiizdeniink, agy tiinik, talsigosan is megszokottd vélt. Ebbél ered, hogy
amir6l azene kapcesdn beszélni lehet, egy rendet feltételez, egyazon rendszeren
belul vizsgdl dolgokat, annak elemeit ugy viszonyitva egymdshoz, ahogy azt
az emberi természetbdl fakad¢ logika diktdlja. Ha a mi szervezetiink — mér az
elnevezés is valami mesterségesen létrehozott rendszerre utal — szintén nem
egyéb, mint szerveink osszhangja, egyiittrezgése és egyiittmikodése, akkor az
utdbbi két kifejezés hiven tikrozheti példdul parkapcsolatok intim mozdula-
tait, illetve politikai ellenfelek kényszerti egyetértését, hisz minden rendszer
lényege abban all, hogy természetétdl fuggetleniil hasznos egyensulyt tartson
fenn sajét alkotdelemei kozott. Ezt a hasznos egyenstlyt nevezhetjitk har-
monidnak is (DAHLHAUS 1983 ), mely mint a zene egyik fontos alappillé-
re, a tondlis hangrendszert és az azon belilli, lehetséges eljardsokat hatdrozza
meg. Az, hogy milyen tton érkezhetiink el a ritmustdl, a zenei hangon at,
az osszhangzds — harmoénia — felségtertiletéig, szamos lehetdséget rejt, de ez-
zel egyiitt j6 néhany ,atszéllast” is feltételez. Célom ebben a bekdszontSben
nem az, hogy minden elére bemondott dllomédsnal komoly megfigyeléseket
végezzek, hanem az, hogy ezt az utazast egészében latva és lattatva, de nem
szigortan eltervezve, felhivdst intézzek egy olyan (zenei) kalandra, melynek
célja — historice, matematice ¢s allegorice — maga a kalandozas lesz.
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ABSTRACT e The study examines the concept of musical beauty through the
tension between order and dissonance, situating it within historical, aesthet-
ic, and cultural contexts. Its point of departure is the Baroque conception of
music as both divine in origin and mathematically comprehensible, with par-
ticular emphasis on affect theory and the structuring role of rhythm as an ex-
perience of time. Tracing a line from archaic rituals and trance states through
the fundamental concepts of music theory — rhythm, metre, and tempo — the
paper arrives at modern aesthetic experience, where the blurring boundary be-
tween musical sound and noise foregrounds the problem of dissonance. The
argument advanced here is that dissonance should not be understood as the
negation of order but as its necessary counterpart, one that ensures the dy-
namism of musical and cultural processes. In this perspective, the analysis of
musical structures extends beyond music itself and contributes to the interpre-
tation of rhythmical, cyclical, and systemic dimensions of human existence.

KEY WORDS o musical aesthetics, rhythm; dissonance, affect
theory, order and chaos, cultural experience
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SAZETAK e Rad razmatra pojam muzi¢ke lepote kroz napetost izmedu reda
i disonance, smestajuéi ga u istorijski, esteti¢ki i kulturni kontekst. Polazi§te
analize jeste barokno shvatanje muzike kao bozanskog porekla, ali i kao racio-
nalno, matematicki sagledivog fenomena, uz poseban osvrt na teoriju afekata
i ulogu ritma u oblikovanju iskustva vremena. Tekst prati put od arhai¢nih
rituala i transnih stanja, preko osnovnih pojmova muzicke teorije — ritma, me-
tra i tempa — do savremenog esteti¢kog iskustva, u kojem se zamagljuje granica
izmedu muzi¢kog tona i buke. U tom okviru disonanca se ne tumaci kao odsu-
stvo reda, ve¢ kao njegova nuzna dopuna, koja omoguéava dinamiku muzi¢kih
ikulturnih procesa. Analiza muzi¢kih struktura time prevazilazi usko muzitko
polje i doprinosi razumevanju ritmickih, cikli¢nih i sistemskih dimenzija ljud-
skog postojanja.

KLJUCNE RECI o muzicka estetika, ritam, disonanca, teorija
afekata, red i haos, kulturno iskustvo
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