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Bevezetés

A dégeltakaritd a hibori okozta poszttraumatikus léttapasztalat el-
beszélhetségének a problematikijat prezentilja: a felbomlott identi-
tisi egyén groteszk valésigviszonyuldsival, onidentifikdlé torekvései-
vel és a léthelyzetére adhaté magyardzat keresésével. A regény a kidbrin-
dultsig és elveszettség leir(hat)é narrativitisaval kisérletezik, az irodalmi
nyelv medialitisinak ,f6lcserélhetetlen egyedisége — s ilyen médon a maga
elvi instrumentalizalhatatlansiga” (KULCSAR SZABO 2004; 34) ré-
vén. A traumatikus események lancolatt torténetté formalni szandékozé
narrdciéval egyiitt jaré problematikat Bal fogalmazza meg: ,A traumatikus
események éppen azt a képességet szimoljik fel, hogy megtorténésiik pil-
lanatdban étéljiik és megértsik Sket. Ennek az a kovetkezménye, hogy a
traumatizalt személy csak toredékesen tudja felidézni Sket. [...] Az a tehe-
tetlenség, amely megbénitja a traumatizalt személyt, a torténet és a szoveg
szintjein is lokalizdlhat6. Az események annyira 6sszefiiggéstelenek lehet-
nek, hogy a fabula nem »ismerheté fel« »logikusként«, hogy értelmesnek
minGsiiljon a torténés pillanatiban. Ezért az emlékezés késdbbi pillanatd-
ban a szubjektum nem tud torténetet alkotni belglik” (BAL 2011; 134).
Ezen széban forgé viszonylatokbdl kifoly6lag a posztjugoszlav, poszthébo-
rus kontextus, illetve az individudlis, immanens tartalmak kozvetithetésé-
ge nem mertlhet ki a nyelvi megfogalmazhatésigukban, hanem az elbe-
sz€lt egyén és a narrativa helyett a koztik levs, a medidlis szerepet betdl-
t6 tér — a valésdgtapasztalat médiumfiiggésége — keril centrlis poziciéba
a torténet megkozelitésében. A tdrsadalompolitikailag hiteles méban ki-
rajzol6dé irtlét, valamint az atélt id6 és a kihelyezett/fiktiv 1ét kozotti te-
rillet kozvetits funkcidjat betdltd vizudlis, auditiv, illetve szenzualis for-
mik elemzése vezethet el leginkdbb a regény dltal narrativumma alakita-



ni szandékozott felbomlott létforma megértéséhez. A kiilonféle, 4m kiza-
rélag redlis, hiteles medidlis forméval biré kulturélis jelenségek, termékek
és hétkoznapi tirgyak valdsight térid6t teremtenek meg. A regény do/-
gai mint a megragadhaté elemei olyan funkciét toltenek be, mint Konrad
Gyorgy ,bj térbeosztast” létrehozé A vdrosalapits cimi regényének a ,ba-
rokkosan burjinzé képi elemei™ , A képi mozzanatok elslépnek hagyoma-
nyos dekorativ passzivitisukbdl, s kozvetlentl a fogalmi kozlésnek ren-
del6dnek ald: nem a szétszért, cselekményforgicesd aprézott torténetszi-
linkok plasztikussa tevését szolgaljak t6bbé, hanem a fogalmak, reflexidk
megérzékitését” (THOMKA 1980; 41). A4 dégeltakarits cimi regényben a
szem primdris funkcioja érzékszerv voltibol adédik a képi narrativik vizs-
gilatinak kiemelése, tehdt a vizudlis kultardé, amely ,az olyan struktu-
ralt formdlis néz6i kornyezet helyett, mint amilyen a mozi vagy egy kép-
z8mivészeti galéria figyelmiinket a mindennapi élet vizualis tapasztalati-
nak meghatdroz6 voltdra irdnyitja” (MIRZOEFF 2000). Ezzel egyide;-
leg a vizualitis és az egyéb érzékekkel felfogott ingerek osszefliggs, illetve
autonom aspektusai a térbeli tdjékozédds alakitéi.! Ily médon a képi elbe-
szélés vizsgilatiban az elemzésiik elkertilhetetlen.

Narrativ monoldg és latvinyleirds

Az elsd fejezet tobboldalas mondatokbdl alls, szamozott részekre
bomlik, és a f6szerepldi monolégokat meg a narrdtori hang elbeszélését
tartalmazé cselekményre épil. A masodik fejezet a kordbbi narrativ sik-
hoz képest egy kitérs, és egyszertibb elbeszélsi technikaval operl. Ez a
kétpolusi beszédmdd szintézise, a narrdtori hang és az elbeszélt harma-
dik személy hangjdnak vegyitése narrativ monol6gként definiilhaté, amely
jelenségrél Paul Ricoeur-t érdemes idézni: ,mdsok gondolatait és beszé-
dét teljes mértékben az elbeszélés szovetébe integralja: a narrdtor beszéd-
médja, hangjit kolcsondzve neki, dtveszi a szerepld beszédmédjit, de a
szerepld sajit hanghordozdsit is épp ennyire magiéva teszi. [...] E narra-
tiv technikdk nagyon j6l mutatjik a harmadik személynek — ez megfelel a
beszédmadd referencialis irdnyultsiganak — és az elsé személynek — ami a
reflexiv irdnyultsigot konstitudlja — az 6sszeolvadisat” (RICOEUR 2001,
22). Az ismertetett elbeszélési mod kozvetitésében kapunk narrativ besza-
moldt az egykori dogeltakaritdsi tevékenységrdl, majd az emlékek kozot-
ti asszocidcié kognitiv segédeszkozének szuggesztiéjaval a habortban el-

! Mig a térben tévoli/fiktiv képzetek a vizudlis medialitdsra korldtozédnak, addig a
lokalitds egy komplex percepcié révén jut kifejezésre. A dolgozat késdbbi részében
ez a feltételezés bovebb kifejtésre kertil.

79



80

kovetett szornyt tettekrdl, melyeket a késébbi emlékezések sorin kiegé-
szit, megtold tovdbbi elborzaszté képsorokkal. Az atélés tapasztalatinak
ezotéridjit és a ténykozlés szdraz médozatait szembesiti egymassal. A li-
nedris torténések szintjét az elbeszélés alirendeli a karakter valésdgkeresé-
sének, ondefinidlé torekvéseinek. A sokszor statikus cselekmény (virako-
zés a pesti dugoban, z6tykol6dés a temerini buszban stb.) mellett a szem-
1¢16dés, a kornyezet, a személyek, a hangulatok és az érzékekkel felfogott
tovdbbi ingerek leirdsa mint ,a litviny és a nyelvi megnyilatkozas érint-
kezését” (SZEGEDY-MASZAK 2013; 220) érzékeltets teriilet dominal.

Mivel irott nyelvi medialitdsrél van sz, a leirds kérdéskore elkeriilhe-
tetlen tematika a képi elbeszélés vizsgilatakor. Bal A leirds mint narrdcio
cimd tanulmdnyiban felvizolja a hagyomdnyos leirdsrél valé gondolko-
ddst, majd a kritikai narratolégia szempontjibdl kozeliti meg a kérdést.
Elbeszéls szovegek szemléltetésével a leirdsnak a jelentésalkotdsban be-
toltott szerepét és a makrostruktirdba valé beemelését mutatja be: ,a le-
irds jelentését visszavonatkoztathatjuk a szoveg altalinos értelmezésére.
Ennek eredményeként az dltaldnos értelmezés wdltozhat, tovibb szélesed-
het, vagy kiforratlanul lezdrulbat. |...] A leirdsnak a diegetikus kifejl6dés-
ben van helye. A fabuliban éppen akkor létez§ szitudci6 fényében vizsgal-
juk” (BAL 1998; 168). A tanulmény idézett, a jelen dolgozat szempontji-
bl relevins része dltal meghatdrozott leiré funkeié kertil kimutatdsra a re-
gényben: latviny-, emlék-, tajképek, testleirasok és a gondolati tartalmak
vizualitdsinak verbalis leforditdsa, illetve ezeknek a makrostruktdriban,
valamint a val6sig és az identitds meghatdrozdsiban — a felismerésben és a
megértésben — betoltott szerepe.

A regény alanydnak szemén keresztil tarul elénk az dldozat testének
latvinya: ,valamikor szép lehetett ez az arc, de most karikak duzzadtak a
szeme kortil, és amikor lerdncigdltuk réla a ruhat, a feltdzott haja kibom-
lott és az arca elé hullt, a csipdje, a melle, a hasa olyan volt, mintha vala-
mi szexlapbdl keriilt volna kézénk” (DANYT 2015; 80). A szex/ap-hason-
lat a f6hés gondolkoddsinak és valésagtapasztalatinak az adott korilmé-
nyekhez kotdd6 medidlis fliggéségét igazolja. A ndk kiilsé jellemzésében
a latvany fékuszaban 4116 szem a szubjektum altal verbdlisan megragad-
hatatlan tertletre utal6 képzet. ,[E]gészen kozelrdl litta a szemét, eze-
ket a faradt, szomoru kék szemeket, és egy életre belevés6dott ez a szomo-
ru, szép tekintet” (DANYI 2015; 48-49), ,az asszonynak nagy fekete sze-
mei voltak, mint egy éjszakai dllatkinak” (DANYI 2015; 51). A szem le-
irdsa, mint ,az idealizalt, fetisizalt szépség nem-emberi, transzcendentalt
karakterének esztétikai kontempliciéja” (BONUS 2004; 311) értelmez-
hets. Az egyes szim harmadik személlyé idegenitett karakter dltal fel-



fogott, hasonlatokkal, szinekkel esztétizdlt néi litvanyok verbalis lefor-
ditasa, filmszertsége egy illuzérikus elrugaszkodast képez a regény szo-
rosan a valdsdgra referdlé narrativumdban: ,egy voros folt, valami téve-
dés, valami hiba a képen, egy voros ruhds né a végtelen fives térség egyik
szegletében” (DANYI 2015; 51). A szemiik, a transzcendentalt vondsuk
mellett, a testnek mint a ,fizikai és pszichikai predikdtumok hordozdji-
nak” (RICOEUR 2001; 21) az 6nuralom nélkiili intenciéinak, tetteinek
és azok sulyossdganak a visszatiikr6z8 elemeként is funkciondl a szoveg-
ben: ,egyedil a szemiikre volt kivancsi, tudni akarta, hogy mi tiikrézédne
ezekben a szemekben, ha rdjuk keriilne a sor” (DANYT 2015; 124).

A tér behatdrolasa a cselekményépités szempontjabél meghatirozo, az
emlékképek, a felidézett események mindig egy pontosan kijelolt helyhez
kétédnek: Split, Berlin, Budapest, Ujvidék stb. Az éppen aktuilis, vagy a
megidézett viros a hozzd vald viszonyulisi jegyekkel jelenik meg. Példaul
a kidbrandultsag és az illuziémentesség érzéki tapasztalaton alapuld, natu-
ralisztikus helyzetképpel val6 szemléltetése: ,mar Ujvidéken lenne, és csak
szédelegne az iszapszagd utcikon” (DANYT 2015; 191). Ennek az ellenté-
te a megbékélés lehetdségéhez kozeledve megjelend idilli varoskép: ,végre
ott volt el6tte [jjvidék, a hdztetéivel, a gydrkéményeivel, a hidjaival és a sok
templomtornydval, és fehér volt minden, [...] és soha azel6tt nem latta ilyen
szépnek ezt a tdjat mint most, amikor a spliti katedrélis tornyabél nézte”
(DANYT 2015; 250). Az emlékezeti varoslatvinyok kozotti gondolati tér-
ben torténd utazdsnak a szilird identifikdcié és feltérképezé komponensét
képezi a megidézett szinvilag. Splitbsl Ujvidék felé haladva a horvat he-
gyeket kovetd fekete bosnydk hegyek utin el6szor a jeneszter sirga vird-
gai rajzolédnak ki, majd miutdn sikeril a képzeletében tuljutnia a Fruska
gordn, Ujvidék fehér szinben jelenik meg elStte. A fehér szin a megtisztu-
lis lehet6ségének az illaziojit kelti Ujvidék esetében, és a vagyott fehér fii-
zet, mint tiszta lap képzetét magdba foglalé jelenetekben is. A jellemzések,
a geokulturdlis tapasztalat, a helyek az elsé idézet negativitdsa ellenére is
egy bizonyos, az dtélt id6 megidézésében felfedezett identifikiltsigot, ott-
honérzetet implikalhatnak. Ezek az eméciok, valamint a feltérképezetlenség
mis virosokban (Berlin, Belgrdd, Temerin) és a jelen valésigdban mulha-
tatlan hidnyérzetet és térbeli idegenségtapasztalatot eredményeznek, né-
velve a karakter 6nazonossdgdnak krizisét. A regény narrativjiban a tij-
kép, a kornyezet, tehit maga ,a »f6ld« nem a nemzeti identitds lényegének
kifejez6je, hanem egy és-és relicidban a tobbes identits egyik kimerithe-
tetlen Gsszetevéje, amelybe kulturdlis jelentések és értékek vannak beleké-
dolva” (FARAGO 2006; 24), a helynevek pedig mint ,geokulturalis iden-
titasjelzések” (FARAGO 2006; 27) fordulnak els. Az otthonérzet szem-
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ben a kultarakéziséggel, illetve az idegenség léttapasztalatival egy olyan
kontrasztot alkot, amelynek a narrativ funkcija a regény elbeszélésmédja-
nak az alappillérévé emelkedik. Az utébbi képzeteket az exjugoszlav kor-
nyezetben, a jelen Eurdpdjiban, illetve a fiktiv térben zajlé utazds moti-
vuma is kifejezi. A karakter vdrosok és kulturik kozott ingdzik egyrészt
tényleges utazdssal, mdsrészt a racionalitistdl eltdvolodva képzelgéssel,
emlékezéssel, sajit tudati kivetiiléseinek transzformativ médosuldsai ko-
z6tt, a ,mély igazsdgok” utdn kutatva. Tovibbd bolyong a jelentések vals-
sdgtartalma altali értelmezések és az attételes értések, utalasok kozott, pél-
dédul a regény cimének és a dog fogalomszdrmazékainak is egy tobbszintd
hél6zata rajzolddik ki (a dogszag gyakori érzetének eléforduldsa, az allat-
tetemek eltakaritisa, egy gondolati sikon a témeges mészarlds utini ,,dog-
eltakaritok” megjelenitése stb.). A nemzetiségnek mint identitdskonstrud-
16 komponensnek a meghatdrozhatatlansiga is konstans motivum: a nem-
zeti zdszl6 szinei sorrendjének keverése (DANYT 2015; 90), a csevap ere-
detérdl foly6 vitatkozas (DANYT 2015; 196), a vajdasigi magyar-lét re-
lativitdsa, a buszban sz616 narodnjakhoz valé viszonyulis (DANYT 2015;
93) stb., mind az egzisztencidlis kizokkentséget és a felbomldst fokozzak.

A tirgyvildg vizudlis dimenzidja és narrativ funkciGja

Nincs pontosan behatirolhaté idékeret, a kizokkent létforma a szub-
jektum jelenét zavarossd, a jov6jét pedig bizonytalannd teszi. Egy mar le-
zajlott eseménysor toredékeihez valé rendszertelen visszanyulds szervezi
az elbeszélést. Kevésbé meghatdrozé a pontos id8, de az aktudlis idészak
mégis kifejezésre keriil emblematikus-szimbolikus tirgyi-fogalmi jelol8i-
vel, illetve Jugoszlavia nosztalgikus motivumaival. Példaul az tizemanyag-
csempészet, a torok vendégmunkdsok dradata, a Kusturica-filmzene, a ju-
goszldv slagerek, valamint a tirgy- és terméknevek: Cedevita, Parker mar-
kdju lilas tinta, Bazooka ragégumi stb. A regény nyomaivé val6 jugoszlav
tematikus tirgyvildg vizudlis és (mint a filmzene és a sldgerek esetében)
auditiv elemek segitségével cselekmény nélkil is egy letiint vildg vizié-
ja formdl6édik meg az olvaséban. A leltirszeriiség és a muzealizdl6 poéti-
ka érvényesiilése mellett ily médon az értelmezéi tevékenység is dinami-
z4lédik.

A képek, a targyak, az allapotok emlékezeti felidézése tartalmi szem-
pontbdl kettdsséget mutat: a hdboris emlékek mentilis és fiziolégiai le-
nyomatdnak a feldolgozhatatlansiga dll szemben az elvesztett Jugoszld-
via nosztalgidjaval, mozaikszert képének a textudlis djraépitésével. Az éler
mdshol van régi képletének a korban dltalanos képzete lebeg a karakter sze-
me el8tt, az otthonérzet, a biztonsigtudat és a nyugodt élet megtalalsd-



nak reménye, mindezek hiinyként valé abrazoldsaval: ,lelassitotta a lép-
teit, mint ahogy Pesten, a Hotel Intercontinental el8tt szokta, ha néme-
tek, franciak, angolok vagy svédek mellé kerilt, és megprobalt egy ideig
a kozeliikben maradni, hogy magiba szivjon valamit a konnyebb életiik-
bsl” (DANYI 2015; 242). Az idegen tér szenzudlis megtapasztaldsinak
vigydhoz kauzilisan k6tddik a jelenkor vlsdgabdl és az egykori, tokéletes-
nek ting jugoszlav-1ét hidnyanak az érzetébdl, egy idealizilt térbe torté-
né kivindorlds, kimozdulds idedjanak a megképzsdése. Az aktudlis id6bél
és térbdl val6 kizokkenés a feltételezett megoldds a jelen vilsagara, ame-
lyet az Amerikdba, mint a regény imagindrius terébe kihelyezett lét vals-
sit meg. Hogyan irhaté le nyelvileg egy vildg, az atéltség, a kozvetlen ér-
z¢éki megtapasztalds hidnyaban? A regény narrativdjiban egyedil Ameri-
ka és az egyén kozotti medidlis tér vizudlis elemei észlelhetdk és irhatok
koril nyelvi jelekkel: ,fogédzokat keres ebben az ingovinyban, fogodzé-
kat és timpontokat, mint amilyen a Manhattan plakitja, és mivel gyerek-
kordban sok amerikai filmet nézett, ezért most azzal vigasztalta magit,
hogy taldn nem is Jugoszldvidban, hanem Amerikaban nétt fel” (DANYI
2015; 17). A Manhattan plakit, valamint Lincoln elnok fejének és az ame-
rikai zdszlénak a képe egy eziistcsillagos teniszpdlon a képzetek narrativ
transzformaci6jat idézik el8, megviltoztatjik a f6hds viszonyuldsit 6nnén
val6sigihoz, és Amerika utini ,honvigy”érzetet keltenek. A nagy térbeli
tivolsdg miatt szenzualis tapasztalat egyediil immateridlisan, vizudlis mé-
diumokon keresztil szerezhetd, ellentétben Szerbia dolgainak a materid-
lis tapinthatésdgitdl és az itt érzékelt szagoktdl: ,egy ideje csak ezek a le-
szart Ul6kék és csak ez az dthatd, tomény hugyszag vig egybe azzal, ami
Szerbidban van” (DANYT 2015; 94). A mér emlitett fehér fiizetnek az Gj-
rakezdéshez kothetd képzete is Amerikahoz kapcsoldik: ,ha fehér fiize-
tet akar, akkor nincs mas hitra, mint irdiny Amerika” (DANYT 2015; 30).
A konkrét tér vizudlis strukturdja is hangsulyos. Példaul a budapesti dugé
térbeli-iddbeli hitelességét, a tébbszori emlitéssel motivumma formalt Bu-
dapest Bank plakatjinak a litvinya nyomatékositja.

Metaforizalé vizualitas

A regényben sokrétd a n6i alakok dbrdzoldsa: a prostitudlttol az ergszak
dldozataig. A fészerepldi perspektiviban f6ként mint szexudlis objektu-
mok jelennek meg, a leirds, a szemlél6dés és a cselekményalakitis allando
szervezdi. Celia, a legnagyobb hatdssal bir6 néalak, az elveszitett mult utd-
ni vigy6dis, a nosztalgia tartozéka: ,Celia olyan heves volt, mint a felkor-
bécsolt tenger, amikor a sziklds partot ostromolja, a vallinak pedig, amikor
megnyalta, sOs ize volt, mint az Adridnak, és azon az estén nem is volt mds,
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csak a tenger, a tenger, a tenger, és néha elég egyetlen éjszakat tolteni a fii-
szeres illatd tengeren, hogy azutdn mar csak a partra vetett halak szagit, az
el nem mul6 dogszagot érezze az ember” (DANYT 2015; 193). Az idézet
egy asszocidcios sor képzeteihez kapesol6dé emlékmegidézés része (kules-
tarté — kulcs — né — erotika — tenger — dogszag). Az emlékezés képisége
visszavezethet$ azon gondolatra, mely a képek a jelentést magihoz vonzo,
ural6 vagy eltereld jellegét hangsilyozza (amely a teljes regény képleirdsira
is vonatkoztathat¢), miszerint ,a személyt lefoglal 8 érdeklddési vonalat
egy mdsik keresztezi, s az e masik altal szervezett pszicholdgiai anyag t6-
megébdl valami betolakodik a f6aramba” (BARTLETT 1985; 313). A re-
génynyelvre vonatkoztatva az idézetet, absztrahdlédott id6- és térelemek
kozott a hdlét megteremtd er6rél, ,a nyelv asszociativ szférdjinak vonzas-
tendencidirél” (THOMKA 1980; 40) beszélhetiink. A centrilis karakter
a rétegzett iddvel és valdsiggal, az dtélteknek koszonhet mélyebb igazsa-
gok ismeretével definidlja ezt a litds- és gondolkoddsmédot, a pszichols-
giai anyag tomege pedig az egykori teljesség tapasztalatinak és a haborus
traumdnak a dichotémidjira vezethetd vissza.

A horvit szdrmazdsi né emlékétdl szabadulni probidls, a vilig jelen
torténéseiben idegenként mozgé f6hds kaotikus vilagszemléletében, vi-
gyai és Gsztonei hajtasiban mind redlis, mind gondolati sikon egy massziv
ingerekkel rendelkezd desztiniciot, egyfajta dtmeneti menedéket valdsi-
tanak meg Zsoka (,vagy Zsanett”), Jelena, a szinészné és a tobbiek, exp-
licit és részletesen dbrézolt vigyak, képzelgések és aktusok keretében. A
tenger toposzdnak, a metonimikus-realisztikus és a képi-metaforikus pé6-
lusok ko6z6tt ingdzé alakzatai is eltéré jelentéskorokben jelennek meg. Az
iménti idézet erotikus allegdridja tengere mellett a tenger képzete a 90-es
évek tragikumdnak, a térségben lezajlott torténések eldidézte hidny meta-
fordja: ,csak wlt a parton, és a tengert nézte, mondta, nézte reggel, nézte
délben és nézte alkonyatkor, és nézte viagyakozva, nézte dithosen és nézte
egykedvien, majd pedig nézte szomortan, nézte konnyezve, és nézte le-
mondéan végil” (DANYT 2015; 241). A felkorbicsolt tenger” trépusnak
a szovegkontextusbeli funkci6ja azon kijelentésre vonatkoztathatd, misze-
rint ,,a prézai metaforik gyakran a jelcserét is arra redukaljak, hogy a me-
taforikus pélusokat szembedllitva fesziiltséget hoznak létre kozottik. [...]
Az igy 1étrejove fesziiltségmezdben |...] szintelen vibrilds (szintelen, de
nem végleges helyettesitéshez vezetd jelcsere) jon létre a két elem kozott,
s ez a vibralds anndl ersebb, minél tivolabbra esik egymastdl a két, me-

taforikus reldcidba allitott kép vagy fogalom” (THOMKA 1980; 37-38). A

Celia kapcsin fellépd felfokozott szenzualitst abrazoljik tébbnyire az 4t-
élt tapasztalatra épilé merész tenger-metafordk. Hasonl6an a tenger-mo-



tivum referencidlis sikjanak képzetei fordulnak el6 a budapesti dugé le-
irdsandl: a szubjektum szemében visszatiikr6z8d6 litvanyok és a dolgok
tényleges allapota a viszonyok kozotti feleszmélés érzését absztrakt médon
vizualizalja, amely az illiziékbol valé kidbrinduldst és a valésdg felisme-
rését eredményezi: ,mikozben a mellbevigéan szép hazakat nézte, egy el-
stlllyedt birodalom emlékei jelentek meg elStte, egy viz ald merilt f6varos
elblivold maradvinyainak litta az Andréssy t épiileteit, [...] a viz mélyén,
ezek kozt az elmosodd diszletek kozt élnek, és nem kapnak elég fényt”
(DANYT 2015; 184-185). Majd egész Eurépira kiterjed6 tenger-képpel
folytatédik a gondolatmenet, a hatirok ,légiesitését” és ,ujra megerdsité-
sét” a tenger hullimainak rajzaival (a parti homokban) azonositva.

Festmény és film mint 6nreflexivitds és 6nembléma

Egy Dalinak becézett horvét karakter festménygydjteménye olyan re-
mekmiveket tartalmaz, mint Richter motorcsénakdzé fiatalokat 4brizold
képe. A cselekményben a festmény materidlis formiban nem jelenik meg
(csupdn a f6szerepls gondolataiban). Az ekphraszisz kimertl a fagyos tonu-
sok (DANYT 2015; 106) megallapitisiban, mindsités és mivészi értéktu-
lajdonitds nélkil. Nem az esztétikai tapasztalat mélységét hordja magin a
festmény regénybeli vizudlis motivumma alakitott képzete. A sziirkeség és
a fakdsdg ténusai szenzudlis hatdsinak az emléke azonban merdben 6sz-
szefligg mindazzal, amit a felbomlott létforma mentalis és vitdlis szinten a
valésaglatast illetéen képvisel: ,mint egy mentS6vbe, tgy probalt most be-
lekapaszkodni ebbe a Richter-képbe, hogy szabaditsa ki 6t ebbdl az iszap-
bsl” (DANYT 2015; 117). Vizualis narricidéban a felismerés mozzanata
gyakran kotédik a kép és a valdsig kozotti azonossdg/kiilonbozdség meg-
fogalmazasihoz.” Ez a jelenség a regényben a tenger-képzet kiilonb6z4 vi-
zualizalé leirisaihoz és metaforikus alakzataihoz kapcsolédik.

A képi narrativik utaldsi mechanizmusit a felidézett filmvilag is erdsi-
ti. A regény tematikdjanak énemblémdjaként megjelend, 4 szarvasvadisz
cim{ filmet a f6hds emlékeiben egy festményszerd kép idézi fel: egy sziir-
ke vaddsz, ,aki az t szélén dllt a rozsdavords alkonyatban, amikor az ég
alja felhasad, és mintha egy roka maszna el6” (DANYT 2015; 16). A film
a haboru legembertelenebb aspektusaira és poszttraumatikus lecsapoda-
saira fékuszald, politikai botranyokat gerjeszté kultikus md, igy tobbszo-
r6s idézése fokoz6 hangulatisdgot von magdval. A megemlitett Taxisofor

2 Példaul az Eltint idsk nyomdban Elstir tenger képei (BERTHO 1998; 91), vagy
Ottlik Géza La Concepcidn cimG novelldjanak a cimadé festménye és egyéb vizualis

elemei (KORDA 2005; 71-74).
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Travis Bickle-je szintén a habort utdn beilleszkedni nem tudé egyén bo-
lyongdsinak egzisztencidlis valsdgat, az 6riilet fokozatos elhatalmasoda-
sit, a lekiizdhetetlen gyilkoldsi vigyat (ami 4 dogeltakarits karakterének
képzeletében ,kitomni az embereket” [DANYI 2015; 187] formaban jele-
nik meg) dbrazolja.

,[A] felhdknek olyan szine volt, mint a levesben f&tt zizdnak, és aho-
gyan a falu felé docogott a foldaton, az ég aljin el6buggyant a nap, a va-
dész pedig ott 4llt az ut szélén, és csak vart, nem tudni mire, és neki ak-
kor a szarvasvaddsz jutott az eszébe, jobban mondva Robert de Niro
A szarvasvadisz egyik jelenetében” (DANYT 2015; 28). A megidézett fil-
mes latvanyok leirdsit elbeszélési szinten nem jeleniti meg a regény. Az
emlékezeti képek legf6bb fogddzéi Robert de Niro karakterei, melyek az
emlitett szerepekben a regény f6hésének az azonosuldsi torekvésének szer-
vezbiként jelennek meg. A megformalt karakter helyett magdra a szinész-
re val6 intermedidlis utalds egy realitis-referencia, ezzel egyiitt de Niro le-
gendds alakjanak a mitizdldsa.

Az egyéni traumdk lecsap6dasi viltozatainak elbeszélése mellett a két
film és a regény koz6s vondsa a cimadasi analdgia: egy, a f6szerepl6k sza-
mdra egzisztencidlis sullyal rendelkezd, viszonylag alacsonyabb tirsadalmi
presztizzsel bir6 foglalkozast jel6ls, Gsszetett sz6. A hdbortban kizokken-
tett személyiség a munka 4ltali ondefinicidban hatirozédik meg, az egyéb
identitast konstrudlé és Osszetarté komponensek hidnyaban, vagy mint
A digeltakaritd esetében, a névtelenség dllapotaban.
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