BALINT EMMA

A konyhabdl a csatatérre

A tarsadalmi nemi szerepek filmes megjelenitése Héfehérke
karakterén keresztiil

Hofehérke egyike a legrégebbi, legnépszeribb és leggyakrabban ujraér-
telmezett meseszerepléknek. Torténetének elsé és legmeghatarozobb
irésos valtozata', amelyen adaptéciok tomkelege alapszik, az 1812-ben
a Grimm testvérek altal kiadott Gyermek- és csalddi mesék (Kinder- und
Hausmdirchen) gyUjteményben jelent meg német nyelven. A magyar
nyelv forditdsok a Grimm testvérek 4ltal irt utolsd, 1857-es véltoza-
ton alapulnak, melyek kozul a legismertebbek Benedek Elek Hoéfehérke
(1904), valamint Adamik Lajos és Marton Laszlé Hofejirke (1989) cimii
véltozatai. Kiadasainak sokaséga és sokszinlisége ellenére a 20. szézad
kozepe éta mégis leginkdbb az 1937-es Walt Disney-rajzfilm, a Hofe-
hérke és a hét torpe (Snow White and the Seven Dwarfs) révén, mintsem
mesekonyvekbdl ismerik az eldrvult és mostohaanyja altal haldlra itélt
hercegnd torténetét. Az elmult tdbb mint kétszaz év sordn a mesének
szamos olyan adaptacioja szlletett, amelyben Hofehérkét nem egysze-
rlen egy szerencsétlen sorsu és naiv gyermekként, hanem egy erésebb
és batrabb, dGnmagaért kialini és Gnmagat megvédeni képes fiatal né-
ként dbrazoljdk. A legujabb ilyen filmes feldolgozas az amerikai Universal
Studios 2012-ben bemutatott Hofehér és a Vaddsz (Snow White and the
Huntsman) cimU filmje, melyben Hofehérke a meggyilkoldséval megbi-
zott Vadasszal az oldaldn indit csatdt gonosz mostohdja ellen. A Grimm
testvérek altal népszerUsitett népmesék azonban természetesen nem
csak angol nyelvterileteken, hanem a vildg minden pontjan inspiraltak
és inspiraljak a mai napig a mivészeket, amelyeknek mar csak azért is
érdemes figyelmet szentelni, hiszen sajatos nézépontjaiknak és a kultur-
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specifikus referencidknak kdszonhetéen képesek felfrissiteni a kozismert
és megszlrkult torténeteket. llyen példaul az 1984-es Hofehér, egy Ma-
gyarorszagon készilt egész estés Hofehérke-parddia, melyrél kilonleges
jellege ellenére kevés tanulméanyban és kritikai esszében lehet olvasni.
A Disney-gépezet Hofehérke karakterével korhd és kdnnyen értelmez-
hetd példaképet akart dllitani a gyermekeknek az dltal, hogy a gyerme-
keket a moziterembe kiséré szlék szamara is elfogadhatd, mar-mar kli-
sének szamitd nemi szereppel és jellemmel ruhaztak fel. Emiatt, bar a
rajzfilmkészités technikai szemszogébdl nézve a Hofehérke és a hét térpe
korszakujito volt, karakterfejlesztés szempontjabdl teljesen tradicionalis.
Ezzel szemben a magyar készitést Hofehér és a hollywoodi Hofehér és a
vaddsz forradalmasitottak: mig az elébbia humor feldl kézelit, az utdbbi
pedig igyekszik autentikusabba tenni a torténetet, mindketté megkisérli
felszabaditani a fészereplét a Disney altal egyértelmUsitett és raégetett
nemi sztereotipidk alél a maga maodjan. Hofehérke karaktere ezdltal al-
kalmazkodott a kortars kdzonségek elvérasaihoz, és ezzel egyidejlileg a
mese alapvetd szerkezeti felépitése és mordlis Gzenetei is megvaltoztak.
Ezen tanulmany célja, hogy a fent emlitett hdrom Hdfehérke-adapta-
Ci6 idérendi sorrendben torténé elemzésén keresztil mélyrehatdbban
megfigyeljem és bemutassam Hofehérke karakterének filmes fejlédését.
Nemcsak a szereplék kilsé megjelenését, hanem tetteiket és megfogal-
mazott gondolataikat is figyelembe veszem. Els¢ és legfontosabb kérdé-
sem, hogy valdban az asszertivitds és az dnvédelem irdnyaba fejlédott-e
Hofehérke ezekben a reprezentativ filmekben. A hercegnd Uj és javitott
kiaddsai elsé ranézésre nagyon kilonbodzéek, de valdban kevésbé szo-
rulnak ra az egyébként ritkdn megjelend és jelentéktelen férfi szerep-
|6k segitségére, mint az irodalmi mesében vagy a Hofehérke-adaptaciok
szamara oly meghatdrozé Walt Disney-rajzfilmben? A mesében szamos
utalas van arra, hogy Hofehérke lanybol asszonnyd vagy legalabbis fele-
séggé cseperedik, de vajon ez ezekben a filmes adaptéaciokban is beko-
vetkezik?

Afilmek és a karakterek varidcidinak targyaldsa sordn elsésorban feminis-
ta filmelméleteket hasznalok, koztik Laura Mulvey néznivaldsag (,to-be-
looked-at-ness”) fogalmat és Mary Ann Doane az alcazasrol (masque-
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rade) sz6l6 elméletét. Ezek mellett a mesekutatds legkiemelkedébb
szerzéinek, Bruno Bettelheim pszichoanalitikai és Jack Zipes szociokultu-
ralis megkozelitést frésaira is tdamaszkodom. Mindketten nagy hangsulyt
fektetnek a mesék szocializald és neveld szerepére a gyermekek életé-
ben. Az irodalmi mesék mellett Bettelheim mar az 1970-es években, a
filmkutatas hajnaldn felismerte a film médiumanak hatalmat, kilonos
figyelmet szentelve a Walt Disney Productions akkoriban is korszakalko-
tonak szamito rajzfilmjeire. Mivel a Hofehérke és a hét térpe volt az elsd
egész estés animacios jatékfilm, nemcsak a késébbi Hofehérke-adapta-
ciokat, hanem a hercegn&s tiindérmesék kanonjat és az animéacios me-
sefilmkészités egészét is meghatarozta. Ennek ellenére, mivel a filmes
adaptdaciok is tlkrozik és formaljdk a kulturarél alkotott elméleteket,
szUkség van arra, hogy folyamatosan megujuljanak, épp Ugy, ahogy arra
is, hogy a kutaték Ujra és Ujra elévegyék és elemezzék Sket. Ahogyan
az nemrégiben egyértelmdvé valt, széles korben elfogadott tény, hogy
a mesék amellett, hogy tdmpontokat nyujtanak olvasoiknak/nézéiknek
ahhoz, hogy megtalaljdk a sajat helylket, és véleményt tudjanak alkot-
ni az 6ket kortlvevo vilagroél, formaljak és legitimaljdk célkdzonségik, a
gyerekek identitasat, koztlik nemi identitasukat, ezért fokozott szikség
van arra, hogy (Ujra)értelmezéstik altal azonositsuk a nem csak a készi-
téstkkor, hanem a mai vildagban is értékes és hasznosithatd értékeket
megerdsitd valtozatokat.

Hofehérke Utja a mozivaszonig

Hofehérke torténetét nemcsak a Grimm testvérek modositottak és rtak
Ujra és Ujra a Gyermek- és csalddi mesék (Kinder und Hausmdrchen) cim(
gyUjteménylk tébb kiadasaban, hanem a forditdsok soran is szivarog-
tak bele valtozésok, beleértve Hofehérke karakterfejlédését, a szépség
fogalméanak és jelentéségének Ujraértelmezését, valamint a kirdlynd és
Hofehérke kapcsolatdnak ingadozasat. A négy itt elemzett irodalmi val-
tozat kozul — az eredeti német mellett a Jack Zipes altal angolra forditott,
illetve a Benedek Elek és Adamik Lajos altal magyarba atultetett meséket
emlitem — a fejlédést, illetve annak hidnyat a német véltozat kdzvetve
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emeli ki azdltal, hogy mindvégig gyermekként, semleges nemben utal
Hofehérkére, és még a herceg érkeztekor sem nevezi nének. Ezzel egy-
idejlleg ugyanebben a verzidban Hofehérke felndttes, mostohaany-
jdéval vetekvd hilsagat is bizonyitja az, hogy johiszemien elfogadja a
vénasszonynak alcazott kirdlyndtdl a jotanacsokat és a tradicionalis di-
vatcikkeket és n&i kellékeket, hiszen a lelke mélyén pont azokra vagyik;
pontosabban arra, hogy 6 is teljes értékd felnétt né lehessen (BETTEL-
HEIM 1977; 210). Erre utal az erdében toltott idészak is, mely Hofehérke
felndvésének a perivdusat, egy a tarsadalomba vald beavatési szertartas
legfébb prébéjat hivatott reprezentdlni, melynek kilénbdzé megjeleni-
tése és értelmezése a filmek esetében fog nagyobb jelentéséget hor-
dozni.

Mig Hofehérke szépségét mindegyik verziéban mindenki csodalja, sét, a
német valtozatban a herceg egyenesen azért szeretné hazavinni Hofe-
hérkét koporsojaban, hogy tovabb gyonydrkddhessen benne, a kirdlyné
szépségét csak az angol valtozat emliti egyértelmUen, valamint csak itt
talalunk utalast arra, hogy a vadasz részben a szépsége miatt sajnalja
meg és engedi szabadon Hofehérkét. Erdekességként emlithetd, am
inkdbb egyszer( forditasi sajatossagként konyvelheté el, hogy mig a né-
met és angol valtozatokban a tikor szerint Hofehérke ezerszer szebb a
kirdlynénél, addig Adamik forditadsdban minddssze szazszor.

Az angol véltozatban nem Hdéfehérke mostohaanyja, hanem maga az
édesanyja valik féltékennyé, és akarja megoletni sajat lanyat, és mas valto-
zatokban is értelmezhetd Ugy, hogy a mostoha és az édesanya a szUl8 szi-
goru és kedves oldalainak a megtestesilései (BETTELHEIM 1977; 70). Az,
hogy a kirdlynd terve mindvégig az, hogy megegye a kislany tidejét és
majat, és ezzel sz6 szerint bekebelezze Hofehérkét és annak (belsd) szép-
ségét, csak az angol véltozatban kerl emlitésre, pedig karaktereik egy-
mastol vald fliggése mindenkor érezhetd. S6t, miutan Hofehérke a mér-
gezett almatdl végleg meghalni latszik, a kirdlynd azt mondja, most mar
békében nyugodhat, mintha mostohagyermekével egyltt ¢ is meghalt
volna. Bar egyértelmden jelentéséggel birnak ezek a gyakran niiansznyi
kulonbségek, ezek a valtoztatdsok mégis elenyészéek azok mellett, ame-
lyeket a Disney-gépezet és az azt kdvetd filmadaptacidk sora hoztak Iétre.
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A legkordbbi filmes meseadaptaciokat a 18. szdzadban készitették a
mozi elsésorban francia Uttdrdi, melyek féerie néven véltak ismertté;
ezekben azonban nem a narrativa és a karakterek fejlédésére, inkabb
a filmes médium technikai oldalara helyezték a hangsulyt (CRISTIAN-
DRAGON 2008; 12, ZIPES 2011; 31). Ezekkel szemben &llnak a Walt Dis-
ney-féle animéacios tindérmesék, melyek cukormazzal beboritva és a
végtelenségig leegyszerlsitve helyezik &t a kozismert torténeteket az
Uj médiumba. A filmmdvészet fentebb emlitett korszakalkotd muUve, a
Hofehérke és a hét torpe elkészitése altal tehat Disney nem csak az adott
mese legelfogadottabb formédjat, hanem a mindenkori, gyermekeknek
szant tindérmese tokéletes szerkezetét is meghatarozta, sét, védjegyez-
te azt (ZIPES 2011; 116). Ezen két irdnyzatbdl kiindulva felismerhetjik a
mai napig népszerd klasszikus és kisérleti filmes meseadaptaciok kozotti
alapvetd kiulonbségeket: az elébbi, melynek fontos képvisel&je és nép-
szerlsitéje a Disney-gépezet, a mese ismertségébdl probal profitalni,
lehetéleg szoveghU, dvatos és széles kdrben elfogadhatd adaptaciokat
gyartva, mig az utdbbi gyakran megkérddjelezi a klasszikus tlindérme-
séket meghatarozd heteropatriarchalis és egyéb hierarchikus alapokra
épult rendszereket, és gydkeresen megvaéltoztatjia a mesék szerkezetét,
nem ritkan a rigid Disney-véltozatok megszolitésa és parodizélasa altal.

Mindemellett Hofehérke torténete azért is kilonleges filmtorténeti
szempontbdl, mert magdban hordozza annak a lehetéségét is, hogy fel-
idézze és feketén-fehéren dbréazolja a korai, 20. szazad eleji hollywoodi
filmek naiva-vamp ellentétét, melyet Sandra M. Gilbert és Susan Gubar
az angyal-né valamint a szérny-né ellentéteként hataroz meg (GILBERT-
GUBAR 1979; 36). A szépség itt azonban nem csupan a kilsé jegyekre,
hanem inkabb a viktoridnus hazi angyal szerepét is meghatarozé belss,
a személyiségre vonatkozo jellemzékre utal: szép az, aki kedves, segi-
tékész, csendes és engedelmes, tehdt példas ndi viselkedést gyakorol
(ZIPES 2011; 120). Ebben a parosban a gonosz kirdlynd, aki szemmel It-
hatdan birtokolja ugyanazokat a szépséget meghatarozo jegyeket, mint
Hofehérke, legaldbb olyan fontos és izgalmas szereplé, mint az engedel-
mes, naiv és joszivld Hofehérke (ZIPES 2011; 115), filmes alteregdja pedig
egyidejlleg iskolapélddja a film noirbdl ismert femme fatale karakternek
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is, egy az anyasag antitézisét megtestesitd, aktivitas és passzivitas kozott
megrekedt néi karakternek, aki minden ereje és batorsaga ellenére csu-
pan hordozdja, de sosem teljes jogu birtokldja a hatalomnak (DOANE
1991; 2), ahogyan azt szamos gyilkossagi kisérletének kudarcba fulladésa
is mutatja. A kirdlynd, aki egyszerre bizonyitja és cafolja azt az egészen
Platénhoz visszavezetheté gondolatot, miszerint a szépség és a jésag,
illetve a csufsdg és a gonoszsag egyutt jarnak (BAKER-SPERRY-GRAUER-
HOLZ 2003; 718), mindenekfeletti gyonyoriségre vald torekvésében ép-
pen ezt a tulajdonsagat félredobva egy rancos, gérnyedt vénasszonynak
alcdzva magat probdlja elcsébitani az erdd mélyén buvo Hofehérkét.

A megdfilmesitett mesékben a fiatal néi karakterek mellett mégis hat-
térbe szorulnak az idés nék és a férfiak (BAKER-SPERRY-GRAUERHOLZ
2003; 717-722). A Héfehérkében a vadéasz magara 6lt ugyan egy cselekvd
patriarchdlis szerepet (GILBERT-GUBAR 1979; 39), melyben helyettesi-
ti a kirdlyt, a férjet és az apat (BETTELHEIM 1977; 206), mégsem sikerul
eleget tennie sem a feleség, sem a gyermek kéréseinek és igényeinek.
Ugyanakkor meglepé médon, attél figgetlendl, hogy oly kevésszer jele-
nik meg férfiszereplé a mesében, a torténetet az irodalmi valtozatokban
is a Laura Mulvey &ltal felvazolt nézés élvezetének rendszere irdnyitja: a
férfi aktiv, a n6 pedig passziv szerepet tolt be (MULVEY 1999; 62). A néi
passzivitds és szépség kiemelése dltal legitimaljdk a dominans nemi sze-
repeket (BAKER-SPERRY-GRAUERHOLZ 2003; 711), mely értelmében a
férfi idealizalt egoként jelenik meg, akivel azonosulni szeretne az olvasé/
nézd, a nd pedig a szkopofilikus nézés tehetetlen, erotizalt targyava valik
(MULVEY 1999; 64). A Hdfehérke mese lényege tehdt abban rejlik, hogy
mit jelent a szépség a nék szamara, és hogy hogyan tudja azt a férfi te-
kintete manipuldlni (ZIPES 2011; 117), ami a vizudlis adaptacidkban még
inkdbb elétérbe kerdl.

Eppen ezért taldn még a kirdlynénél is érdekesebb szereplé a tikor, aki
hatalommal rendelkezik, legalabbis a nék felett. Sok adaptécioban férfi-
ként jelenik meg, taldan épp az elhunyt kirdly gondolatait tolméacsolva.
Gilbert és Gubar szerint ez a férfihang a patriarchalis rendszer antropo-
morfizéldsa, amely a nék egymasnak uszitasan dolgozik (GILBERT-GU-
BAR 1979; 38), igy 6 a valédi fégonosz, mivel egyedl 6 hatérozza meg a
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szépségidedlt, és az 6 kirdlynéval dpolt kapcsolata okozza a fé konfliktust
(ZIPES 2011; 116). Bar a kirdlyné szebb Hofehérkénél, ezt nem tudja, mert
a tikorben nem 6nmagdt latja, csak a tikor altal diktélt elvarasokat (ZI-
PES 2011; 122). Az, hogy Héfehérke bele sem néz a tikorbe, jelentheti
azt, hogy nem akarja megismerni dnmagat, de azt is, hogy (még) nem
all készen arra, hogy aldvesse magat a patriarchalis nemi szerepek elsa-
jatitasara.

Ennek értelmében a Hofehérke és a hét térpe féhdse alkalmazkodik a me-
sében is uralkodo sztereotipidkhoz, s egy hasonldan jelentéktelen funk-
Ciot tolt be a nézés targyaként és a torténések passziv elszenveddjeként.
Mig azonban a Disney-féle Héfehérke mosogatva és séprogetve vérja
hercege eljovetelét, aldtdmasztva azt, hogy,a tindérmese a kiszolgalta-
tott, elesett néfigurdkat kedveli inkabb, akikkel szemben a férfi nagylelk
és lovagias lehet” (BOLDIZSAR 2003; 41), a Héfehér f6hésnéje egy mar-
mar nevetségesen szerencsétlen és egyszer( fiatal lany, aki kevés siker-
rel ugyan, de igyekszik sajat kezébe venni élete irdnyitasat; mikozben a
Hofehér és a vaddsz egy erésebb, sét, harcias hercegnét allit a csatatérre,
racéfolva arra, hogy a f6hésné szerepe és funkcidja kizérolag a hdz vagy
csalad koruli problémak megolddsa, és nem a hétfejd sarkany legyézése
(BOLDIZSAR 2003; 27). A tovabbiakban a mese filmvaltozatainak vizsga-
latan keresztUl targyalom a néi karakterek kapcsolatdt, a férfi karakterek,

és jellemének alakuldsat.
Hdofehérke és a hét térpe (1937)

A mese fentebb térgyalt irodalmi véltozatai olyan fontos témékat, mo-
ralis és etikai kérdéskoroket pedzegetnek, mint a felnovés, az érettség,
a szexualitds és a halal, de a Disney Studié a széleskord népszerliség
érdekében, valamint a cég profitorientéltsaga okén lecsupaszitotta és
leegyszer(sitette a térténetet. Igy a rajzfilm a szerintiik helyesnek tartott
szexudlis szerepeken, viselkedési forméakon és szokasokon alapul (ZI-
PES 2006; 206), melyet a korabeli és a mesékhez ill6, elsésorban a nemi
szerepkdrokre vonatkozod sztereotipidk alkalmazéaséaval értek el. Ezzel a
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rajzfilmmel a Disney-gépezet nemcsak,a hercegné narrativat”tette ma-
gaéva szinte monopolizalva azt (WHELAN 2012; 22), hanem a ldnyok
idedlis személyiségét és viselkedésmodjat is meghatdrozta (WHELAN
2012; 23-24). Ezek azonban tobb szempontbdl is kdrosak: nemcsak azok
létjogosultsagat bizonyitjak a kozonség szamara, hanem a szereplék sze-
mélyiségének formaldsat és fejlédését is akadalyozzak.

A Hofehérke és a hét térpe készUltekor a studidt olyan kilsé hatdsok érték,
mint a kitdrni készulé masodik vildghdbory, az 1930-as évekbeli ameri-
kai gazdasagi vélsag, valamint, még kozvetlenebb modon, a hollywoodi
Mozgokép-eldallitasi kod szabdlyzata. Ez utdbbi célja az volt, hogy az
altaluk meghatdrozott moralis és etikus mércének megfeleld szabalyok
alapjan megtisztitsdk a mozivasznakat az immoralis tartalmaktol, bele-
értve a gyermekeknek szant rajzfilmeket is (CRISTIAN-DRAGON 2008;
73). Erthets, hogy ilyen nyomasok alatt Disney igyekezett egy olyan el-
vardzsolt és a valdsagtol tavol esé helyet [étrehozni, ahol szildk és gyer-
mekek egyarant gondtalanul és biztonsagban érezhették magukat.

A meseorszag kapujat jelzd vaskos mesekdnyv kinyilasaval egy, a tor-
ténetnek autentitast kolcsonzd kozépkori helyszinre transzportaljdk a
nézét, ahogy ez bevett szokds a tindérmesék (audio-)vizudlis adapta-
cidiban. A kényv vizudlis trépusa mellett a herceg is keretként szolgal
a Disney-rajzfilmben, hiszen, mintha csak azért vonulna hattérbe, hogy
Hofehérke megtaldlhassa magat, csupan a film elején és végén jelenik
meg. Mégis, tovabbra is & tekinthetd annak a szereplének, akinek a te-
kintete alatt a film eseményei kibontakoznak, és aki nélkil Hofehérke
sem léphet sajat fejlddésének kdvetkezd szakaszaba (MULVEY 1999; 64).
Ezaltal a herceg férfiként azza a karakterré valik, akinek a jelenléte szUk-
séges barminemd véltozas eldidézéséhez, és aki elére tudja mozditani
a torténetet.

Ahogyan a mese, Ugy a rajzfilm is a névtelen gonosz kirdlynével kez-
dadik, aki takrét nézi. A tikorben egy fehér, kifejezéstelen és nemtelen
maszk jelenik meg, akinek a hangja azonban egyértelmden férfié, s a
patriarchdlis réteg véleményét tikrozi (GILBERT-GUBAR 1979; 38). Ho-
fehérke hamarosan egyedul taldlja magat a sotét erdében, majd a hor-
rorfilmbe ill6 jelenetet a torpék kunyhdjahoz vald megérkezése zérja.
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Hofehérke bekopog, és valaszt nem kapvan, nem éppen udvarias fiatal
holgyhoz illéen, besétdl. A mesével ellentétben nem enni, inni, majd
aludni tér, hanem koriilnéz, és a kunyho elhanyagolt dllapotét felmérve
azonnal nagytakaritasba kezd. Nem varja meg, ahogyan a Grimm testvé-
rek szovegében tette, hogy a torpék felajanljak, akkor maradhat, ha féz,
mos és takarit rajuk, hanem teljesen egyedul ismeri fel, milyen funkciét
tud betdlteni a torpék életében. Amikor a térpék rataldlnak, hamar egy
angyalhoz hasonlitjak, ezzel utalva arra, hogy a kunyhét feltakaritvan re-
mekUl megtestesiti a viktoridnus hazi angyal idedljat (GILBERT-GUBAR
1979; 39), de még nem helyezik ellentétbe a szornyeteg kirdlynével.

Disney abban is az els¢k kozeé tartozik, hogy nevekkel és személyiségek-
kel latta el a torpéket, akik olyanok, mint a neveletlen, engedetlen gye-
rekek, és minddssze a komikus hatas érdekében kaptak ekkora helyet
a torténetben. Am még igy is Hofehérke felett alinak, hisz megszabjak
neki, hogy mit szabad és mit nem szabad csindlnia a hdzukban. A go-
nosz kirdlyné régton a mérgezett almaval kindlja mostohalanyat, a szép-
ségdpolasi kellékek elmaradnak, és ezzel Hofehérke hidsaga is leplezve
marad. Nemcsak azért fontos azonban az alma, mert attél szenderdl
mély dlomba a hercegnd, hanem a mitolégidhoz és a Biblidhoz koté-
dé konnotaciéi miatt is. Az, hogy Hoéfehérke elfogadja az Afroditéhoz
és a tudas fajdhoz kothetd gyimolcsot, azt hivatott jelezni, hogy sajat
véleménye szerint vagyodik a felndvés irdnt, szexualis és intellektudlis
értelemben is (BETTELHEIM 1977; 212). Azonban, ahogyan azt a torpék
aggodalma el6vetiti, nem all teljesen készen arra, hogy 6nallé né legyen.
Hofehérkének a torpék anyjaként betoltott szerepe is csak dlcaként fog-
hat¢ fel, mely a sajatos személyiségjegyeinek és funkcidjanak hianyat
hivatott elrejteni. Mary Ann Doane definicidja szerint az efféle élca a ndi
flortolés és viselkedés tuljatszasaval egy latvanyos, figyelmet eltereld fel-
szint képez, mely elrejti a valddi és egyedi személyiség hianyat (DOANE
1991; 25). Ez egy mesterséges és performativ nemi szerep, ami mindig
az ellenkezé nem elvérasai alapjan jon létre (BUTLER 2010; 64). Hofehér-
ke tehdt nagymértékben flgg a férfi karakterektdl, és teljes mértékben
passziv szerepet tolt be, melyet a kirdlyné elésegit azéltal, hogy morbid
mUvészeti alkotdst csindl Hofehérkébdl, melyben férfiak gyonydrkddnek
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(GILBERT-GUBAR 1979; 40). Tulajdonképpen a gonosz kirdlyné és Hofe-
hérke is rab: egyiktk a tUkoré, masikuk az Gvegkoporsdé (GILBERT-GU-
BAR 1979; 36). Utébbi késébb az 6t el6szor megvésarolni akard, majd
szexudlisan zaklato és elrabld hercegé is. Ez a meglehetdsen kicsavart
torténet az alapja a Disney boldogsagreceptjének, melyet azdta renge-
tegszer Ujrahasznositottak a hercegnés rajzfilmjeikben (ZIPES 2011; 88).
A kirdlynét végil nem a torpék vagy a leendd kirdlyi par binteti meg,
hanem a természet: ezaltal mindenki artatlan marad, s csak a gonosz
fizet haldldval a tetteiért.

Hofehérke, bar arcfelépitése alapjan leginkdbb egy hdroméves kislany-
ra hasonlit, a korabeli elvarasok szerint tipikus szépség. A Disney-verzio
magaba foglal olyan korai 20. szdzadi amerikai és hollywoodi idedlokat
is, mint a Garcon hajstilus és a vékony testalkat. Ez a divatos Hoéfehérke
mégis izig-vérig hercegnd, aki nem tudja megvédeni magat, és a film
legmozgalmasabb jeleneteiben nem is vesz részt (ZIPES 2006; 205). Any-
nyira engedelmes és magatehetetlen, hogy szinte elvesziti a torténet-
ben az aktiv funkciéjat és tokéletes megtestesitéjévé valik annak, amit
Laura Mulvey néznivaléként (,to-be-looked-at-ness”) definidlt. Az ilyen
néi karakter exhibicionista médon kerUl a 1dtvany passziv targyava, hogy
vizudlis 6romaot nyudjthasson a heteroszexuadlis férfi nézé szamara (MUL-
VEY 1999; 63). Mesefilmek esetében természetesen a szereplék és a tor-
ténet els¢sorban inkabb gyerekeknek mutat egy szigortan ellenérzott
kovetendd példat.

A Hdfehérke egy klasszikus narrativat tar nézoi elé, melyben a nék éle-
te a férfiak tekintetének tikrében jatszodik le (ZIPES 2011; 116), még-
hozza egy szigorlan heteroszexudlis rendszerben. A filmben szerepld
karakterek és a nézék is a nét, Hofehérkét nézik mint erotikus, vagy leg-
aldbbis mint a sztereotipikus és tarsadalmilag elfogadott nemi szerepek
és jellemzdk értelmében példat mutatd passziv és engedelmes targyat
(MULVEY 1999; 63). Bér a hollywoodi filmek Ggyesen kombinaljak a lat-
vanyos elemeket és a narrativat, a né képe mindig megallitja a diegézist
(MULVEY 1999; 63). Bar, mint mar emlitettem, a férfiaknak nem jut nagy
szerep, Hofehérke mégis csak rajtuk keresztul, vagy veltk ellentétbe 4llit-
va definidlhatd (MULVEY 1999; 124): Hoéfehérke a halott kirdly gyermeke,
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a torpékrél gondoskodd pdtanya és cselédlany, amely szerepét azon-
ban elvesziti a szimbolikus Ujjasziletését és a nekrofil csdokot kdvetden,
atalakulva a herceg menyasszonyavi, elfoglalva az elére meghatarozott
pozicidjat hercegndként. Hofehérke latszolag iranyitd szerepe a torpék
anyukajaként tehat nem tart sokéig, mégis fontos, mivel ez az idészak
jeloli a film egyik f& mondanivaldjat, vagyis a nék ,haziasitasat, vagy a
haztartas vezetésére és a csaladjuk ellatasara vald nevelését (ZIPES 2006;
204). A cél, hogy a gyerekeknek megtanitsék a helyes és tarsadalmilag
elfogadott viselkedési formdkat, még mieldtt kitdrne a masodik vildgha-
bory, amelynek kdvetkezményei arra fogjak kényszeriteni a néket, hogy
munkaba alljanak.

Mivel a klasszikus tindérmesék kivétel nélkul a patriarchalis szimbolikus
renden alapuld szexudlis és nemi szerepekkel operédlnak (ZIPES 2006;
194, BACCHILEGA 1997, 10), igy azok adaptacioi sem tudjdk elkerilni e
szerepek megjelenitését: akar elfogadjék és hasznaljak, akdr megtagad-
jak és felllirjdk azokat. A legrégebbi népmeséket meghatérozo aktiv férfi
és passziv néi szereplék ellentéte (MULVEY 1999; 125) a Grimm testvérek
altal lejegyzett Hofehérkében, s6t, a torténet szamos filmes adaptacioja-
ban is megfigyelhetd. Habar az irodalmi Hofehérkében a néi fejlédés és
féltékenység (BACCHILEGA 1997; 31), Hofehérke és a gonosz mostoha
problematikus kapcsolata (GILBERT-GUBAR 1979; 36), pszichoanalitikai
értelmezésben pedig az Odipusz-komplexus legy6zése (BETTELHEIM
1977;195), és nem a megfeleld férj felkeresése irdnyitja a torténéseket, a
mese mégis csak akkor tekintheté befejezettnek, ha a féhésné elfogadija
és elfoglalja a szamara el&irt szerepet feleségként és hercegnéként.

Hofehér (1984)

A Hafehér, ez az izgalmas, groteszk és szatirikus, széviccekkel és kultur-
specifikus utalasokkal tlizdelt parddia felnéttek szamara készult, amire a
tudos, Tutegdl mester még a film elején figyelmezteti is a nézdket. Bar
Hofehér tovabbra is a viktoridnus hazi angyal szerepét tolti be, annyira
rosszul csindlja, hogy nem tekinthetd példaképnek. Az ilyen parodikus
abrazoldsok kulénosen a posztmodern korban terjedtek el (BACCHILE-
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GA 1997; 20), és gyakran tekinthet&k a Disney rajzfilmjeire adott valasz-
ként, melyekben elétérbe kerdl a kirdlynd és az ¢ pszichikai éllapota,
illetve melyekben a fészereplé hercegné éltaldban batrabb és onallobb
(MAIO 2012; 205). Ezeket Jack Zipes egyenesen a Disney-t megdontd
vagy fellliré (,de-Disneyfied”) meséknek és filmeknek nevezi (ZIPES
2011; 15). A Hofehér irdja, rendezéje és tervezbje, Nepp Jozsef mar az
1960-as években kiemelkedd résztvevdje volt a magyar animacios szin-
térnek. A nevéhez olyan ismert rajzfilmek és sorozatok fz6dnek, mint
A Mézga-csaldd és a Macskafogd (M. TOTH 2010; 55), 4m taldn éppen
felndttes humora miatt, a Hofehért csekélyebb népszerliség Gvezi.

Mint minden Hofehérke-torténet és a tindérmesék nagy hédnyada, a ma-
gyar Hofehér is egy kirdlyné gyermek utani vagyakozasaval indul (BOLDI-
ZSAR 2003; 30), mely azonnal megadja a rajzfilm parodikus hangvételét.
S6t, Nepp még egy tipikus afrikai fekete bord kirdlynét is becsempészett
a sorba, amit a Disney Studio csak 2009-ben mert megtenni A hercegné
és a béka mozivaszonra vitelével. Bar a vészjosloan szlrke bord, szivtelen
és hatartalanul boldogtalan és életunt Lady Konstans Frizsider kirdlyné
nem vagyik gyermekre, az egyetlen még meg nem mérgeztetett ud-
varholgye, Arrogancia meggydzi, hogy kotelessége utddot nemzeni az
irdnta egyébként meglehetdsen k6zd6mbos kirdly szamara. A tulsdgosan
is segitékész szolgald egy mérgezett tlt nyujt a kirdlyndnek, aki zava-
raban egy albind gyermekre vagyik, és egy csepp vér elhullajtédsa utan
azonnal meghal.

A mese tehat gyaszhirrel indul, de itt a kirdlyné tolti be a kdzszemlére
tett halott szerepét, nem Hdéfehér. A kirdlyné haldlat Arrogancia hetekig
titokban tartja, egyrészt, hogy véghezvihesse tervét, miszerint a kiralyi
udvar professzora, Tutegadl mester konydkpuszikért cserébe kotyvaszt
egy kirdlyi gyermeket, masrészt mert tart tole, hogy ha a kirdly megtud-
ja,,hogy a felesége gyereket var, még képes és utdlag meglatogatja az
agyban’, utalva tobbek kézott a Walt Disney-rajzfilmben alkalmazott ha-
lottébreszté csokra. Hofehér végul az idés és bolond kirdly, Utolsé avagy
Oroszldnszagu Led egyik tyukjanak, Kolumbanak tojasabdl szuletik mes-
terséges megtermékenyitésen keresztll. Miutan elébehozzék a polydba
csavart voros szemd, tollas hercegnét, egy katona egy pillantast vetve ra
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nyomban eldjul, a nézéknek pedig az egyik karjanal tdbbet nem is mutat-
nak. A kirdly szerint azonban egy tronorokosnél nem a fej a fontos’, majd
6 a ldny nemi szerve l4ttan borul ki. A halott Frizsider 4gyandl Arrogancia
maris felajanlja a kezét a kirdlynak, és a,gyasz-sziletésnappal egybeko-
tott lakodalmi temetés” kozepette Hofehérrél telijesen megfeledkezik
mindenki. A harom film kozul itt dbrazoljak a legszembetlindbben azt,
hogy mennyire gyenge jellemek az apa és a vadasz — aminek az irodalmi
mese elemzéseiben is nagy jelentéséget tulajdonitanak -, hiszen sem
Hofehérke, sem a mostoha szikségleteinek és kéréseinek nem képesek
eleget tenni (BETTELHEIM 1977, 205). A vaddsz neve itt talald modon Sza-
tiro, egy szemtelen és reménytelenil szerelmes férfi, akinél nem egyér-
telm(, hogy Arrogancia kezére vagy fityiszt mutatd jogarara palyazik.
Hofehér Ugy viselkedik, mint egy vadonban nevelkedett gyermek: négy-
kézlab kozlekedik, csontot eszik és morog. Végul mar 6t-hat éves kora-
ban kidobjak a varbol, mert kolbaszt lop. Ekkor szembestlhet elészor
a nézé a lany addig trikkosen eltakart arcaval. A mesében Hofehérke
statikus, passziv és gydonyord, mint egy tikorkép (BACCHILEGA 1997; 29),
mely vondsokat a magyar rajzfilmben tovabb fokoznak Héfehér albiné
vonasai és marvanyszoborhoz hasonlé arca. Egy kovacsmester maga-
hoz veszi, hogy inast neveljen bel6le, ahol a ldny mar szdgeket eszik,
de természetfeletti erejét meglatva megijed és elzavarja. Mindekdzben
az udvarholgybdl lett kirdlynd, Elsé avagy Egetverd Arrogancia, addig
etette a kirdlyt, mig végul a Kolumbabdl készilt sdstorta utdn szo szerint
kipukkant. Elsé 6nallé uralkodoi tetteként kivitette az egyik tréont azzal
az indokkal, hogy arra mar nem lesz tébbé sziikség az & birodalmaban,
amely Ravenna kirdlyn6, a Hofehér és a vaddsz egyarant férfigylilolé go-
nosz mostohdjanak jellemrajzahoz is tokéletesen illene.

A professzor Arrogancidnak ajandékoz egy tukrot, és megdicséri gyo-
nyorlségét, amiutan a kirdlynd a sajat tukorképét csdkolja meg. A tikor
ezen valtozata, amelyet sorstikornek hiv a kitaldldja, valdjaban egy tikor
mogé rejtett papagaj, aki vissza tudja mondani mindazt, amit valaki a
tukor elé allva kivant, illetve amit a professzor tanitott neki. Mivel ez a
tUkor tehat valdjdban nem bir vardzserével, Tutegal mester maga valik
a tukorbe rejtett férfiva, aki nem épp észrevétlendl irdnyitja a kirdlynét.
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Idével Hofehér visszataldl a varba, akinek a mester éppugy, mint Arro-
gancianak, konydkpusziért cserébe ajanlja fel segitségét.

A Hdfehérke hét torpéjével elészor a vords haju herceg taldlkozik az er-
dében, aki egy hatalmas fehér loval prébalja kompenzalni apro és to-
rékeny termetét. A hét napjairdl elnevezett torpék hangjat a tobbi férfi
szerepl® adja, de még a kilsejuk, sét, részben a személyiséguk is hason-
lit ikertesvéreikéhez. Vasarnap a rangidds torpe példaul ugyanannyira
mindenhaténak érzi magat, mint az 6reg kirdly, mig Szerda, a Szatirérol,
a vadaszrél mintazott torpe részegen probal csokot lopni Hofehértdl.
A torpék, akiknek egyébként az a munkajuk, hogy a banyaban visszadnt-
sék a foldbe az olvasztott aranyat, egy vorostéglas neoklasszikus stilusy,
fehér karokeritéssel korbevett hazban élnek. Rajtuk, valamint a gonosz
kirdlyn6 karakterén észrevehetd, mekkora befolydsa van a Disneynek,
mivel 8k voltak azok, akik el¢szor egyedi jellemekkel ruhdztak fel a torpé-
ket. A Hofehér torpéi viccet csindlnak a jol ismert,hejhd” kezdet( dalbdl,
de ezen a néhdny poénon kivil nincs nagy hangsuly a térpéken, hiszen
eleve Ujrahasznositott karakterek.

A mar emlitett Alfonz herceg a varba érkezve elészor Hofehért probal-
ja elcsabitani. Valoszinlleg rovidlatdsaga miatt nevezi angyalnak Hofe-
hért. A kirdlyné a szobdjaba hivatja a lanyt, és amikor megtudja, hogy a
szomszédos orszag hercege megkérte a kezét, vérszemet kap. Egyszerre
néznek a tikorbe, és a latvany hatdsara Arrogancia sszetori a tikrét.
Megprobdlja a vadasszal megoletni, de Hofehér, attél tartvan, hogy Sza-
tird,szemtelenkedni”akar vele, megszokik. Hofehér erdébeli bolyongésa
elmarad, mintegy jelezve, hogy ennek a Hofehérnek esélye sincs a fejlé-
désre és felndvésre. A torpék ki akarjak dobni a hazbdl, mivel nem csak,
hogy 6rids, de né is, s6t, szornyetegnek és sarkanynak is nevezik. Ebben
a valtozatban tehdt Hofehér az angyal is és a szorny is egy személyben
(GILBERT-GUBAR 1979; 38). Miutan leitatja a torpéket rumos tedval,
megengedik, hogy maradjon, de amikor masnap lerombolja a hazukat
takaritds cimszd alatt, mintegy demonstralva csekély értelmi képessége-
it is, azok egyenesen a gonosz kirdlyn6hdz mennek panaszt tenni.

A tudds Uj takrot készit, de a tikor helyett ismét 8 bokol Arrogancidnak,
s6t, figyelmezteti a kirdlyndt arra, hogy vigydzzon a szépségére. Csak si-
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rasanak hatdsdra ajanlja fel a tudos Arrogancidnak, hogy atvéltoztatja.
Ezutdn egy kézformakbol allo és egy férfiarcot is dbrazolé melltartot ad
neki, legyantazza a 1dbat, bepuderozza és fehérre festi a hajat, mig végul
ugy néz ki, mint Marie Antoinette. A szomszédos Retrograd hercege, Al-
fonz kedvéért cicomazza igy ki magét, mégis Hofehért megy meglato-
gatni, mintha &t is el szeretné csabitani.

Hofehér valdjdban nem haragszik sem a kirdlynére (BETTELHEIM 1977;
72), sem masra a kirdlyi udvarbdl, és anélkul, hogy felismerné, meg-
vendégeli mostohaanyjat egy szelet sttéporral készilt almdspitével,
amelytél a kirdlynd a foldre rogy. Ekozben Alfonz is megjelenik, bele-
szeret a halottnak tdné kirdlynébe, és még csokolgatja is. Miutan a ki-
ralyné boldogan ellovagol Uj hercegével, a tudés megprobélja Hofehért
meggydzni arrodl, hogy legyen & az Uj kirdlynd, kevés sikerrel. A hercegnd
hédzassdga utan a tukor blvoletében toltott korforgas folytatdodna (ZIPES
2011; 116), de Hofehér ennek ellendll. Habar (ismét) elutasitja Alfonzt,
az udvarldét és a kirdlyndi rangot, igy is szerepet kap a hdzassag fogalma
a mese végén, még ha csak annak megtagadasa altal is (MULVEY 1999;
126). Ehelyett, miutdan melléhez szoritotta és megpuszilta a torpéket,
azok megengedik, hogy velik maradjon. A torpékkel toltott idé a no-
vekedésrél és fejlédésrél kellene, hogy szoljon (BETTELHEIM 1977; 201),
azonban egyértelm, hogy ez a Hofehér nem all készen a tovabblépésre.
A mesékben az erddén keresztll tartd Ut az Gnmegismerés és a felnovés
szimbolumaként jelenik meg, gondoljunk csak az erdd szerepére a Ho-
fehérke mellett a Piroska és a farkas vagy a Jancsi és Juliska torténeteiben.
Nem véletlen ezért, hogy a sotét erddben kétségbeesetten bolyongd
Hofehérkét csak a Disney- és a Sanders-féle filmekben orokitették meg,
hiszen a parodisztikus Hofehérben a f6hésnének esze dgdban sincs fel-
néni.

Hdfehér és a vaddsz (2012)

A Hofehér és a vaddsz a gotikus filmeket kedveld tinédzser, valamint fel-
nétt nézék szamdra készult, igy az 6 izIéstikhoz alakitottdk a torténetet és
a film szinvilagat és latvanytervét. A film, mely pont 75 évvel a jol ismert
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Disney-rajzfilm bemutatédsa utan latott napvildgot, innovativan egy har-
cias Hofehért mutat be, melyben még a feminizmus néhany alapelvével
is eljatszadoznak, és bar a f6hésnek valdban sikerll kitdrnie a hazias és
engedelmes sztereotipiabdl, csak latszélag vélik 6nélld névé. Ennek a
torténetnek a vadasz a narratora, és még Hofehér anyjéanak a lany véd-
jegyévé valt hdrom szinhez kapcsolddo kivansaga is az 6 mély hangjan
hangzik el. Mivel Hofehér apja mig élt sem tudta kielégiteni a lanya és a
felesége kivansagait, mikozben a torpék egy pre-Odipalis gyermeki fej-
|6dési szinten ragadtak, William, a torténet hercege, pedig egyszer mar
cserbenhagyta Hofehért, a Vadaszra harul a feladat, hogy betoltse az
egyetlen hésies és férfias karakter szerepét (BETTELHEIM 1977; 206). Le-
het barmilyen depresszios vagy alkoholista, 6 az egyetlen, aki meg tud-
ja menteni Hofehér életét a Disney altal bevezetett Ujraéleszté csokkal.
Eppen ezért nem meglepd, hogy a Vadasz foglalja el a cimben a Disney
esetében a torpéknek itélt helyet, Hofehér életében pedig 6 tolti be a
herceg védelmezd és hésies funkciojat.

Ahogyan a Walt Disney-rajzfilmben a gonosz kirdlynének, Ugy itt a segi-
té Vadasznak sincs neve. Mivel ezt a filmet a késziték egy jovedelmezd
franchise-nak szantdk, csak kiegészitéivel egyutt alkot teljes egészet, és
csak a regényesitésbdl ismerhetjik meg a Vadasz nevét. A regény és a
film kozotti legmeghatéarozobb kilonbség Ravenna kirdlyné multjanak
részleteibe mend ismertetése, ezéltal a gonosz motivacidinak megjele-
nitése és karakterének humanizalasa, valamint a Hofehér és a Vadasz ko-
zotti romantikus kapcsolat alakuldsa. A konyv olvaséja tehdt még tobbet
tudhat meg arrél, miért valt gonossza Ravenna kirdlynd, és tobb Hoéfehér
és a Vadasz kozotti innuendd tanuja lehet, mint a film nézéje.

Egészen sokdig, a kirdlyné haldlatél Hofehér Williammel sz6védé barat-
sagan keresztll Ravenna és a kirdly hazassagaig, a Vadész narrélja az ese-
ményeket, amikor is a gonosz kirdlynd veszi at a szot. Ravenna kirdlynd
gyuloli a férfiakat, és mar gyermekkordban megtanitotta neki az anyja,
hogy a szépsége lesz a legfontosabb eszkdze, ha valamit el akar érni az
életben. Ravenna vilaglatasa miatt szoktdk feministanak tekinteni a fil-
met (PORS 2012), de a helyzet nem ilyen egyszerd, hiszen a feminizmus
nem egyenlé a férfigytlolettel. A kirdlyné még a néaszéjszakin végez
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Ujdonsult férjével, és helyette tikrével dpol bizalmas viszonyt. A hatal-
mas, kerek alaku, rézbdl készult lemezbdl egy szintén rézszind, teljesen
felismerhetetlen alak folyik ki, aki mindig mély és hatarozott férfihangon
szélal meg. A tiikor csak és kizardlag a kirdlynéhoz tartozik, és az 6 részét
alkotja, hiszen & az egyetlen, aki a beléle kicsordulé alakot latja és kom-
munikalni tud vele. A tUkor emellett egy Oscar-dijra is hasonlit (PORS
2012), amely diszkrét kikacsintas lehet a szépségben és fiatalossagban
versengd hollywoodi szinészndk felé.

A kirdlynd tejben furdik, ami altal egyrészt fehér, sét, héfehér lesz, mas-
részt teljessé, tokéletessé, és orokkévalova valik, akér egy marvanyszo-
bor. A kirdlyné célja nem az, hogy megélje a mostohaldnyat, hanem csak
az, hogy eltavolitsa a szinrél, hogy & lehessen a legszebb (BETTELHEIM
1977, 196). Kettejik versenyében is inkdbb a bels® szépség szamit, an-
nal is inkdbb, mivel Charlize Theron, a kirdlynét alakité szinésznd sokak
szerint szebb Kirsten Stewartnal, a Hofehért alakitd szinésznénél (PORS
2012).

Egy foldre ejtett alma elszirkulése és rohadasa jelzi az idé mulasat, amig
Hofehér a tomléchen raboskodik, ahova mostohaanyja zérta be. Végul
Finnek, a kirdlynd testvérének Ugyetlensége hozza el neki a szabadulds
lehet&ségét, de a masik foglyot, akibdl Ravenna mar kiszivta az életerdt,
mint egy dementor vagy lidérc, kilondsebb probléma és megbands
nélkul hagyja maga mogott. Hofehér, ahhoz képest, hogy tiz évig élt egy
apro, sotét és nedves verembe zarva, Gnmagat meghazudtolé gyorsa-
sdggal és Ugyességgel menekil a kastély csatornarendszerén keresztdl
egészen a tengerpartig. Habar egyedul szokott meg a tomldcbdl, a viz-
partra érve egymas utan csatlakoznak hozza az &t védelmezé segitétar-
sak, a szelid fehér 16t6l kezdve a Vadaszon és a nyolc térpén at, egészen
egy hadseregnyi férfiig, akik az utolsé és mindent meghatérozo csataje-
lenetben kizdenek mellette. A 16 egészen a sotét erddig elviszi, ahon-
nan is meg kell kezdenie 6nallé Utjat, ami valdjaban minddssze addig
tart, amig utol nem éri Finn és csapata, beleértve a Vadaszt is. Hofehér
valdszinlleg nem tudta volna egyedUl tuléini a hosszy utat, hiszen az
erdében a Vadasz még a kezét is segitségll nyujtja, hogy felsegitse a
dombon felfelé haladva.
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Hofehér valamilyen szinten ellendll az elére meghatdrozott nemi sze-
repeknek azzal, hogy csatdba hivja a kint éppen 6t gyaszolo férfiakat
és kardot ragad (BUTLER 2012; 449). Itt William, a herceg megfeleléje
mellett a csata ad olyan keretet, mint a Disney-adaptacioban a konyv és
a herceg. A Hofehér és a vaddszban azonban fontosabb a harc, mivel a
torténelemhez hiven ettél fligg, hogy haladhat-e elére a torténet vagy
sem. A csata kozben, bar a segitségére rohan William is és a Vadasz is,
Hofehér egyedul 6li meg a kirdlynét, és kozli vele, hogy nem kaphatja
meg a szivét.

Hofehér és a gonosz kirdlynd az egyedili néi karakterek, akik szamitanak
a mesében, melyek kdzdl Ravenna kirdlyné jelleme és hattértorténete
egyértelmlen komplexebb és izgalmasabb Hofehérénél. Kortars fiatal
alkotok korében nagyon népszertivé valt a hercegné-narrativak efféle
Ujraértelmezése (WHELAN 2012; 30). Héfehér mégis bebizonyitja, hogy
6 az egyik legklasszikusabb hercegné, aki akdrmilyen batornak és tigyes-
nek is mutatja magat, tradiciondlis hésné marad, nem irdnyithatja és
szervezheti az életét férfi karakterek kdzbenjardsa és manipulaciédja nél-
kal (ZIPES 2006; 204). Hofehér egyedyili jellemvonasai tovabbra is a ked-
vesséq, artatlansag és igazsdgossag. Egyre harciasabbak a Hofehérkék is,
mint a mesebeli hercegndk altaldban (MAIO 2012; 207), amelyre Hofehér
anyja mar az elsé jelenetben utalt, amikor nemcsak a rézsa szinét, ha-
nem annak erejét is kivanta a gyermeke szamdra. Hofehér hidnyossagait
ez alkalommal nem a ndi jellemzék tulhangsulyozésaval, hanem férfi
attributumokkal probéljak elfedni. A ruhai semlegessé valnak, miutan a
Vadasz levagja rola a szoknyajat az erdében a gyorsabb haladés érdeké-
ben, de a végsd csatajelenet el6tt a Vaddsz megdicséri Hofehérkét, hogy
jol all neki a pancélruha, az angol ,mail” szt hasznélva, mely kiejtésben
teljesen megegyezik az angol,male” vagyis férfi kifejezéssel. Ugyanakkor
Hofehér a férfias megjelenése ellenére tovabbra is néként, sét, a férfiak
segitségére szoruld néként viselkedik.

Bar latszélag nem alkalmazkodik a térsadalom éaltal diktalt nemi szere-
pekhez, nem is nyujt Ujdonsagot. Kathi Maio szerint Hofehér, mint egy
Jelencbdl lett Jeanne d’Arc’, a film leggyengébb pontja, hila a szinész-
nének (MAIO 2012; 209). Whelan szerint a progressziv hercegné nem
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egyszerlen visszautasitja a korabbi hercegndék altal megformalt sztereo-
tipikus viselkedési formékat, hanem a nemi szerepek kozti egyensuly visz-
szahelyezésére is torekszik. Magaéva teszi a kivanatos férfiattribdtumo-
kat, mint az asszertivitas, ugyanakkor megérzi a pozitiv néi jellemzoket,
mint az egydttérzés (WHELAN 2012; 29). Tehat az, hogy férfijellemzdket
6lt magara, ha csak latszolag is, ugyanannyira értelmetlen, mint a csen-
dességre és szofogaddsagra neveld klasszikusabb Disney-hercegnék.
Habar a film megprobdlja megddnteni a segitségre szoruld hercegnd
sztereotipidjat, valdjdban megerdsiti azt. Habar a nék hdzimunkara valod
Osztonzése elmarad, és a Vadész, a legmeghatéarozobb férfialak a hattér-
ben marad a koronazasi ceremonia alatt, még mindig & az egyetlen, aki
nélkll nem torténhet valtozas, és aki nélkil nem haladhat elére a torté-
net. S6t, az & kdzbenjardsa nélkil nem maradt volna élve az erdében,
és késébb nem éledt volna Ujra Héfehér. Az utolsé jelenetben a Vadasz
ugyanugy huzodik hattérbe, amikor Hofehér elfoglalja méltd helyét a
trénon, ahogyan a Hofehérke és a hét tdrpe hercege, illetve Alfonz herceg
tavol maradtak, amig Hofehérke és Hofehér a torpékkel éltek, csak azért,
hogy a torténetek végén mindhdrman visszagaloppozhassanak, és ha-
zavihessenek egy kirdlynét I6haton. A film utolsé kockdin egy kastélyka-
pu zarodik, hasonléan a Disney-rajzfilm becsukodd kdnyvéhez.

A Hofehér és a vaddsz kdzel allt ahhoz, hogy egy példas hercegnét &l-
litson nézdi elé, de ezzel is tobb probléma adddott és adodhat még a
jovében, mivel a Hofehér és a vaddszt trildgianak tervezték a kitalaloi. Mi-
vel a filmet felnétteknek készitették, nincs olyan szerepe, mint példaul a
Disney-rajzfilmnek, hogy gyerekek milliéinak mutassa meg, hogyan vi-
selkedik helyesen egy hercegnd; illetve a magyar Hofehérrel ellentétben
a hollywoodi Héfehér és a vaddsz mar most franchise-za nétte ki magat,
aminek az eladhatdsag novelése az elsédleges mozgatérugoja.

Befejezés

Disney Hofehérkéje és hercege a lemend nap fényében andalognak a
kastély felé, Nepp Hofehérje boldogan és bizakodon dleli magahoz a hét
torpét, Sanders Hofehérje pedig elégedetten és magabiztosan foglalja
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el méltd helyét a trénon. Ezek alapjan ugy tdnhet, hogy nincs itt semmi
probléma. Azonban amit az dlloképekben nem lehet megmutatni, az az,
hogy az elsé Hofehérkét meg sem kérdezték, szeretne-e a herceggel tar-
tani, hogy a masodik Hofehér azért szoritja ilyen vehemensen magéhoz
a torpéket, mert ezzel szeretné biztositani, hogy tovabbra is naluk ma-
radhat, és nem szlkséges sem férjet keresnie magéanak, sem felelésséget
vallalnia apja orszagaért, illetve hogy a harmadik Hofehér nem mésra,
mint a Vadaszra néz ilyen vagyakozva a tronrdl, aki valészintileg hamaro-
san ott fog Ulni mellette.

Bar az irodalmi Hofehérke-adaptaciok kozott taldlhatunk valdban inno-
vativ értelmezéseket, a f6hds a fenti filmes adaptaciok mindegyikében
passziv szerepld marad, aki elfogadja a raruhédzott szerepeket és engedel-
mesen alkalmazkodik hozzéjuk. A Walt Disney-féle Hofehérke, bar végig
a film koézéppontjaban van, a néznivaldsag (,to-be-looked-at-ness”) sze-
repét tolti be. A személyiségjegyeinek és egyedi életcéljainak hidnyat a
tervezdéia Grimmeéktdl ismert és a 20. szazad elején népszerlinek szamitd
szépségidedlok 6tvozésével elédllitott dlca (masquerade) mogé rejtették
el. Egy kedves, artatlan, joszivi fiatal lany, Hofehérke csak a mesében
egyébként alig-alig megjelend férfiak oldalan definidlhatd: mint a kirdly
lanya, a torpék pdtanyukaja, és végll, mint a herceg leendd felesége.
A magyar Hoéfehérke, aki nevéhez hiven valdban tet6tdl-talpig hofehér,
a Disney-hercegnéhoz hasonléan kidbrandité. Bar egy nagyon humoros
és élvezhetd rajzfilmet készitett Nepp Jozsef és csapata, a f6hdsndjik
szintén nem mutat semmilyen fejlédést, de még az eredeti mesében
erre utald jeleket is elhagytdk az adaptaciobdl, valoszinlleg nem vélet-
lendl. Mig Hofehérkénél megvan a tavoli lehetéség, hogy valamikor 6n-
allésuljon, Hofehérnél semmi ilyesmirdl nincs szo. A Hofehér és a Vaddsz
féhésnbje, akit szintén a kicsinyitéképzé nélkuli Hofehér néven ismerhe-
tlink, az egyetlen olyan Héfehérke, aki megprobadl szembemenni a patri-
archalis rendszer altal rdosztott szerepekkel, és valamilyen szinten sikerdl
is neki. Hofehér személyiségérél nem sokat tudunk meg, de ez lehet,
hogy az 6t alakité szinésznd hidnyossagaibdl fakad. Mindent egybevet-
ve, ez a Hofehér az egyetlen, aki valdban elindul az &nmegismerés Utjan.
Sajnos azonban ez a férfiasnak alcézott hercegné sem mutat véltozast a
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nék filmbeli elnyomdsénak szempontjdbdl, hiszen a vartomlochdl csak
azért szabadul ki, hogy gyerekkori baratjat, Williamet megtaldlja, az Uton
végig védelmezi a Vaddasz és a nyolc torpe, rdaddsul még a tronon dlve is
a Vadasz elismer6 tekintetét furkészi.
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JEGYZETEK

! A kevéshé szilardan bizonyithato forrdsokra, melyek idérendileg megel6zték az oly sok
klasszikus mese szerzéjeként elismert Grimmeéket — a Hofehérke esetében ilyenek példaul
a feltehet6leg valdélet-beli inspiracioként szolgalt Margaretha von Waldeck nevi gréfné
élete (1533-1554) és Giambattista Basile A kis rabszolgaldny (1634) cim( meséje — nem
térek ki ra, mivel ezek a jelen tanulmany szempontjabdl, melyben egyértelmien a Grimm
fivérek valtozatan alapuld és ahhoz kothet6 filmeket elemzek, nem relevansak.
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