OLAH TAMAS

Az erO0szak természete
Urban Andras harom
rendezésében’

Philther-elemzések?

Turbo Paradiso (Kosztolanyi Dezsé Szinhaz, 2008)?
Az eléadds szinhdzkulturdlis kontextusa

Urbdn Andrés rendezéi induldsa megelézi féiskolai tanulmanyait. 1989-
ben kozépiskolasként, kortérsaival egyltt alapitjia meg szilévarosaban,
Zentan az AIOWA nev( egyuttest, mely szinhazi akcidival szinte azon-
nal befrja magat a Vajdasag és a délszlav régid szinhaztorténetébe. Az
egydttes a szinhazat specifikus, dm mégis dsszmuvészeti és ideoldgiai
akcioként fogja fel. MUvészeti tevékenységlk igen szertedgazo, hiszen
a kisérleti jellegU el6adasok mellett performanszokat, happeningeket is
bemutatnak. Szdmos elére be nem jelentett akciét visznek véghez koz-
tereken, sét a médidban is, és ezzel nagyon gyorsan felhivjak magukra
a figyelmet. A csoport — Urbdn emlékei szerint — szinhazi értelemben
nem kotédik semmilyen meghatdrozott hagyomanyhoz, de természe-
tes, hogy a 80-as évek végének bizonyos szinhazi jelenségei meghata-
rozd élmények a szamukra. Egy 2013-ban készilt interjuban a rendezd
megjegyzi, hogy a Ljubisa Risti¢-féle szabadkai Népszinhaz egyes zentai
vendégjatékai, Dobrei Dénes és Lality Istvan munkai, illetve a szintén ak-
koriban indulé Nagy Jozsef rendezései voltak rajuk a legnagyobb hatés-
sal (GYURKQVICS 2013). A csoport tevékenységének néhany honap utan
a tagok kotelezé sorkatonai szolgélata vet véget.
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Urban 1990-ben felvételt nyer az Ujvidéki Mivészeti Akadémia multi-
média-rendezés szakara, ahol Vlatko Gili¢ osztalyaba kertl. 1992-ben,
tanulmdnyaival parhuzamosan a risti¢i Népszinhdz egyttesével (ponto-
sabban a KPGT* tarsulataval és néhany egykori AIOWA-taggal) két jelen-
t6s, performanszszer( eléadast is létrehoz Szabadkan (Wozzeck, Hamlet).
Ljubisa Risti¢ a Népszinhaz 1951 6ta egy intézményen belll, de egymas-
tél figgetlendl mkodo szerb és magyar nyelvd tarsulatat 1985-ben egy
multikulturalis egylttessé olvasztja 8ssze, s ezt kdvetden a helyi magyar
nyelvi szinjatszas tobb mint szézharminc éves, szervesen alakuld esz-
tétikai hagyomdanyanak helyét tveszi a testvériség-egység (bratstvo-je-
dinstvo) fennkdlt idedja, s a neoavantgérd szinhaz risti¢i formanyelve,
melyet a rendezé gyakorlatilag kizarélagossa tesz Szabadka konzerva-
tivabb formakénonhoz szokott tarsulata és kozonsége szamara, hiszen
ekkor még semmiféle alternativ egylttes vagy jatszéhely nem létezik
a varosban. Ennek megnyitasara egészen 1994-ig kellett varni, amikor
Kovécs Frigyes (a tarsulat egykori szinésze és igazgatdja) dnkormanyzati
forrasokbol megalapitja a Kosztolanyi Dezsé Szinhazat, hogy a ,hagyo-
maényos magyar szinjatszas mentsvara” legyen (BRESTYANSZKI BOROS
2005: 12). Nem meglepé modon a fiatal Urban egytittmkodését Ris-
tic-tyel a magyar értelmiség jelentds része nézi rossz szemmel. Urbdn e
két el6adast kovetden hirtelen megszakitja akadémiai tanulmanyait és
szinhdzi munkait, majd mintegy 6t évre visszavonul a nyilvanossag eldl.
Ezutdn visszatér az akadémiara, és 2000-ben szerez rendezdi diplomat
Boro Draskovic¢ osztalyaban.

A kétezres évek elején kezdédik egyuttmikodése a szegedi székhely(
MASZK Egyestlettel, melynek eredményeképpen létrehozhatja az Ur-
ban Andrés Tarsulata elnevezésU egydttest. Ez nem egy formalis tarsu-
lat (jogi értelemben maig nem létezik), hanem évi egy projektre Urban
koré szervezddd alkotdk csoportja, akik a MASZK tdmogatasaval mutat-
nak be egy-egy sajatos esztétikaju, kisérleti jellegl eléadast. A tarsulat
munkassaga lassan ¢sszefonddik az addig tarsulat nélkdl, Risti¢ 1995-6s
tdvozasat kdvetéen a Népszinhdz éplletében, gyakorlatilag az ujraala-
kuld magyar egydttes studidszinpadaként mikoédé Kosztoldnyi Dezsé
Szinhazzal, melynek 2006-ban Urbant vélasztjék az igazgatdjava. A ren-
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dez6 egyuttal lehetéséget kap ra, hogy 6sszedllitsa az akkor mar sajat
jatszéhellyel rendelkezé intézmény elsd allando tarsulatat. Ugy dont,
hogy négy fiatal, frissen végzett szinészt (Béres Marta, Erdély Andrea,
Mészaros Arpad, Mikes Imre Elek) vélaszt, s ez erésen meghatéarozza a
szinhaz lassan kialakuld arculatat.

Dramatikus széveg, dramaturgia

Urbén szerzdi eléadasaihoz hasonldan a Turbo Paradiso kiinduldpontja
is egy irodalmi alkotés, Danilo Kis A holtak enciklopédidja cimU novel-
laskotete, s elsésorban annak cimadod darabja. A probafolyamat soran
azonban az alkotdcsapat olyan messzire jut az inspiracioként szolgald
anyagtol, hogy a szinlap mar nem is szerzéként jeldli a magyar-zsido
szadrmazasu szerb irét; a cim alatt minddssze az ,hommage a Danilo
Kis" felirat szerepel, s a szinpadon Kis rovidprozainak egyetlen sora sem
hangzik el. Urbdn Andras Tarsulatanak kordbbi produkciéihoz hasonlo-
an ennek az eléadasnak sincs dramaturgja. A dramatikus széveg teljes
egészében a szinészek improvizacioin alapszik. Az el6adas etldjei nem
alkotnak 6sszefliggé dramatikus egységet, nem rendezédnek torté-
netté, dm erés gondolati, vizudlis és akusztikus motivumhald szervezi
rendszerré Sket. Minddssze valamiféle dekonstrudlt dramatikus valdsag
fragmentumai jelennek meg a szinpadon, s rendezédnek djra. A mo-
noldgokat és parbeszédes részeket a koznyelv alulstilizéltsaga jellemzi.
Kdzponti témajuk legtdbbszor az emberi félelem, mely az eléadds saja-
tos mdfaji megjeldlésében is megjelenik (Gyengéd félelem sziinet nélkdil).
A szbveges egységeket élében és felvételrdl megszolald szerb mondo-
kdk, ma- és népdalok kotik dssze, tovabba tobb jugoszlav partizandal is
elhangzik.

A rendezés

A Turbo Paradiso et(djeinek szerkezeti egységét az ismétl6dd motivumok
és a valos idejl, sokszor hosszan tartd cselekvések biztositjak. Az el6adas
nyitdnydban Mikes Imre Elek egy Osszezsugoritott gumitarggyal és egy
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talppumpaval jelenik meg a szinen egy pontfényben. A pumpa csévének
végét a felfuvogylrlihdz csatlakoztatja, majd Utemesen pumpdlni kezd.
A mUvelet hosszu percekig tart. A pumpa sipolva fujtat, a gumitargy pedig
lassan egy groteszk ndi test alakjat veszi fel. Bar egyértelmien egy sze-
xudlis segédeszkdz, egy gumind alakja bontakozik ki eléttink, az amorf
tagokkal biré emberszerU test legkevésbé sem tlnik vagykeltdnek. A szin-
paddeszkak feketéjén a bérszin gumifelllet inkdbb témegsirok holttes-
teit idézi. Urban rendezéi stratégidja dichotémidkra épit. A haldl és a vagy
kettéssége az elsé pillanattdl kezdve szervezéelemmé vélik, mely kettds-
ség fokozatosan szamolddik fel az eléadas soran. Ugy tlnik, Urban szamara
a haldltudatnak mint az emberi |étezés alapélményének a megragadasa a
legfontosabb Danilo Kis mUveiben, illetve annak,a kiilsé és belsé vildgnak
az az egysége, az a ragaszkodas az anyagi vildg tényeihez, amelyeket aztan
logikus kapcsolatba hoz az emberrel, azzal, amit Iéleknek neveziink” (KIS
1990: 61). Az értelmezés szempontjabdl ezért rendkivil fontos az eléadés
alcime (A mennyorszdg nem baszkddik), hiszen a menny a félelemhez, a
szorongashoz, a kiszolgéltatottsdghoz hasonldan fontos fogalomma valik
a jaték soran. Urban szinhaza tartdzkodik a dramatikus szitudcioktol. Az
egymassal interakcioba Iépd szerepléket nem tudjuk pontosan azonosita-
ni, ahogyan azt a fiktiv helyzetet sem, amely a megszélalasaik értelmezési
keretét adhatnd. A szinészek legtdbbszor a proszcéniumon, a kozonség
felé fordulva nyilatkoznak meg, s — bar az el6adas végét leszamitva nem
szolitjdk meg kozvetlendl 8ket — elsésorban a nézékhoz szolnak, csak ese-
tenként reagdlnak egymas mondataira. Az egyik ilyen alkalommal hdrom
né tarsalog a gyonyor természetérdl, s egyikiik a mennyorszagot a folya-
matos, végtelen orgazmushoz hasonlitja. A halal ebben az értelemben ki-
egyenlitédik a szexudlis kieléguléssel. Amikor a nék orgazmust jatszanak
egymasnak, feltord sikolyaik félelemteli halalsikolyokka véalnak.

A katonai egyenruhaba 0ltozott szerepldk az eléadas tébb pontjan is
felidézik a 90-es évek jugoszlav hdbordinak emberiesség elleni blntet-
teit. A monoldgok elsésorban a nék ellen elkdvetett csoportos nemi
erészakkal és a polgari lakossdag megfélemlitésével kapcsolatos esete-
ket tematizalnak. Egyetlen jelenetet leszamitva, ahol az egyik szereplé
a masik hatadrozott utasitdsara annak ,magyar anyjat” szidja, mely soran
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sem személynevek, sem foldrajzi nevek, sem pedig nemzetiségek ne-
vei nem hangoznak el. lgy — bér a szerbiai kdzénség egyértelmen a
délszlav konfliktusra vonatkoztatja 6ket — a haborus blincselekmények
univerzalissa valnak.

Tobbszor ismétlédnek azok a mazochisztikus jelenetek is, melyek soran
a férfiak arra utasitjak partnertiket (egy masik katonai ruhat viseld férfit),
hogy vélogatott modon aldzza meg &ket, s ezzel teljesitsék be vagyai-
kat. Urban rendezésében a férfiak jatékai olykor egészen gyerekesnek
tlnnek. Az akcidk kozben obszcén mondokék hangoznak el, sét egy
ponton a jatszok szajukkal l6véshangokat imitdlva tdmadnak egymas-
ra, majd egy fegyverhangutanzé koérusmuvet is eléadnak. A brutalitds,
a szexualitas és a gyermeki naivitds egymassal szorosan 6sszefonddva
létezik Urban rendezéi vildgaban.

Jelhaszndlatét tekintve az el6adéas zardjelenete hatarozottan elkilonil
a korabbiaktdl. Ebben a jatszok bejelentik a nézéknek, hogy egy atallast
kovetden paradicsommal kell majd megdobalniuk éket. A szinpadot
ezutan attetszé muanyag folidval boritjak be, a fekete alsébnemdjiket
fehérre cserélik, majd tobb tucat paradicsomot osztanak ki a kozonség
tagjainak, és arcvédd plexisisakokat hiiznak a fejukre. Az instrukcié értel-
mében a nézék a hamarosan megszolald 80-as évekbeli bugyuta jugo-
szlav popslager (Zana: Dodirni mi kolena, 1983) zenei véltasakor hajithat-
jak el paradicsomaikat a szinészek irdnyaba. Az el¢éadasban tematizalt
kiszolgaltatottsag ezzel a gesztussal teljessé valik. Az eléaddk tényle-
gesen aldvetik magukat a nézék akaratdnak. A Turbo Paradiso e furcsa
Paradicsoma igy szokatlan, kétes feloldozast biztosit mindenki szamara.
A szinpadon a fehér alsénemUs fiatalok latszélag boldogan tancolnak
és mulatnak a felgyllemld paradicsompurében, a nézék pedig egyre
felszabadultabban veszik célba 6ket. A nagy sebességgel reptlé gyu-
molcsok szétloccsannak a szinészek gyakorlatilag védtelen testén, akik
ezt latszolag orommel fogadjak. A nézék mordlis értelemben feddhetet-
lennek érezhetik magukat, hiszen csak parancsot teljesitenek, igy min-
dennemUi felel¢sségérzet nélkil okozhatnak fajdalmat embertarsaiknak.
Urbdn eldadasanak utolsd percei ijesztéen pontos latleletet mutatnak
fel a felsébb hatalom akaratdnak aldvetett ember természetérdl.
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Szinészi jatek

Az el6adasban harom férfit és harom nét latunk a szinpadon. Kézaluk
négyen (Béres Méarta, Erdély Andrea, Mészaros Arpad és Mikes Imre Elek)
a szinhaz allando tarsulatat alkotjdk, ketten (Kokrehel Julia és Mészéros
Gabor) pedig végzés szinmdvészhallgatok. Jatékukat a szenvtelenség
és az erételjes fizikai jelenlét jellemzi. Spontannak haté megszoélalasa-
ik sordn a hétkdznapi beszéd természetes, disztelen hanghordozasaval
élnek. A tobbszereplés parbeszédek az artalmatlan csevegéstdl szinte
kivétel nélkul indulatos vitékig jutnak el.

Az el6adésban nincsenek dramatikus szerepek, igy ezek felépitése, até-
lése nem lehetséges. Az egyetlen éllandé elem az eléaddk fiatal, egész-
séges teste, mely a jatékidé soran aldveti, kiszolgaltatja magat az egyes
cselekvésaktusoknak és traumaknak. Lineéris, elbeszélhetd torténetek
nyomaira csak a harom szinészné egyes monoldgjaiban bukkanha-
tunk. Am nem jelenthetjiik ki teljes bizonyossaggal, hogy az eléadok a
megszolald ndket, az aldozatokat testesitenék meg, még akkor sem, ha
egyes szam elsé személyben fogalmaznak. Szévegeik olyan névtelen el-
beszéléknek adnak hangot, akiket kizarélag haborus élményeik hataroz-
nak meg. Semmi mas nem definidlja identitdsukat, csak sajat traumaik és
félelmeik. Am épp e traumak tematizalasara van sziikség ahhoz, hogy az
Osszetett motivumhald kapcsolddasi pontokat taldlhasson. Az eléaddk
e célbdl hasznaljak fel — dnmaguktol eltartva — e dramatikus torténet-
magokat, majd engedik el &ket. A Turbo Paradisoban — Urban Andras
szamos mas rendezéséhez hasonldan - a szinészeknek performerekké
kell vélniuk, hogy elemzé mdédon foglalkozhassanak egy szamukra fon-
tos problémaval. E zavarba ejté szinhazi nyelvben sohasem az a fontos,
hogy épp ki szélal meg és ki cselekszik a szinen, hanem maga a megszo-
lalds vagy cselekvés.

Szinhdzi ldtvdny és hangzds

Az eléadédsnak néhany mianyag széket leszamitva egyaltaldan nincs disz-
lete. A szinészek az etlidok tulnyomo tobbségében sziik fénypontokban
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és fényutcékban jelennek meg. Néhany bedllitdsban a hatsd megvildgitas
éles sziluettekké rajzolja a proszcéniumon felsorakozé szinészeket. Az Ures
teret betoltd sotétség szinte tapinthatova valik, és nagyban hozzajarul az
eléadés kényelmetlen és szorongatd hangulatanak megteremtéséhez.

A jatszok az el6adas elején terepszind katonai nadragot, fekete bérba-
kancsot, szlrke pdldt, bérovet és nadragtartét viselnek, de a jelenetek
tobbségében részben vagy teljesen ruhatlanul jelennek meg. Feltling,
hogy alsonemUiik a jaték utolso, interaktiv aktusdig fekete szinlek, a pa-
radicsomdobalds elétt azonban nyilt szinen fehérre cserélik azokat. A tér
ekkor mar teljesen meg van vildgitva, az el6adok fehér alsonemdje és
a kifeszitett mdanyag folidkrél visszaverédd fény vizudlisan is feloldja a
kordbbi etlidok sotétségét.

Egyes nonverbadlis jelenetekben egészen groteszk jelmezek is megjelen-
nek. Egy Walt Disney-féle Hofehérke-jelmezben Mészéros Gabor mérget
permetez, valamivel késébb pedig hatszarnyu angyalként jelenik meg.
A fehér baromfitollakbdl 4llo, repilésre egyébként is alkalmatlan szar-
nyacskakat Mikes Imre Elek kotényszerd kertészruhdban, egy hosszu
nyell lombvéagoval csipi le. Az el6adés szinlapja nem jeldl kosztimter-
vezét. A jelmez sz utdn minddssze annyi all: Ebren nem vélogatunk”
Az el6addk csak nagyon kevés kelléket hasznalnak a jaték soran. A sze-
xudlis segédeszkdzként szolgdld guming és gumibarany mellett szinte
kizarolag praktikus kellékek jelennek meg, példaul a szinészek arcat a
becsapddd gylimolcsoktdl védd plexisisakok vagy a paradicsomptirét
az utolsd percben lemosd, hatra szerelhetd vizagyu. A jaték akusztikus
dramaturgidjat a katonai bakancsok ritmikus dobogésa, tovabba szerb
monddkak, népdalok és partizdndalok véltakozasa biztositja.

Az elbadds hatdstorténete

A Turbo Paradiso a tarsulat korai munkéssaganak egyik legemblematiku-
sabb produkcidja, mely el¢szér tematizalja vajdasagi magyar szinpadon
diakréon médon a 90-es évek traumait. Szamos alkalommal vendégsze-
repel a régidban, ldthatd Németorszagban, és 2009-ben elnyeri az Uj-
vidéki INFANT fesztival fédijat. Mind szerb, mind magyar nyelven tobb
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kritika jelenik meg rola. Hatdsat jol mutatja, hogy tiz évvel bemutatésat
kovetden legenddssa valt utolsd jelenetének parafrdzisat a szabadkai
Kosztolanyi Dezsé Gimnézium didkszinjatszdi is belefoglaljk Perspektiva
cimU ondefinicios eléadasukba.

Marat the Sade (Ujvidéki Szinhaz, 2012)*
Az el6adds szinhdzkulturdlis kontextusa

Peter Weiss Jean-Paul Marat Uldoztetése és meggyilkoldsa, ahogy a charen-
toni elmegydgyintézet szinjdtszoi eléadjdk De Sade ur betanitdsdban cim(
szOvegét Jugoszlavidban elészor 1966-ban tlizi mUsorra a legendas belg-
radi alternativ szinhaz, az Atelje 212, s bar tobb feldolgozasa is Iétrejon
a szédzad masodik felében, a szerbhorvat és a vajdasdgi magyar sajto is
Acs Janos szinhdztéréneti jelentéségl kaposvari verzidjat sorolja az or-
szagban lathatd legfontosabb eléadasok kozé, mely 1982-ben szerepel
a BITEF programjaban, ahol a fesztival mindharom kioszthaté dijat elnye-
ri. A vajdasagi magyar mivészek kozul toébben is — Ladik Katalin, Bicskei
Istvan, Franyd Zsuzsanna és if]. Szabo Istvan — meghatédrozo élményként
hivatkoztak rad (sz. n. 1983: 13).

AVajdasagban a darabot magyar nyelven els¢ként a szabadkai Népszin-
haz térsulata adja el 1995-ben, a balkani polgarhabort idején, a szinhdz
dohos, dtazott pincéjében, Péter Ferenc rendezésében (LOVAS 1995: 11).
Ez Ljubisa Risti¢ igazgatdsanak utolsé éve, aki még a kilencvenes évek
elején kéri fel az akkor még f6iskolds Urban Andrast, hogy rendezzen
elGadasokat multikulturdlis tarsulata szamara. A Wozzeck (1992) cimui
produkcié probafolyamatéardl Urban késébb azt nyilatkozza, hogy proé-
bai valéjaban ,Marat-Sade-os probak” voltak, és ,[blolondhazas mesék-
bdl, klinikakrol, a pszichiatridbol” meritette a gyakorlatait.,|gazabdl azt az
eléadast csindltam, bar konkrétan sohasem kezdtem el, még csak pro-
balni sem” - allitotta (BALOG 2004: 45).

Weiss drdmdja 1808-ban, a francia forradalom kirobbandsa utan tizen-
kilenc évvel jatszodik. Szerepldi mindannyian a ,forradalom gyermekei”
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(EORSI 2010: 4), akik — a charentoni elmegyogyintézet &poltjaitol kezd-
ve az intézmény igazgatdjaig — atélték a kordbbi rendszert megbuktatd
eseményeket. Az Ujvidéki Szinhazban elsé alkalommal rendezé Urban
Andrés, a tedtrum tarsulata és a 2012-ben bemutatott Marat the Sade ko-
z6nsége szintén sajat bérikon tapasztalhatték meg a forradalmat. Tizen-
két évvel korabban, 2000. oktdber 5-én Szerbia polgérai megdontotték
Slobodan Milosevi¢ uralmat, s e megkésett rendszervaltassal Uj fejezet
kezdédott a posztszocialista orszag torténetében.

Dramatikus széveg, dramaturgia

Urban Andras és dramaturgja, Goli Kornélia alig réviditenek Weiss szdve-
gén, és nem modositanak Gorgey Gabor klasszikus forditasan. Az egyet-
len jelentésebb véltoztatds — mely a [ényegen mit sem valtoztat —, hogy
az igazgato (Giricz Attila) koszontdbeszédének féprobdja soran az &t fi-
gyelé dpold (Pongd Gabor) és apaca (Crnkovity Gabriella) instrudljak ét.
Arra kérik, hogy legyen lazabb, szelidebb, megnyerébb, ne tegye zsebre
a kezeit, és helyesen ejtse ki Charlotte Corday vezetéknevét.

A német szerz¢é dramdjanak kdzéppontjaban az 1793-ban meggyilkolt
Jean-Paul Marat és a Charentonba internalt Sade marki politikai és tar-
sadalomfilozéfiai nézetei kozotti ellentét all. Az Gjvidéki el¢adas dra-
maturgidjat is a kettejuk érvrendszereinek Osszeltkdztetése mentén
kirajzoloédd torésvonalak szervezik. Feltdné azonban, hogy jol kiveheté
konfliktusok helyett képlékennyé vélnak a dialdgusvita egyes allitdsainak
igazsagai, s mind a nézék, mind a produkcidban hangsulyosan expo-
nalt tdmeg szamdra értelmezhetetlenné valik, hogy milyen tényleges
tarsadalmi valtozasok kovetkezhetnek a kulonbozé nézetek gyakorlati
alkalmazasabdl, s hogy ki is birtokolja a darabban a mordlis igazsagot.
Erre utal az el6éadas rendhagyo cime, a Marat the Sade is, mely egyszer-
re jatszik a szavak hangalakjaval, és mossa 6ssze a két kdzponti figurat
egymassal, szadistanak cimkézve a terror és diktatUra szlkségességét
hirdeté Marat-t.

Ennek ellenére Urban eléadasa nem foglal &llast és nem sorvaszt el sem-
milyen alldspontot vagy érvet, még sajat nézéje szamadra is megneheziti
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az allasfoglalast a lehetséges alternativak bonyolult rendszerének fel-
mutatasaval, s bar rendezéjétél nem volna idegen, nem vallalkozik arra
sem, hogy — az értelmezést megkdnnyitve — direkt modon reflektaljon
aktudlpolitikai eseményekre.

A rendezés

Urbén szinpaddn — mint oly sokszor — szétszalazhatatlanul 6sszefondd-
nak a szenvedés és a szenvedély kategoridi. (,Mit ér az egész forradalom,
ha nincs benne éltalanos bujalkodalom?” - teszi fel a kérdést a darabban
Sade.) El6éadédsdban az ember elsésorban testének és bioldgiai szikség-
leteinek aldrendelt Iény. A Kikialtot alakitd Krizsan Szilvia példaul a ko-
z6nség érkezése kdzben egyedul Ul a szinpadon, s egy allvany nélkdli
mikrofonba nydg, szexudlis aktus hangjait utdnozza, dgyékat dorzsol-
geti vele, s ezzel azonnal groteszk, kellemetlen alaphangulatot teremt.
A nézének — akinek az Uléhelyek elhelyezkedésébdl adddodan szinte a
jatéktéren kell keresztllsétélnia — olyan érzése tamad, mintha egy olyan
helyre érkezne, ahol nem illene tartézkodnia.

A rendezét az 6riltség szimptdmai, a meghasadt tudat gesztikus kivetU-
lései hasonldképpen izgatjak. Mig Acs Janos, a paradigmatikus kaposvari
Marat/Sade rendezdje lemondott arrdl a trouvaille-rol, amit egyrészt az
Oriltség dbrdzoldsa mint jatéklehetéség kindl a szinésznek, masrészt ar-
rol a sokkhatdsrél, amit az érzékileg folkorbacsolt ériiltek brutalizalasa
valt ki (KOLTAI 1982: 36), Urban rendezdi stratégiajanak része az &riltség,
a kontrolvesztettség allapotainak vizsgalata és megjelenitése, s ezzel ki-
valé szerepformalasi lehetdségeket kindl szinészei szamara.

Ugyan tobb bravuros alakitds is akad az eléadasban, Urban elsésorban
mégsem az individudlis teljesitményekre, hanem a kollektiva erejére
épit. Az egyes szerepldk bemutatasa utan, mely gesztus a szinhaz a szin-
hdzban alaphelyzetbdl logikusan kovetkezik, az individuumok — a jaték-
ban 6nmagat alakitd Sade kivételével — szinte felszamolddnak, s csak a
torténelmi mult eseményeit bemutatd metatedtralis jelenetekben tlin-
nek fel egy-egy jelentékeny szekvencia erejéig. A szinpadon igy gyakor-
latilag végig az Ugyesen mozgatott tomeg domindl, mely azonnal reagal
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a szinte kidltvanyként elhangzo forradalmi gondolatokra. A Marat-hoz
és Sade-hoz kdthet6 politikai-filozéfiai érvek egymasba roskadasat azzal
is jelzi a rendezd, hogy az eléadas elején két jol elkilonuld csoportba
szervezett el6addk a jaték soran teljesen osszekeverednek egymassal
kollektiv kérusokat alkotva. Ahogy Magd Attila kritikéja fogalmaz: A vé-
lemények Utkodztetése megszinik, és egy kollektiv vélemény, vagy ép-
pen ennek a hidnya, illetve a maganvélemény elnyomasa keril el6térbe”
(MAGO 2012: 124).

Jelentékeny rendezéi dontés, hogy bar a szinpadi fikcioban megjelend
eléadast Sade marki tanitotta be a charentoni tébolyda lakéinak, az elda-
dds sordn nem 6, hanem a Kikialto valik egyfajta porondmesterré. Ezzel
a gesztussal csokken a marki szerepének sulya a torténetben, s alakja
nem valik dominanssa a szinen Marat-val szemben, ami hozzajarul, hogy
argumentumait a k6zonség ne érezze erésebbnek eszmei vitapartneré-
nek érveinél.

Urbédn késébbi munkaira jellemzé, hogy az el6adok élébeszédszerU-
en, spontannak hatd megszoélaldsokban parafrazaljdk az adott irodalmi
alapszoveg bizonyos allitasait, reagalnak rajuk, s olykor a jelenre vonat-
koztatva hangsulyozzék aktualitdsukat. A Marat the Sade-ban azonban
a rendezé nem él ilyen megoldasokkal, kommentarjai inkdbb képi ter-
mészetliek, néha szimbolikus-metaforikus jelentéssel birnak, asszociativ
maodon mikoddnek, sokszor pedig jelentésképzés helyett csak erés érze-
teket keltenek a nézékben. Az el6adas egy pontjan példaul egy félmez-
telen, 4tlatszd milanyag folidba csavart ndi test jelenik meg a szinen egy
tal aranyékszerrel, késébb az el6adas szerepl6i szexudlis segédeszkdzok-
kel (gumifalloszokkal, -vaginadkkal és -dnuszokkal) babeléadasként adjak
elé a forradalom egy népgydlését. A szadomazo-bérmaszkot viseld Ki-
kéltd piétava valik, amikor Sade az dlébe kuporodik, majd a Charlotte
Corday-t alakité szinészné a kaloddba zart marki fejére vizel. A vizudlis
etddok sora és a szovegkezelés egyarant azt a rendezdi allitast tamaszt-
ja ala, mely szerint annak, hogy nem reménykedhetiink egy valtozast
hozo korban, egyetlen oka maga az ember, aki — Gerold LaszI¢ szavaival
élve — természete szerint,behddol a korldtoltak hatalmi agresszidjanak”
(GEROLD 2012:12).

77



Indirekt médon ugyan, de Urban mégis megidézi eléadaséban a régié
kozelmultjanak torténetét. A Marat meggyilkoldsat bemutato jelenet
elé beékelt, a torténelem jovébeni alakuldsat bemutatd kozjatékban
megjelend katondk a kilencvenes évek balkdni habordinak uniformisaira
emlékeztetd egyenruhakat és barett sapkakat viselnek, és nem szabad
elfelejtentink, hogy a francia trikolor szinei — melyek a kosztimok és a
vilagitas szinvildgat is meghatarozzak —, megegyeznek a szerb nemzeti
lobogd szineivel. Gerold LaszI6 szerint a kdzelmultra — minden bizonnyal
az 1999-es NATO-bombézasokra és dramsziinetekre — utal az eléadds
tragikomikus zarojelenete is (GEROLD 2012: 12), amikor kialszanak a fé-
nyek, és az apoltak radgyujtanak az eléadasért jutalmul kapott cigaret-
takra. Toporognak a sotétségben és szivnak. Semmi sem latszik, csak a
felizzd pardzs fénypontjai.

Szinészi jdték

Urbéan elsé Ujvidéki rendezésében néhany f6é kivételével az Ujvidéki
Szinhaz gyakorlatilag teljes aktiv tarsulata szinre Iép. Ugyan a rendezés
a csoportos jelenetekre és korusdarabokra épit, fontos hangsulyozni,
hogy szinte kivétel nélkil meggyézé egyéni alakitdsok kisérik végig az
eléadast. Ugyan a fennmaradt dokumentumok tanusaga szerint a cha-
rentoni elmegydgyintézet internéltjai a forradalom utén sokszor nem
elmeadllapotuk, hanem politikai nézeteik miatt kerdltek az intézmény-
be (KOLTAI 1982: 36), a Marat the Sade apoltjai szinte mind valamilyen
mentalis betegség lathatd tlineteit mutatjak. Bar jatékuk a mechanikus,
monoton szévegmondastol az atélt éruletig széles skaldn mozog, iga-
zan sulyosnak tiné szimptomakkal csak két alakitasnal — Charlotte Cor-
day és Jean-Paul Marat esetében — taldlkozunk. A térsulat szinészeinek
megformalasaban az ériltek parancskovetd, artalmatlan figurdk, akiket
csak szokatlan jarasuk, idérél idére kitresedd tekintetik vagy egy-egy
kényszeres mozdulatuk kilonboztet meg egy atlagpolgartdl, s az eléa-
dés soran e jelek néha teljesen észrevétlenné is valnak. Kivételt képez
Magyar Attila Sade-ja, aki végig tudatosan kozlekedik az éltala szinre vitt
darab el¢addi kozott. A szinész kidbrandult, hideg és raciondlis figurdnak
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mutatja be a markit, akit csak akkor ragadnak el az érzelmei, amikor kéjes
elégedettséggel tekint a jaték sordn Ujra és Ujra zaklatottd valo dpoltak
kontrollalhatatlan érjongésére.

Az Ujvidéki el6addsban megjelend el¢adast mégsem 6, hanem Krizsan
Szilvia meghokkentéen sokrétd Kikidltéja vezényli le, aki ,tokéletesen
tud behizelgé tévéceleb, de elesett, maganyos né, ironikus kommenta-
tor, jatékmester is lenni” (GEROLD 2012: 13). Hajdu Tamds Marat-alakitasa
szintén nagyivi. A fiatal szinészt magzatpdzban, hullatalcan hozzék be a
szinre. A jaték elsé részében szinte teljesen mozdulatlan marad, de a ko-
z6nség felé forduld arca leirhatatlan belsé fesziltségekrdl, fajdalomrdl,
kétségekrdl drulkodik szavak nélkil is. Ahogy a cselekmény soran szove-
ges jeleneteihez érkezlink, a vizesen, fehér agyékkotdben és kdpenyben
az emelvényen prédikald fitl szinte krisztusi figurdva, profétava valik. Elor
Emina narkolepszids Charlotte Corday-ja szintén sajat tudatanak borto-
nébe zart figura. Szinpadi feladatdnak — azaz Marat megolésének - va-
l6sdgos megszéllottja (GEROLD 2012: 13). Mozgdsa szaggatott, tekintete
vizenyds, beszéde zavart. Az Ujrajatszott gyilkossag aktusa megrenditd
szinhazi pillanat, egy hibatlan, végletekig kimunkalt alakitas betetézése.
A szinészn sikolydval felfoghatatlan belsé tartalmak szakadnak fel.

Szinhdzi Idtvdny és hangzds

A Marat the Sade kamaraszinpadon jatszodik, pontosabban a nézék az
Ujvidéki Szinhadz szinpadan felépitett, amfitedtrumszerlien emelkedd
nézétérrdl kdvethetik az eseményeket. A térben nincsenek takardsok
és fliggdnyok, a szinhaz csupasz, fekete falai keretezik a jatékot, melyen
drotok, zsindrok, fémszerkezetek futnak. Az eléadas kellékei a nézdk
szamara ldthatdan kétoldalt sorakoznak. A jatéktér elllsd részén vords
gumiszényeg terdl el, hatul pedig csipdmagassagban, a tér teljes széles-
ségében huzdédik egy pastszerl emelvény, melyet a lentivel megegyezd
anyagu és szinl szényeg borft. Ezt a darabban szamos alkalommal visz-
szatéré fegyelmezés egy jelenetében &tlatszod zuhanyfliggony valasztja
le az el&tértdl, s a mogé terelt dpoltak kozé fehér fertétlenitdfistot fuj-
nak. Az emelvény elétt négy fapadra emlékeztetd, ladaszerU diszletelem
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helyezkedik el, melyek a jaték soran kalodaként, babszinpadként és — fel-
forditva — fakoporsoként is funkcionalnak.

Az el6adéasban alig jelennek meg kellékek, de ezek egytdl egyig hang-
stlyosakkd valnak. Az apoltak olykor pélcakkal fenekelik el egymast,
maskor francia papirzaszlocskakat lengetnek vagy egy teljes szexua-
lissegédeszkdz-arzendllal mutatjdk be a forradalom mechanizmusait.
Egy jelenetben a szerepl6k fehér vasznat feszitenek ki, melyre Marat az
,Oljetek” szot frja fel fekete spray-vel, melyet Sade a ,dogoljetek” alakra
egészit ki. Fontos targgyd valik még az a badogbdl készult hullatalca,
melyben a bérbetegségtdl szenvedd Marat-t alakitd szinész a jatékidd
nagy részében fekszik, hiszen szinte elérevetiti a kdzelgd, beharangozott
gyilkossagot.

Marina Sremac jelmezei a szabasukat tekintve a mai ruhazkodas gyakor-
latat kovetik. Az eléaddk viselete semmilyen formaban nem utal r3, hogy
egy elmegydgyintézet dpoltjai lennének. Egyesek divatos dltonyt vagy
koktélruhat, masok melegitét vagy otthonkdt hordanak. A kosztimok
tehdt arra is szolgalnak, hogy a tarsadalom kulonféle rétegeit reprezen-
taljak. Tobbségik utcai vagy munkaruhat (apold, névér) hord, Charlotte
Corday azonban selyem haloruhat, Marat pedig minddssze egy vaszon
agyékkotéhoz hasonld alsdnadragot visel. A piros-kék-fehér trikolér szi-
nei mellett elvétve a szlirke egyes arnyalati is megjelennek.

A vildgitést szintén a nemzeti szinek hatdrozzak meg. A teljes szinpadot
beteritd fények, a sziluetteket rajzold kontrék és a szereplék koré zaruld
pontfények véltakozdsa koveti az eléadas ritmusat és a kollektivizmus—
individualizmus tengelyen mozgé filozéfiai parbeszéd pillanatnyi alla-
potat. A tempdt és a hangulati valtasokat er6sen meghatarozzak tovab-
ba Mezei Szilard songjai, a recitativ, hangos és pregnans szévegmondas,
az elsésorban fuvodsokra és dobokra épiilé dalok ritmusa.

Az eléadds hatdstérténete

Az Ujvidéki Szinhaz el6adéasa Urban Andrés elsé magyar nyelv( rendezé-
se a szabadkai Kosztolanyi Dezsé Szinhadz produkcidin kivil Szerbidban.
A posztjugoszlav térség legfontosabb szinhazi fesztivéljan, az Ujvidéki
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Sterija Jatékokon Krizsan Szilvia szinészdijat kap a Kikialtd szerepéért, a
tarsulatot pedig az 6sszjatékért jutalmazzék kuldndijjal. A Vajdasagi Hiva-
tdsos Szinhdzak fesztivaljarél Urban a legjobb rendezének, Mezei Szilérd
pedig a legjobb zeneszerzének jaré elismerést viheti haza. A Marat the
Sade mindemellett a 2012-es Joakimfest legjobb el6adésa lesz. Bemuta-
tasaval gyiimolcsdzé egyittmikodés kezdddik Urban Andras és az Ujvi-
déki Szinhaz tarsulata kozott, mely az elkdvetkezd években szamos fon-
tos eléadast (Neoplanta, Bdnk bdn, Hasszdn aga felesége) eredményez.

Neoplanta (Ujvidéki Szinhaz, 2014)
Az eldadds szinhdzkulturdlis kontextusa

Urbdn Andrds szaméra a 2014-es és 2015-0s év kilondsen termékeny-
nek bizonyul: eléadasokat hoz létre Szabadkan, Ujvidéken és Belgrad-
ban (Szerbia), Mariborban (Szlovénia), Rijekaban (Horvétorszag), Sza-
rajevéban (Bosznia), Cetinjében (Montenegrd) és Bitolan (Maceddnia).
Ezzel lehet&séget kap rd, hogy a valamikori Jugoszlavia 6sszes tagalla-
mara kiterjessze azon szinhazi kisérleteit, melyek keretein belll a tarsu-
latok szinészeinek aktiv kdzremukodésével a térségben hangsulyosan
megjelend tarsadalmi-politikai jelenségekrél gondolkodik a szinhaz
nyelvén. Ez a poétikai magatartas bar Urban teljes rendezdi életmivén
végigvonul, az eléadasok beszédmaodjat igazan hangsulyosan csak az
emlitett évadtdl kezdve hatdrozza meg. Gerold LaszIé egy 2016-ban
megjelent kritikdjdban ,eléadassorként” hivatkozik az emlitett évek Ur-
ban-rendezéseire, ezzel dsszekapcsolva azokat,mind tartalmi, mind pe-
dig visszakdszond formajegyeilk] alapjan.” Gerold hangsulyozza, hogy az
,Urban-szinhaz" eléadasaiban ,a kivétel nélkul hangsulyos politikumot
felismerhetd szinpadi megoldéasok kozvetitik” (GEROLD 2016). A rendezé
2010-ben azt nyilatkozza, hogy olyan szinhdzat szeretne Iétrehozni, ami
ahhoz a kérnyezethez kapcsolédik, amelyben 1étrejon, s az épp aktudlis
publikummal kommunikdl a maga madjan, jelen idében (DELIC 2015).
Szinte pontosan két évvel a 2012-ben bemutatott Marat the Sade utan
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a Neoplanta Urban Andras masodik rendezése az Ujvidéki Szinhazban.
Mig a Weiss-adaptacio egy kdzdsség viszonyat vizsgélja sajat forradal-
muk beteljestlt vagy beteljestletlen igéreteihez, a Végel Laszl6 varos-
regénye alapjan létrejové eléadas Ujvidék és az Ujvidékiek identitasaival
foglalkozik.

Dramatikus széveg, dramaturgia

Az el6adas sajtdbanyagdbdl tudjuk, hogy a szinpadon elhangzdé szoveg
nyolcvan szazalékban Végel Laszlo, tolldbdl kertlt ki". A Neoplanta, avagy
az lgéret Foldje cimd regény 2013-ban, azaz kevesebb mint egy évvel az
eléadds bemutatdja elétt jelenik meg. Urban megjegyzi, hogy a Gyar-
mati Kata dramaturggal kdzdsen végzett adaptacio esetében,nem csu-
pan a regény Ujrakomponalasarol van szé, hanem egy masfajta szerkesz-
tésrél is, ami lehetévé teszi, hogy Uj szinpadi torténések sziilessenek, ez
pedig teret nyit a kdzonséggel valo értekezésre” (URBAN 2014). Pressbur-
ger Csaba azzal kezdi az eldadasrdl irott kritikdjat, hogy Urban ,teljesen
dthangszerelte Végel Neoplantdjat, de Ugy tette ezt, hogy [...] hU maradt
a regény szovegéhez, szelleméhez” (PRESSBURGER 2014: 103).

Az elbadds szerkezetét tekintve egymadshoz lazédn vagy szorosabban
kapcsolodd etlidokbdl épul fel, de ami az egyes jelenetek torténelmi
idérendiségét illeti, linedris marad. ,[NJem sorsokat mutat be, mint a re-
gény, hanem helyzeteket sorakoztat fel”- irja Pressburger (PRESSBURGER
2014: 103). Az eléadas elsd szdveges jelenetében az egymas mellett, a
kozoénséggel szemben helyet foglald szinészek a Balkan régid népeird,
,barbarokroél’,,6si 6sztondkrél” beszélnek. Kijelentik, hogy ,mindannyian
jottmentek vagyunk’, akiket ,mindig megvalt valaki’, s akikbdl ,hidnyzik
amersz” E prologusban felidézédik még Ujvidék alapitdsa — a mai varos
helyén all6 telepilés tdbbnemzetiségU lakoi 1748-ban Méria Teréziatol
vasaroltak meg a szabad kiralyi varos cimet —, de utalnak az 1942-es ,hi-
deg napokra” és a 44-45-6s partizan megtorlasokra is. Az adaptacio a
jatékido elsé negyedének végén expondlja a Végel-regény harom koz-
ponti figurdjat, a német, a magyar és a szerb nemzetiség( egykori fia-
kereseket, akik a masodik vildghaboru végének kdoszdban igyekeznek
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hazajutni a frontrél szilévarosukba, Ujvidékre. Egyébként a regény ke-
rettorténete szerint egyikik, Lazo Pavleti¢ meséli el torténetét egy fiatal
magyar fronak Ujvidéki kocsikazasaik kozben, azonban megbizhatatlan
narratornak bizonyul, mivel elhallgatja, hogy a partizanok utasitasara 6
maga l6tte le egy kihallgatas kdzben kordbbi kollégait, Oswald Ottot és
Novaék Janost. Harmuk torténete az eléadas legnagyobb tartalmi egysé-
ge lesz, s rajta keresztll bontakozik ki a véros nemzetiségeinek huszadik
szézadi torténete is.

Urbént és Gyarmatit elsésorban a traumak elbeszélése, kimondasa fog-
lalkoztatja, s az, hogy milyen szeszélyes dinamikdak hatarozzak meg, hogy
egy tobbnemzetiségl kdzdsségben épp mely naciébdl lesz gyilkos, s
melybdl dldozat. Lényeges, hogy az el6adas elején a szinészek megszé-
laldsaiban — melyeket kdzvetlenll a kdzonséghez cimeznek — hangsu-
lyos szerepet kapnak a mi és 6k személyes névmasok, de nem fejthetd
fel teljesen egyértelmUen, hogy mely csoportokat jeldlik, s az is kérdés,
hogy a ti névmassal megszolitott nézék hol helyezkednek el a mi-6k
tengelyhez képest. Az alkotok dltal |étrehozott Neoplanta telepulés va-
|6jaban a teljes Balkdn régid modellje. Urban eléadasaban etddot kap
a nyolcvanas évek végének joghurtforradalma, a kilencvenes évek et-
nikai alapu polgérhaboruja, sét a multikulturdlis szellemiségérdl ismert,
2000-ben induld, Exit nev( zenei fesztival is, melyre minden évben tobb
tizezer kulfoldi ldtogat el, s hagyomanyosan az elfogadas, a nemzetekfe-
lettiség Unnepe.

Az eléadas utolsd szegmensében az el6adok egymassal vitdznak az
eléadasban felvetett témdékrol. Ebben a jelenetben nem vesznek fel dra-
matikus szerepeket, mindenekel6tt Ujvidék polgéraiként nyilatkoznak
meg. Az efféle hosszU, az élébeszéd alulstilizéltsagaval é16, spontdnnak
tnd kollektiv parbeszédek Urban szamos eléaddsdban megjelennek.
A szinészek érveit sajat tarsadalmi pozicidjuk, egy (vagy akar tébb) ki-
sebbségi kozdsséghez vald tartozasukbol adddo tapasztalataik legi-
timaljak, s ezaltal elmosddik a hatar a mindennapi valdsag és a fikcid
kozott.

E vitajelenet az el6éadas prologusanak parja. Mindkét egység végén meg-
jelenik a Méria Teréziat megjelenité szinésznd (Krizsan Szilvia), s mindket-
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tében kétszaz eurds bankjegy takarja el a szemét, de az utébbiban mar
bankjegyekbdl készult estélyi ruhat is visel, s emelkedett hangon ismé-
telgeti a Nominentur Neoplanta cimen ismert adomanylevelének szove-
gét. Beszéde fokozatosan mechanikussa, végletesen toredezetté valik.
A multikulturalitasrol szold szoveg szavai — ,éljetek békében, szeressé-
tek egymast, legyen ez a tdbbnemzetiségU varos a példéja a kilonbozd
nemzetek békés egymas mellett élésének”— elveszitik jelentéstket.

A kulonféle beszélt nyelvek és az azokon valé megszdlalds médozatai
kulonosen jelentékenyek a produkcidban. A nyitany talan legerésebb, és
az eléadas szempontjabdl legfontosabb aktusa, amikor az egyik szinész
huszonkét nyelven mondja el a bdtorsdg szot — utolsoként szerbdl és
magyarul —, majd hozzateszi:,Az Ujvidéki nemzetiségek nyelvein beszé-
lek. Ertik, hogy mit mondok?”

Mig az eléadok tulnyomd tébbségben a magyar nyelvet hasznaljak, a
kontextusbdl gyakran kiderll, hogy épp szerbul beszélnek. (A magyar
nyelvl kdzénség jellemzéen érti a szerb kornyezetnyelvet, dm a szerb
anyanyelvl nézék esetében ez nem magatdl értetédd.) Amikor a dra-
matikus jelenetek Ugy kivanjak, német és orosz mondatok ékelédnek
a megszolaldsokba, egy hosszabb szekvencidban pedig angolul beszél-
nek. Az el6adast — az Ujvidéki Szinhaz megszokott gyakorlatanak meg-
feleléen — végig feliratozas kiséri, a magyar mondatok szerbdl, a nem
magyar nyelviek magyarul jelennek meg. Azonban az egyik dialégus
- a fidkeresek utolsé parbeszéde, miel6tt Pavleti¢ lelovi egykori bajtar-
sait — szobban nem hangzik el; a szinészek néman, mozdulatlanul nézik
egymast, mikdzben szavaik a kivetitén szerb és magyar nyelven is meg-
jelennek.

A rendezés

Urban Andras szémara az erészak szinpadi megjelenitése poétikai szem-
pontbdl fontos: ,Mindig azt hittem, hogy a [...] durvasdg a mivészetek-
ben &szinte, igaz. Hogy eszkdzként szolgal, egy kés, amit az ember maga
felé irdnyit, és ebbdl az Osszetlizésbdl valamilyen igazsdg, igazsdgossag jon
létre. [...] A szinhaz egy igaz valdsag, ami az igazsagrol szol” (DELIC 2015).
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Hasonloan fontos Urban szémdra a szinhdz,é1¢" mivolta, melyet az llan-
do interakcié garantdl nézé és alkotd, illetve alkotd és alkotd kozott. Ez
az interakcié — Urban terminusaval élve — egy olyan ,szinhazi valésagot”
hoz Iétre, melynek keretein belll a jatszok és a rendezd kdzdsen jutnak
kozelebb egy meghatarozott szoveghez vagy torténéshez, hogy az al-
kotofolyamat egy bizonyos pontjan véglegesitsék azt az eléadas rend-
szerében. Urban szinhézfelfogasanak értelmében ebbdl az kovetkezik,
hogy a kész eléadas a hétkdznapi és a,szinhazi valdsag” hatdrmezsgyé-
jén mozog, hiszen igy képes kommunikalni nézéjével. Valos, de jaték is
egyben” (DELIC 2015).

Az interakcio velejardja, hogy Urban mar a prébafolyamat sordn is szi-
nészeire alapoz, legtdbbszor irdnyitott improvizaciéikbol épiti fel, kom-
ponélja meg eléadasait. Allitdsa szerint a szinen végbemend akcio jelen
idejU, valds, kollektiv tett. Nagyon fontos azonban, hogy ezt a tettet nem
identitdsok nélkdli tomeg hajtja végre, hanem 6nallé gondolkodéssal
rendelkezé egyének csoportja. Bertolt Brecht epikus/dialektikus szinha-
zanak alapkoncepcidja szerint a ,modern nézé [...] nem kivanja, hogy
valamilyen szuggesztionak legyen akarat nélkidli dldozata’, ezért a német
rendezd a kritikai magatartds szikségességét hangsulyozza (BRECHT
1969: 113). Szerinte ennek legfébb akadélya az, hogy a publikum ftéletek
formdldsa helyett érzelmileg azonosul a torténettel és a szereplék sor-
saval. Hogy ennek elejét vegye, Brecht kilonféle elidegenitd effektusok
(Verfremdungseffekt) hasznalatat javasolja. E megoldédsok a nézék szama-
ra megszokott dolgokat szokatlan fényben tuntetik fel, igy ideologikus
és esztétikai konstrukcioik kisiklatasat célozzék meg, Ujragondolasra
késztetnek (KEKESI KUN 2007a). Urban szerint ,a lényeg, hogy a szinhaz
Ujra, vagy végre, raleljen a valdosdggal vagy az emberrel 6sszekdtd valodi
kapcsolatra” (DELIC 2015). Tehat a rendezd Brecht szinhazesztétikéajanak
nyomdokain haladva tesz javaslatot egy folyamatos interakciot kikény-
szerftd, provokativ, akcionista attitliddel biré, totdlis szinhazi nyelv létre-
hozésara, mely a gyakorlatban hozza mkodésbe a rendezd erészak-po-
étikajat.

Az er6szak motivumainak vizsgalatakor szembetlinévé vilik, hogy az
eléadasban milyen hangsulyosan jelenik meg a nékon elkovetett fizi-
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kai, verbalis vagy szexudlis abuzus mint a hatalom demonstralasanak
technikdja, sét megfélemlitd eszkdz, haborus fegyver. A produkcid
egyik jelenetében egy magyar és egy szerb nyelven beszélé férfi felvalt-
va kommentalja a szinpadon piros kendével, piros csokrokkal repetitiv
tanclépésben eldre-hatra lépegetd ndket. Egyikik igy szol:,fennhordjak
az orrukat, de mi majd atneveljik éket." Valamivel késébb a masik hoz-
zateszi:,rac kurvaval magyar hazafi nem kefél! Jelentésteli az az et(id is,
melyben Unneplé szovjet katondk italoznak a rekvirdlt Dornstadter kavé-
hdzban. El&sz6r a szerb pincérnéket probaljdk magukéva tenni, de mivel
azok menekvésképpen kommunistanak valljdk magukat, egy helyi tiszt
svab és magyar néket hozat. Indoklasa szerint,azok megérdemlik a sor-
sukat, mert kollaboraltak a fasiszta tisztekkel meg a megszallé magyar
hatdsaggal” Az érkezd ndk élénk szind alséruhdban, magukat szemér-
mesen takarva sorakoznak fel. A tiszt csak annyit mond nekik:,Erezzétek
megtiszteltetésnek!” A zene feler6sodik, keménnyé, erészakossa valik.
Bar nem zajlanak a szinen valds szexudlis aktusok, a kdvetkezd jelent
mégis kaotikus és kegyetlen. Urban szinpadan a szexualitds rendszere-
sen 6sszefonddik a hatalomgyakorlds technikdival.

Ezek az erészakjelenetek elsésorban a fizikalitds erejével hatnak, s ezigaz
azokra a nonverbadlis etlidokre is, melyek képi-metaforikus formaban
idézik fel a kozosségi emlékezet és dnértelmezés szamdra meghatarozd
torténelmi eseményeket. Az egyikben példaul tizenkét nemzeti szin(
zasz|6t hoznak a szinre, melyek Jugoszldvia nemzetiségeit jelképezik.
Eléjuk félmeztelen férfiak tlnek le, akiknek mellkasara a szerb trikolor van
felfestve, s mikdzben az egyre gyorsabb Gtem, militdns hangulatu zene
ritmusara egyik keztikben joghurtos poharaikat rdzzak, nacionalista, sovi-
niszta, sét fasiszta jelszavakat skandalnak. A mogottik lobogd zaszlokat
a tobbi szinész lassan feketékre cseréli, melyeken csak a NEOPLANTA és
az 1748 feliratok olvashatodak (az elébbi tobbnyire cirill betlkkel). A férfi-
ak egy foldon heverd fekete vaszonra joghurttal irjdk fel a REPUBLIKA sz6
betdit, majd fellogatjék azt. Elhagyjak a szint, és él6 transzparensekként
térnek vissza. Torzstk elétt és hatukon hatalmas fekete tablak l6gnak,
rajtuk szerb nyelvi soviniszta, kirekesztd, gylloletszitod feliratok, melyek
a kilencvenes években valoban megjelentek a varos utcain. (,Magyarok,
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1.

gyerink, gyeriink, mély géddrbe betemetink!”;,Old a horvatot, hogy a
siptarnak ne legyen testvérel”; Kék a szerb ég és rajta az isten is szerb!;
,Ez nem a buzik foldje!”; , Tudjuk, hol laktok, és mikor alszotok!”;,Szerbek,
kifelé Vajdasagboll”) E feliratok hirdetményszerten felerdsitik, rogzitik
a kordbban elhangzottakat. Késébb a fekete ruhas férfiak hdrom na-
rancsszinU birkézobabut hoznak be a térbe, majd egy lincselést idézd
jelenetben husédngokkal Gtlegelik azokat. A dinamikus jelenet kdzben a
zene valt, immar elektronikus sldgerek Utemeit idézi. A tdncolé-vonagld
szinészek 6sszemosddd angol kdzhelyeket kidltanak megafonjaikba eg-
zotikus multikulturalizmusrdél és térténelmi egyiittélésrél. Mig Végel re-
génye a kronoldgiai rendet felboritva, szabadon kozlekedik a mult egyes
eseményei kozott, Urban maba tarto, a jelent meghatdrozé folyamat-
ként lattatja a torténelmet. Az 1988-as joghurtforradalomtdl, a kilencve-
nes évek haboruin 4t vezeti a nézét a mai kapitalista Ujvidékre. (Az Exit
fesztival az orszag egyik legértékesebb markaneve.)

Erés, szamos lehetséges jelentéssel bird vizualis jel a rendre visszatérd
jegesmedve is. A jégmotivum el8szér az 1942-es hideg napok kapcsan
jelenik meg az eléadasban, rendkivil szubtilis médon. Amikor az egyik
narrator arrél beszél, hogy a varos népei 250 éve,folyamatosan gyilkoljak
egymast’, férfiak jégtomboket vernek szét a szinpad el6terében, majd
késébb egyikik a tormelékre fekszik, s a tobbiek jégkockakat szérnak ra.
A késébb megjelend jegesmedvék taldn a jég hatén is megélé neoplan-
taiakat jelképezik.

Szinészi jatek

Urbén szinészfelfogasénak alapja az a sajatos, tényleges fizikai bevono-
dason alapulé intenziv jelenlét, melyet bar minden szinészétél megko-
vetel, rendkivil nehéz pontosan megragadni. Kulcsa a test, mint anyagi
létezé energidinak magas foku koncentracidja, illetve kisugarzas altali
felélése. Patrice Pavis szerint a jatszo testének szinhazi felhasznélasa két
merdben eltérd felfogas kozott ingadozik. A dramatikus szinhaz paradig-
majan belll a test dttetszé médium, kdzvetitd elem a szinhazi eléadds
soran, melynek alapja az abrazolt fikcid, azaz a szoveg. Ezzel szemben
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az el6adok testét autoreferencidlis tényezéként is elgondolhatjuk, mely
semmi masra nem utal énmagan kivil, nem valamiféle 1élektani hely-
zet vagy eszme megjelenitéje, ehelyett a szinész testének uraldsaval és
iranyftasaval kelt emdciokat (PAVIS 2006: 444). Urbdn szinhaza ez utdbbi
elképzeléshez all kozelebb, eléadasaiban a jatszd szinészként, perfor-
merként és akciomUvészként egyszerre jelenik meg:,nem a szerep éltal,
hanem testileg-lelkileg van jelen a szinpadon, sohasem a szinész sze-
mélyisége, hanem valami természetesebb van jelen. [...] Csak ezutan az
autentikussag utdn beszélhetlink szinhazrol” - allitja Urban (DELIC 2015).
E szinészkoncepcié nagyon kozel &ll a lengyel Jerzy Grotowski elkép-
zeléseihez, aki szerint a szinésznek le kell bontania azokat a gatakat,
melyeket szervezete sajat lelki folyamatainak feltdrdsa Utjdba allit.
A szinésznek,meg kell szabadulnia mindenféle ellenéllastol, éspedig oly
maodon, hogy valdjdban semmiféle kiilonbség se legyen belsé impulzus
és kulsd reakcid kozott, hogy az impulzus dGnmagaban mar reakcio le-
gyen; egyszoval hogy a test mintegy elégjen, megsemmistljon, s a nézéd
csak a lelki impulzusok lathatd folyamataval taldlkozzék” (GROTOWSKI
2009: 11). Urbdn egy ugyanilyen onfeltaré és onmegismerd folyamatra
kivanja sarkallni szinészeit, akik a probafolyamat soran azon dolgoznak,
hogy a felszinre hozott tartalmakat az eléadasok soran kanalizalni tudjak.
A Neoplanta szinpadéan tehat — ahogy Urban szinpadan oly sokszor —
nem valik el egymastdl szinész és szerep. Ugyan az eléadds szamos
szegmensében lehetlink tanui szerepfelvételnek, a szinészek eltartjk
maguktol figurdikat. Eszkozként haszndljdk dket és mondataikat arra,
hogy torténelmi és interperszondlis helyzeteket elemezzenek és jatszi
konnyedséggel 1épnek ki szerepikbdl, hogy sziikség szerint dtmeneti-
leg belépjenek egy mésikba.

Szinhdzi ldtvdny és hangzds

Ahogy szamos eléadasa esetében, a produkcio l&tvanytervezdje maga
Urbdn Andrds volt, aki egyébként nem csak rendezéként, de diszlet-
tervezéként is Sterija-dijas alkotd. A produkcié latvanyvildga rendkivl
letisztult, a térben egydltaldn nincsenek a torténelmi realizmus jegyeit
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mutato, esztétizald épitett diszletek. Ez valéjaban azt a brechti gondo-
latot radikalizélja, miszerint a szinpadon csak a valds funkcidt betoltd
targyakra, kellékekre van sziikség (KEKESI KUN 2007b: 170). Tehat nem az
a cél, hogy egy 6sszefliggd, a mindennapi életet mimetikusan dbrazolo
vildg képzddjon meg a szinen, kizardlag az akciok sordn felhasznalt tar-
gyak altal megképzett jelentések |ényegesek. A Neoplanta szinpadképét
a voros és a fekete domindlja, fgy kifejezetten erds hatast kelt, amikor
mas szinek jelennek meg a jaték sordn, példaul a nemzetilobogok szinei,
a jegesmedvekosztimok fehérje vagy Maria Terézia kétszaz eurds bakje-
gyekbdl 4llo nagyestélyi ruhdjanak zoldes arnyalatai.

A kapunyités utdn a kozonség elébb az Ujvidéki Szinhaz nézéterére ér-
kezik, majd onnan sétalnak fel a szinpadra, hogy végul a megvildgitott
széksorokkal szemben foglaljanak helyet. A térszervezés e gesztusanak
jelentékenységét nem lehet eléggé hangsulyozni, hiszen vildagosan
megfogalmazza, hogy a kdvetkezdkben elmosddnak a hatérok nézék
és el6adok kozott, a rendezés atvitt és konkrét értelemben is magat a
kozdsséget viszi szinre. Mindazonaltal az Ures nézétér — mely az el6adas
elején és végén a latvany legmeghatarozébb eleme lesz — jelentésteli
szinekdochéva valik. Azéltal, hogy megidézi azokat az ujvidékieket, akik
valaha a széksoraiban Ultek, a teljes Ujvidéki kozdsségre utal, de egyuttal
ennek a kozosségnek a hidnyara is.

Erkezésiik sordn a nézdknek a jaték terén keresztil, a diszlet elemei ko-
z6tt kell az ideiglenes, amfitedtrumszerden felépitett tléssorokhoz men-
nitk: felboritott székek hevernek a foldon, asztalok allnak rendezetlendl
a térben, néhanyon felgy(rédott, voros vaszonteritd, egy allvanyon feke-
te mikrofon, mintha csak ott felejtették volna. Torzitott gitar- és orgona-
alapu, hosszy, repetitiv hangokbdl épiil6, boris ambientzene szél.
Miutan a néz6k elfoglaltak helylket, a zene dinamikusabbra valt, s a fe-
kete ruhdzatot és katonai bakancsot visel szinészek megérkeznek a tér-
be, elséként a diszletelemeket rendezik el. A kisebb asztalokat egymas
mellé helyezve a szinpad teljes szélességében, a nézétérrel parhuzamo-
san huzédo, konferenciatermeket idézd hosszy asztal jon létre, melyet
voros, az asztalldbak felezévonaldig éré teritdvel fednek le, s mogé ti-
zenegy széket helyeznek el egyenld térkozokkel. Két szinész a szinpad
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deszkainak szintjérél egy nagy méretd, fekete tablat emel fel, s akaszt
két zsineggel az asztal modgé, melyen hamarosan megjelenik a fehérrel
vetitett NEOPLANTA felirat. Az el6adds szovegének forditédsat megjeleni-
6 eszkdz — mely az Ujvidéki Szinhéz eléadéasaiban egyébként pusztan
a megértést segiti — Urban szinpadan kdzponti poziciot kap. Mogotte
lassan zarodik 6ssze a szinpad voros fliggonye, s ezzel az addig mély,
tdgasnak tind tér szkké, zartté valik, klausztrofob érzetet kelt. Ez a han-
gulat az el6adas végéig megmarad, s a figgony Ujboli szétnyildsa sem
hoz megnyugvast.

A hatést csak fokozza Antal Attila olykor melodikus, de sohasem feleme-
16 instrumentalis zenéje, mely az eléadas néhany jelenetében dobgép-
mintakat is hasznal, de alapvetéen elnyujtott gitartémakra és melanko-
likus hangulatokra épit.

Az el6adds hatdstorténete

A Neoplanta 2014-ben elnyeri a Vajdasagi Hivatasos Szinhdzak 64. Fesz-
tivaljanak fédijat, Urban Andrds a legjobb rendezének, Antal Attila a
legjobb zeneszerzének jard elismerést viheti haza, a szinészek pedig a
kollektiv munkajukért kapnak dfjat. Ugyanebben az évben a produk-
Cio az 59. Sterija Jatékok legjobb eléadasa lesz, a BITEF Fesztivalon pe-
dig kozonségdijat kap. A szerbiai jatékalkalmakon tul vendégszerepel
Montenegréban, Horvatorszagban, Szlovénidban, Magyarorszagon,
Romanidban és Macedonidban. Szamos szerb és magyar nyelv( kriti-
ka és elemzés jelenik meg rola. Az Ujvidéki Szinhaz torténetének egyik
legsikeresebb eléadasaként tarthatjuk szamon. Rovidebb kihagyasokkal
bemutatdja éta misoron van, tobb mint nyolcvan alkalommal jatszot-
tak. Formai és dramaturgiai megoldasai szamos késébbi Urban-rende-
zésben is megjelennek.
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JEGYZETEK

' Az el6adaselemzések a Vajdasdgi magyar szinhdztérténet elnevezési projektum kere-
tében készultek a Domus sztléfoldi 6sztondijprogram tdmogatasaval. A kutatas a Philther
nev( nemzetkdzi projektum része. A projektgazda a Theatron Mdhely Alapitvany (Buda-
pest).

2 A Philther (a philology és a theatre szavakbol képzett mozaikszé) a Theatron Mihely
Alapitvany projektje, mely Jakfalvi Magdolna, Kékesi Kun Arpad és Kiss Gabriella
kutatasvezetdkkel indult, és a magyar szinhdztorténet 1949-t8l szamitott eseménytorté-
netének szaktudomanyos feldolgozésara irdnyul. A Philther-metodika elemzései korébe
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vonja a nyilvanossag sokféle formdjat, s a forrasok kozotti hierarchia nem kizarélag a torté-
nelmi fontossag, méret, dominancia tengelyén jelenik meg, hanem a dokumentum létre-
hozasanak és fellelésének folyamataban is. A szinhdztudomény az irodalom- és a torténet-
tudomany nyelvét és rendjét hasznalja, felismerései azonban a szinhdzmUvészet jelenben
|étének és valosagkonstrukcidinak muld és esetleges mozzanataitol fiiggnek. A szinhézi
jelenségeket az ket korbevevo feltételrendszerek, a hagyomany kozege, az alkotoi és be-
fogaddi akarat teremti meg. A Philther ezt az 6sszetett szempontrendszert jeleniti meg.
Kutatdsunk mikrotorténeti szemlélett, fékuszéban az egyes eléadasok allnak. Ugyan a
szinészi munka leirdsat a rekonstrukcio hat szempontja kzé soroltuk, torténészként latjuk:
ez az a hatdr, ahol a spekuldcio észrevétlen foglalja el a terepet a deskripcio eldl (Iasd JAK-
FALVI 2019).

* Cim: Turbo Paradiso; a bemutatd ddtuma: 2008. november 9.; a bemutaté helyszine: Kosz-
tolanyi Dezs6 Szinhaz; rendez6: Urban Andrds; jelmez: Ebren nem vélogatunk; tancoktato,
koreogréfus: Marin Jaramazovi¢; korepetitor: Irina Kovacev; fény: Uri Attila; kellék: Lassu
Zoltan; kosztiim-kivitelezés: Uri Sz(ics Szilvia; a tarsulat: a szabadkai Kosztoldnyi Dezsé Szin-
hédz tarsulata — Urban Andrds Tarsulata; szinészek: Béres Marta, Erdély Andrea, Kokrehel
Julia / Mezei Kinga, Mikes Imre Elek, Mészaros Arpad, Mészaros Gabor

* A KPGT (Kazaliste-Pozoriste-Gledalis¢e-Teatar): Ljubi$a Rist¢ 1977-ben, Zagrabban alapi-
tott baloldali szinhazi és politikai mozgalma. Neve a jugoszlav allamalkotd nemzetek ‘szin-
hdz'jelentés( szavaibdl alkotott mozaikszd. TobbnemzetiségU tarsulatanak jatszohelye ma
Belgradban van.

* Cim: Marat the Sade; a bemutaté datuma: 2012. februar 9, a bemutaté helyszine: Ujvidéki
Szinhédz; rendezé: Urban Andrds; szerz6: Peter Weiss; fordité: Gorgey Géabor; dramaturg:
Goli Kornélia; diszlettervezd: Urban Andras; jelmeztervezd: Marina Sremac; zeneszerzd:
Mezei Szilard; fény: Majoros Robert, Ignjatov Radovan; hang: Biré Tibor; smink: Paszti
Agnes; a rendezé asszisztense: Ferenc Judit; sigd, tgyeld: Lovas Csilla; térsulat: az Ujvidéki
Szinhaz tarsulata; felvételen jatszo zenészek: Bogdan Rankovi¢ (klarinét, nagybégo), Mezei
Szilard (heged), Ervin Malina (nagybégd), Istvan Cik (dobok); szinészek: Magyar Attila (De
Sade marki), Hajdu Tamas (Jean-Paul Marat), Simon Melinda (Simonne Evrard), Elor Emina
(Charlotte Corday), Sirmer Zoltan (Dupperet), Huszta Daniel (Jacques Roux), Balazs Aron
(Kokd), Szilagyi Agota (Popd), Kérosi Istvan (Kukuriku), Figura Terézia (Rozi), Német Attila,
Nagyabonyi Emese / Farago Edit (Apoltak) Pongd Gabor (Apolo), Krizsan Szlvia (Kikialto),
Crnkovity Gabriella (N6vér), Giricz Attila (Coulmier)

® Cim: Neoplanta; bemutaté datuma: 2014. februdr 16.;a bemutaté helyszine: Ujvidéki Szin-
hédz; rendezé: Urbdn Andrds; koncepcid: Urban Andrés; szerzé: Végel LészIo; dramaturg:
Gyarmati Kata; diszlettervezd: Urbdn Andrds; jelmeztervezé: Marina Sremac; zeneszerzo:
Antal Attila; fény: Majoros Robert; hang: Bird Tibor, Lukacs Attila; smink: Paszti Agnes; a
rendezd munkatarsa: Léndrd Rébert; rendezdasszisztens: Ferenc Judit; Ugyeld: Bird Alek-
szandra; trsulat: az Ujvidéki Szinhéz tarsulata; szinészek: Crnkovity Gabriella, Krdsi Istvan,
Elor Emina, Huszta Déniel, Ferenc Agota, Német Attila, Krizsan Szilvia, Mészéros Arpad,
LaszI6 Judit, Sirmer Zoltén, Pongd Gabor
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