Daniel Wildmann

Nincsen arja zsid6 nélkiil
Idealis férfitest a Harmadik Birodalomban?

nem? Hogyan abrazoljak 6ket, és hogyan jelennek meg filmen? Ezekre a

kérdésekre keresi a vélaszt a tanulmany a korszak vizualis és irott forra-
saiban. A vizsgéaloédas kozéppontjaban Leni Riefenstahl Olimpia-filmje all, kiilonos
tekintettel annak prolégusara.?

frasom abbél indul ki, hogy minden filmet dsszetett szociokulturélis folyamat
eredményeként értelmezhetiink. Kiilonboz6 tényezék befolyasoljak egy film kon-
cepcidjat és vizualis megvalositasat, a mindenkori kozonség pedig - kulturélis hat-
terétél fiiggden - kiillonbozéképpen értelmezi és gondolja tovabb azt.

Leni Riefenstahl Olimpia cimt filmje a Harmadik Birodalom megbizasabdl ké-
sziilt, hogy - amint az a Berlini Olimpiai Jatékok Szervezébizottsdganak hivatalos
jelentésében 4ll - a kovetkez6 feladatot teljesitse: , A filmnek emléket kellett dllitania az
1ij Németorszdg elsd igazin nagyszabisi, reprezentativ sporteseményeérdl. [...] Lehetséges,
hogy generdciokkal késobb lesz még olimpia Berlinben, de azt akarjuk, hogy az utdnunk ko-
vetkezd nemzedékek boldogan emlékezzenek az 1936-osra, és tanuljanak beldle.”* A Szerve-
z6bizottsag az Olimpidt a Harmadik Birodalom 6ndbrazolasaként fogta fel, és a film
arra volt hivatott, hogy megorokitse az ,Gj Németorszag” reprezentativ sportese-
ményét, valamint hogy példat mutasson és emlékké alakuljon a kortarsak és a jové
nemzedékei szamdra. Mintegy a nemzetiszocializmus onértelmezésének archivu-
mava kellett valnia.* De tulajdonképpen mi is az ,ij Németorszag” , sportesemé-
nye”, mit reprezentdl, és mit kell a kozonségnek , tanulnia bel6le”? A filmet torté-
neti forrasként vizsgélom, vagyis abbol a szempontbo6l, hogy milyen tanulsagot és
miféle sromet kozvetit annak a német kozonségnek, amely a Harmadik Birodalom-
ban éli mindennapijait. Forrasok hidnyaban azonban nem targya vizsgalatomnak a
film kortars kozonségre gyakorolt hatdsa, az, hogy a néz6k a filmet ténylegesen a
tervezett médon értelmezték-e, és hogy megtanultak-e bel6le az ,,igazsagot”.

MILYEN TESTEKET tartottak nagyra a Harmadik Birodalomban, és milyeneket

1 Kein , Arier” ohne ,Jude”. Zur Konstruktion begehrter Mannerkorper im ,Dritten Reich”. In:
Korper-Konzepte. Hrsg: Julika Funk - Cornelia Briick. Tiibingen, Gunter Narr, 1999. 59-81. (Literatur
und Anthropologie, 5.)

2 Ezen kérdések alaposabb vizsgalatahoz lasd WiLpMaNN, 1998. A film hivatalos cime: Olympia -
Der Film von den XI. Olympischen Spielen Berlin 1936. (Olimpia - A film az 1936-0s berlini XI. Olimpiai
Jatékokrol). Az egyszeriiség kedvéért az Olimpia-film megjeldlést hasznalom, amikor a film egészé-
rél, nem pedig egy részletérl beszélek.

3 Bericht, 1937. 329.

* Ebben a vonatkozasban Martin Loiperdinger tanulmanyara hivatkozom, amely Riefenstahl Az
akarat diadala cimi filmjét az NSDAP aktuélis onértelmezéseként vizsgélja. LOIPERDINGER, 1987.
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A film kozonsége egy sajatos kornyezetben, a Harmadik Birodalomban élt,
amely a tobbi politikai rendszerhez hasonléan megteremtette sajat kultturajat,
amelyben elhelyezte 6nmagat. A film prolégusat szinkron szemléletmddban vizs-
galom: mivel a birodalom a filmet az 1936-0s olimpia alkalmabdl készittette, 6sz-
szeftiggésbe hozom azokkal a kulturdlis jelenségekkel és eseményekkel, amelyek
a berlini jatékokkal kapcsolatban éllnak. A filmet torténelmi kornyezetébe szerve-
sen illeszked§ alkotasként szemlélem, amely audiovizualisan orokiti meg a multat,
és filmes stratégidkkal érvel. Eltekintek viszont a film diakrén moédszerrel torténé
elemzéséts], tehat nem deritem fel az alkotas altalanos filmtorténeti vonatkozasait,
valamint Riefenstahl életmtivén beliili jelentGségét sem. Kutatasom kdzéppontja-
ban ugyanis nem annak vizsgalata all, hogy miként valtozott a filmnyelv az id6k
folyaman, hanem ennek a filmnek a specidlis - a torténelmileg generalt kollektiv
emlékezetbe dgyazott - nyelvezete érdekel.

A kollektiv emlékezet

A néz6kozonség tarsadalmi hattere dont6 fontossagu abbdl a szempontbdl, hogy
miként értelmez és fogad be egy-egy filmet. Ezt kell szem el6tt tartania a rendez6-
nek is, ha azt akarja, hogy filmjét megfelel6képpen értelmezzék. A nyelvet, amelyen
keresztiil a film és kozonsége kozott a kommunikécié miikodik, a , kollektiv emlé-
kezet” elméletével irhatjuk le, amelyet Maurice Halbwachs francia szociol6gus dol-
gozott ki az 1920-as években, de a torténet- és irodalomtudomanyban - kiilonboz6
megnevezésekkel - csak az 1980-as években jelent meg.> Az elmélet szerint minden
emberben létezik egy anyagtalan ,memoria”, amelyet annak a tarsadalmi csoport-
nak a tdrsadalmi helyzete és gyakorlatai alakitanak, amelynek része: emlékezete
ugyan csak az egyénnek , van“, de az tarsadalmilag meghatarozott. Ez az emléke-
zet befolyésolja az egyén érzékelését és cselekedeteit.® Amos Funkenstein szerint a
nyelvhez hasonléan strukturalt ez az emlékezet, mert , jelek, szimbolumok és szokdsok
rendszereként hatdrozhato meg: emléknapok, helynevek, emlékmiivek és diadalivek, miize-
umok és szovegek, szokdsok és viselkedési formak, sztereotip elképzelések, |...] s6t, maga a
nyelv is e rendszer része”.” Ez a nyelvrendszer az egyénen kiviil létezik, ugyanakkor
minden egyén ebbe sziiletik bele, és ez meghatarozza gondolkodasmédjat. Tehat
egy olyan dinamikus rendszerrél van szd, amely nem 6roklédik - sem jungi érte-
lemben archetipikusan, sem pedig biolégiailag -, hanem egy tarsadalmi folyamat
eredménye, amely soha nem zarul le, mindig tjra és Gjra mozgasba lendiil. 8

5 Példaul AssmManN, 1992. vagy SIGRID, 1996.
6 AssMaNN, 1992. 35-37.

7 FUNKENSTEIN, 1995. 14.

8 YerUSHALMI, 1988. 11-12.
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Faj, nem és a zsidok

A tarsadalom- és szellemtudoményok altaldban, harom torténetileg értelmezett ka-
tegoria kozott tesznek kiilonbséget: osztdly, nem (gender) és faj. A harom fogalom
egytittesen hatdrozza meg az egyén helyét a tarsadalomban. A Harmadik Biroda-
lomban a hédrom koziil a faj a legfontosabb: ez hatdrozza meg, hogy valaki az arja
tarsadalomhoz tartozik-e, és végeredményben ez dont élet és haldl kérdésérdl. Egy
ember elsésorban arja vagy nem éarja, és csak masodlagos fontossagu, hogy az illet6
férfi vagy né: az ember nemét ebben az tsszefiiggésben a faj dltal meghatarozott,
neki aldrendelt kategéridnak tekintem.® Mindezt a férfitestre vonatkozé vizsgala-
tom soran is szem el6tt kell tartani. A nemzetiszocializmus ideolégidja egy bipolé-
ris rendszert tar elénk, amely a jot és a rosszat szigortian megkiilonbozteti egymas-
tol, ezeket az ellentéteket harcol6 viszonyba helyezi, és ennek a szemléletmédnak
rendeli ald elképzeléseit. Tanulmanyom ezért a korszak altal elfogadottnak tartott
test megjelenitését vizsgélja, és azt az elutasitandéval hozza osszefiiggésbe. A férfi-
testet nem a néihez viszonyitva elemzem, hanem mint pozitiv jelentéssel bir6, azaz
arja testet a nem arjahoz val6 viszonyaban vizsgalom.'

A Harmadik Birodalomban kétségkiviil az volt a legfontosabb, hogy ki melyik faj-
hoz tartozott, de a fogalom hasznalata mégsem preciz. A nemzetiszocialista politika
elsésorban a zsid6sag ellen iranyult, és antiszemita tradiciokra alapozta elképzelése-
it. Ez lényegesen eltér a rasszizmus mds formdit6l, amelyek a fajt helyezik a kozép-
pontba. Ezért ebben a megkozelitésben a feketék nem szdmitanak sem férfiatlannak,
sem istengyilkosnak, sem vilag elleni dsszeeskiivének, és az ipari tarsadalom prob-
lémaiért sem ket teszik felelGssé. A 20. szazad elején Eurépaban a rasszizmus nem
kapcsolodott 6ssze olyan politikai, teologiai vagy gazdasagi érveken alapuld el&ité-
letekkel, amelyek egy bizonyos csoportnak til nagy hatalmat tulajdonitanak, amit
meg kell torni."* Amikor munkam sordn a faj kategériat haszndlom, tulajdonképpen
kisegité megoldashoz folyamodom: olyan antiszemita érvelési sablonokat értek alat-
ta, amelyek hierarchikus kiilonbséget allitanak fel az arjék és a zsidok kozott.

A Leni Riefenstahllal foglalkoz6 szakirodalom kimerit6en foglalkozik azzal,
hogy filmjeiben és fot6in hogyan abrazolta a feketéket, 4m a szerzék tobbnyire nem
érzékeltetik a kiilonbséget, hogy nabiaiakrol - akikkel az 1960-as évektdl behatéan

® A nemre vonatkoz6 kérdés a Harmadik Birodalomrél sz616 kutatasokban folyamatosan az arja
n6k nékké valtoztatdsara és helyzetiiknek a zsidok helyzetével val6 egyenl6vé tételére iranyult. A
gendernek gyakran tehermentesité funkciéja volt, megvélaszolatlanul hagyta a nék szarmazésa-
nak problémajét, tehat eltakarta a nemzetiszocializmus horizontjat, Auschwitzot. A faj és a gender
kategoriak egymashoz vald viszonya a nemzetiszocializmussal foglalkozé torténeti nékutatdsban
komoly nézeteltérésekhez vezetett, amely a legjobban Gisela Boock és Claudia Koonz vitajaban mu-
tatkozik meg. Ehhez lasd Bock, 1989.; Bock, 1992.; Koonz, 1992. A faj és gender kozotti komplex
viszony aktualitdsat fogalmazza meg Elisabeth Bronfen tanulményéban, amely Kathlyn Bigelow
1990-es Blue Steel (Kék acél) cim(i filmjérdl szol. Azt mutatja be, hogy a film keresztény h&snéje, a new
yorki rendérné csak azaltal tud beilleszkedni a keresztény férfiakbol 4llé rendértestiiletbe, hogy
megdl egy bilinoz6t, aki pszichopata, zsid6 és foglalkozésat tekintve t6zsdetigynok. BRONFEN, 1996.
10 Kutatdsom szempontjdbol lényegtelen az az aspektus, amely kizérja a vizsgalatbdl a nem 4rja-
kat, és az drja férfi és néi test viszonyara koncentral. A Riefenstahl Olimpia-filmjével kapcsolatos
feminista vitdk legtobbszor figyelmen kiviil hagyjak a faji kategériat, és pusztan a film férfikoz-
ponttséaganak biralatara szoritkoznak. Vesd dssze példaul Wysocki, 1980. vagy LENssEN, 1996.
1 Ehhez lasd példaul: Haury, 1992.; Braun, 1995. 183.
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foglalkozott - vagy éppen az 1936-os Olimpia-film Jesse Owensér6l van sz6.'? Ezek
a szerz6k atsiklanak afelett, hogy a Harmadik Birodalom szamadra nem a feketék,
hanem a zsid6k jelentették a f6 ellenséget.”® En viszont tanulmanyomban alapve-
téen a zsid6, és nem a fekete testet tekintem az érja test ellenp6lusanak.™

Manipulalt dldozatok

A Leni Riefenstahllal foglalkoz6 szakirodalom mindig ugyanazokat a szemponto-
kat vizsgalja - ezek azonban nem adnak valaszt a kérdéseimre. Az Olimpia-filmet
leggyakrabban a filmkészités torténetével foglalkozé munkak taglaljak.’> Amikor
Riefenstahl Harmadik Birodalomban betoltott szerepérél vagy miivészi fejlédésé-
16l van sz6, maganélete feltinden gyakran foglal el kozponti helyet. Ugy tiinik,
mintha az érdeklédés eltolédna a miivészné filmjeirdl a teste felé.’® A szakiroda-
lomban tovabbé rendszeresen vita folyik arrél is, hogy filmjei a miivészetet vagy a
kozonséget félrevezetd, elitélend propagandat képviselnek-e."”

Az idealis férfitestet allitom vizsgdlatom kozéppontjaba, ugyanis a filmben is
ez keriil el6térbe.’® A nemzetiszocialista korszak férfitest-dbrazoldsaval elsGsorban
a miivészettorténet és az irodalomtudomany, illetve érint6legesen a sporttorténet
foglalkozik. Az egyik legfrissebb publikaci6 Siegfried Kaltenecker tollabél szarma-

12 Riefenstahl a mésodik vilaghabord utdn a fotézés felé fordult. 1962 és 1977 kozott a szudani
nubiaiak kozott élt, és két jelentds, roluk késziilt fotéalbumot adott ki. Jesse Owens fekete bérii
amerikai atléta, aki a berlini olimpian 4 aranyérmet szerzett. - A szerk.

13 Allitélag Adolf Hitler a szinesbérii atlétak gyézelmeinél hihetetlentil diihds volt. Riefenstahlt
ugyszolvan ellenzékinek allitjak be, amiért egyaltalan abrazolta a Fiihrert feldiihit6 atlétdkat. Lasd
példaul INFIELD, 1976. 136-137. A kérdés azonban nem az, hogy dbrazolja-e 6ket, hanem hogy ho-
gyan jelennek meg a filmen, illetve hogy helyettiik kik nem jelennek meg egyaltalan.

% Természetesen a rasszizmusnak és az antiszemitizmusnak vannak érintkezési pontjai és kozos
vonasai is. Igy példaul Annegret Ehmann ravilagit arra, hogy a német gyarmatokon olyan ren-
deletek voltak érvényben, amelyek tiltottdk a németek és a feketék kozotti hdzassagot, és hogy
ezek a rendeletek részben a niirnbergi térvényekre hasonlitanak. EHMANN, 1993. Sander Gilman
pedig arra mutat ra, hogy a 19. szazadban a zsidokat gyakran olyan ,fattytkként” jellemezték,
akik ,néger vért” hordanak magukban. GiLmaN, 1992. 24-31. Az Entartete Kunst (Elkorcsosult
mifvészet) cimi kiallitds a kommunista és zsid6 alkotokat csendes-6ceédni fekete szigetlakokhoz
hasonlitotta. KaIser, 1937. 16. Ez azonban nem véltoztat azon a tényen, hogy a nemzetiszocializ-
mus legf6bb ellenségének a zsidok szamitottak.

15 Az Olimpia-film keletkezésének koriilményeit Cooper kutatta a legatfogébban. COOPER, 1986.

16 Ez az eltolédas tanulmanyokban is érzékelhets, amelyek olyan elismert férumokon jelentek
meg, mint a Brit Filmintézet Olimpia-film konyve, vagy a Sight and Sound folydirat. DOWNING,
1992. 18-21; ELSAESSER, 1993.

17 Példaul INFIELD, 1976. 228-239. vagy DowNING, 1992. 90-91. Erdekes kivételt képeznek Hilmar
Hoffmann, Martin Loiperdinger, Heide Schliipmann és Susan Sontag munkéi. Loiperdinger min-
denekel6tt az Akarat diadaldval foglalkozik, és Walter Benjaminra és Siegfried Kracauerre alapozva
céfolja a manipuldciorol szol6 elképzeléseket. A masik harom szerz6 arra tesz kisérletet, hogy
elhelyezze Riefenstahl Olimpia-filmjét a Harmadik Birodalom kulturalis kérnyezetében, amely
torténetileg értelmezhets. HorrmMANN, 1993.; LOIPERDINGER, 1987.; SCHLUPMANN, 1988.; SonTaG, 1980.

18 A férfi atlétak filmbeli dominancidja abbél fakad, hogy az olimpiai jatékokon tdlnyomérészt
férfiak indulhattak. A néi atlétdk szamadra kiirt versenyszamok csak az '50-es és a '60-as évekt6l
valnak gyakoribba az olimpidkon. Az arja attribGtum a Harmadik Birodalomban nem csak férfi,
hanem természetesen néi testekhez is kapcsolédhatott. Lasd ehhez WiLpmann, 1998.
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zik.” Eszmefuttatdsa a pszichoanalitika kutatdsi mddszerein alapszik, amelynek
lényege, hogy a nemzetiszocialista férfitest-abrazolasok azt a célt szolgaltak, hogy
feluilirjak a zsid6 testabrazolast. A szakitast a korabbi hagyomaénnyal ,végtelentil
kegyetlen, irraciondlis ritudléként” értelmezi, amely meglehetGsen eréltetett és barbar
eljaras, és maguk a nacik is aldozatava valtak.” Az ilyen érvelések tehat azon a
prekoncepcion alapszanak, hogy az adldozatok arja testek, hogy a Harmadik Biroda-
lom kapcsan elsédlegesen patriarchatusrol beszélhetiink, valamint hogy a németek
kényszer alatt cselekedtek, félrevezették és manipuléltdk Gket.

A vdgyakozds

Daniel Goldhagen vitatott konyvének a Hitler’s Willing Executioners. Ordinary Ger-
mans and the Holocaust (Hitler készséges hohérai. A német lakossdg és a holokauszt) cimet
adta.”® Goldhagen a korabbi torténeti kutatasokat azért birdlja, mert a torténészek
nagy része az okok feltarasaval igyekszik megmagyarazni, hogy a sod miért lelt
széleskorli timogatdsra a németek korében: a hatalommal kapcsolatos diszpozici-
6k, csoportnyomas, gazdaséagi érdekek, karriervagy a j6l ismert és sokat hangozta-
tott indokok. Ezzel szemben Goldhagen azt allitja, hogy a német nép kulttrajabol
fakadé antiszemitizmus eredményezte, hogy a zsiddsagot haldlos ellenségnek te-
kintették. A Harmadik Birodalom csupédn azokat a feltételeket és koriilményeket
teremtette meg az elkovetSk részére, amelyek nélkiilozhetetlenek voltak ahhoz,
hogy otleteiket, elképzeléseiket megvalosithassdk. Az allamnak és a partnak nem
kellett meggy&znie a nem zsidé német lakossagot ,,zsidépolitikdja” helyességérol,
hiszen a lakossdg nagy része egyetértett azzal.? Wolfgang F. Haug vilagit ra arra,
hogy Arno Breker férfiszobrai nem kizardlag elrettentenek, hanem egyuttal vagya-
kat is ébresztenek, ugyanis az ideélis test kivanatos, beinditja a vagyakozast. Haug
szerint ugyanigy a nemzetiszocializmus sem csupan rakényszeriti elképzeléseit a
népre, hanem egytttal kielégiti az arjak igényeit és eleget tesz kivansagaiknak. A
Harmadik Birodalom tehat képes arra, hogy 6romet szerezzen, ahogy az Olimpiai
SzervezGbizottsag hivatalos jelentésében is olvashat6.?

A ,willing” kifejezés olyan viselkedésmddra utal, amely a vagyakozas lacani
fogalmaval hozhat6 osszeftiggésbe: Jacques Lacantdl szarmazik a vagyakozas és a
hozza kapcsol6dd elmélet az imaginariusrdl, szerinte ennek kialakuldsa az egyén
fejlédésének korai szakaszara vezethet6 vissza, amit 6 titkorstadiumnak (stade du

19 K ALTENECKER, 1995.

20 K ALTENECKER, 1995. 102-103.

2! GOLDHAGEN, 1996.

22 GOLDHAGEN, 1996. 3-24.; 416-454. Goldhagen elméletével kapcsolatban tobb kritika is napvilagot
latott, lasd PonL, 1997. Jollehet tézisei, érvelése kritikaval illethet6k, Goldhagen azonban ravilagit
a kutatds gyenge pontjéra, amely a konyvére adott dithos és sért6, részben antiszemita reakciok-
bol is latszik. Goldhagen jogosan allitja, hogy a torténészek nagyon 6vatosan tematizaljak a német
antiszemitizmust mint a sod megvaldsitdsanak okat. A jol ismert magyarazatok egyfajta védeke-
zést is magukban foglalnak, jéllehet kitagitjdk az elkovetSk korét, és leirjak azt az 6sszetett folya-
matot, amely a soahoz vezetett, de a felel6sséget olyan tényezdékre haritjak, amelyeknek semmi
koziik sincs a zsidésaghoz. Nem magyarazzak meg, miért voltak biiszkék az elkovetok tetteikre,
miért voltak képesek gyilkolni, és miért dokumentéljak ezt olyan nyiltan maganlevelezésiikben.
¥ Haug, 1987. 161-179.
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miroir) nevez. Az imaginarius kategodridjaba sorolja Lacan a teljességrél és a hata-
lomrol sz616 elképzeléseket, amelyek a vizualishoz, egy hasonlé képéhez, a tiikor-
ben val6 megjelenéshez kot6dnek.

A véagyakozas, csakigy mint az imaginarius, kérdésfelvetésemmel 6sszefiiggés-
ben nem természetes adottsdgként, nem antropoldgiai allandéként, hanem torté-
netileg meghatarozott, megvaltoztathaté konstrukcidként értelmezhetd, amellyel
egyedi jelentéstulajdonitasok és cselekvésmodok véazolhatok fel és vizsgalhatok.
Ezek a torténetileg értelmezett fogalmak a kollektiv emlékezet kontextusaban meg-
vildgithatjak, hogyan cselekszenek az emberek szabad akaratukbdl, azon kivansa-
gaiknak és egyéni igényeiknek megfelel6en, amelyek nem kizédrélag egy pillanat-
nyi helyzetbdl erednek, hanem egy hosszabb tradiciéban gyokereznek.”

Az antiszemitizmus Osszetett nyelvként irhaté le, amelynek segitségével az
elképzelések és a cselekedetek osszekapcsolhatok. Felfoghatjuk olyan nyelvként,
amellyel a tarsadalom értelmezi 6nmagat és torténelmét, amellyel létrejon a tér-
sadalmi konszenzus, és amely meghatarozza, hogy ki tartozik a tarsadalomhoz.
Az antiszemitizmus azonban a maga inherens logikajat tekintve nem konzisztens,
hanem sokkal inkdbb paradox, megnyilvanulasai nem mindig felismerhet6ek vagy
érthetéek. Nem kifejezetten egyének, hanem az egész ,zsid6sag” ellen iranyul.
Ebbdl szérmazik az a médszertani nehézség, hogy e nyelv vizsgalatakor csak ak-
kor tudunk egyértelmi megallapitdsokat tenni, ha a maga teljességében, az érvek
mindegyikét figyelembe véve vizsgaljuk.

Ha az antiszemitizmus nyelvében hagyomanyoz6do6 nézeteket az imaginarius-
nak feleltetjitk meg, illetve torténetileg meghatarozottnak és kialakultnak tekintjiik
6ket, akkor a cselekedetek értelmezhet6ek a vagy megvaldsulasaiként. A vagy egy
imagindrius képen alapszik, amelyet a kozosség antiszemita el6itéleteken és képe-
ken nyugvé felfogasa ,zsidomentesnek” tart, és igy is prezentalja azt.

Filmjével kapcsolatban Riefenstahl megjegyezte, hogy , dsztiniznie kell a fiatalsd-
got arra, hogy még szebbé és tokéletesebbé viljon”.* Ha az Olimpia-filmnek példakép-
nek , kell lennie”, akkor rogton felvet6dik a kérdés, hogy vajon az abban megjelen6
test nem az imagindriust reprezentalja-e, és nem azt a vagyat kelti-e a kozonség-
ben, hogy olyanna valjon, mint a példakép. Tovabba kérdés, hogy vajon a film né-
met kozonsége kulturalis helyzetébsl ad6déan maga is olyan publikum-e, amely a
Riefenstahl altal alkotott képekre vagyik, amelynél a rendezéné szandékai nyitott
fiilekre és szemekre talalnak.

A Riefenstahl-filmben megjelend testek egyrészt értelmezheték vizudlis imagi-
nariusként, amelyek vagyakat elégitenek ki, és maguk is vagyottak, masrészt ra-
vildgitanak arra, hogyan kommunikal a nemzetiszocializmus, hogyan viszonyul a
kollektiv emlékezethez, és mennyire hiszi magat képesnek arra, hogy befolyasolni
tudja az emberi cselekedeteket. Ezért tekintem ezeket a testeket , vagyott testek-
nek”, amelyek arra hivatottak, hogy a kozonségnek , 6romet szerezzenek”, fiigget-
leniil attél, hogy a k6zonség levonja-e a latottakbol a kivant konzekvenciat is.

24 WIDMER, 1990. 28-37.

B Lacan ott volt az 1936-0s berlini olimpian. Claus-Dieter Rath ezért veti fel azt az érdekes, de na-

gyon nehezen megvalaszolhat6 kérdést, hogy a latottak befolydsoltak-e elméletét. Rath, 1994. 16.
RierENsTAHL, 1938. 1. Idézi: Noworny, 1981. 51.
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A nemzetiszocializmus és az okor

Az Olimpia-film prolégusat vizsgalva szembetling, hogy Riefenstahl milyen
nagymeértékben hivatkozik az 6korra. Nem hagyhat6 figyelmen kiviil az sem,
hogy a Harmadik Birodalomban a kultdra mas tertiletein is eré6teljes visszacsato-
las figyelhet6 meg az 6kori Gorogorszaghoz. A nemzetiszocializmus antikvitas-
hoz ftiz6d6 viszonya azonban Osszetett, és miivészetpolitikdja sem azonos min-
den teriileten.” A nemzetiszocializmus mtvészeti életében vita folyt a vizuélis
formékrol és azok ideolégiai vonatkoztatasairdl, amely végiil az antik mtivészet
egyfajta recepcidjdhoz vezetett. A széban forgé vita fontos hozadéka, hogy don-
téen befolyasolta a német dllam hivatalos testképét. Az 6kori miivészet hivatalos
megitélése 1934 és 1937 kozott alapvetSen megvaltozott, és ekkortol valt hivatko-
zasi alappa.®

A nemzetiszocializmusban a sport és a szobraszat voltak felel6sek a korszak
emberidedljanak megteremtéséért és megjelenitéséért. A szobradszat formdzta
meg azt a testet, amely példakép és mérce volt az arjdk szdmadra, ez a példa és
mérce pedig a sport révén vélhatott testi valésdggd. A sport és a mtivészet volt
hivatott arra, hogy az élettérért valo kiizdelemre nevelje a népet. A berlini olim-
piatol kezdve végérvényesen azok az iranyzatok kerekedtek feliil, amelyek a test
hivatalos ikonografidjat megalkottdk és vizudlisan terjesztették. Ahogy a szob-
raszatban a naci testkoncepcio szerint kellett az arjakat megmintazni, Ggy Leni
Riefenstahl is kénytelen volt a Harmadik Birodalomban elfogadott testképet meg-
jeleniteni filmjein, mert azok - ahogy Goebbels fogalmazott - ,,az utolsé falu utolso
emberére is hatdssal vannak” »

Melyik verzio?

Az Olimpia-filmnek nemcsak egyetlen verzidja létezik. Az a film, amelyet Riefenstahl
a berlini premieren a Fiihrer sziiletésnapja alkalmabdl levetitett, minden val6szint-
ség szerint nem feleltethet6 meg annak a valtozatnak, amelyet a bemutat6t kove-
téen Harmadik Birodalom-szerte vetitettek. A hazai és a nemzetkozi filmgyarak
szamadra Riefenstahl 6sszesen 6t nyelvi valtozatot készittetett.*® Az 1945 6ta forga-
lomban 1év6 képidk, - amennyiben Riefenstahl engedélyezte - a haboru el6ttinek
valamelyest rovidebb verzidi. Francia, amerikai és angliai filmgyarakban kiilon-
boz6 nyelvi valtozatok lelhetSk fel, amelyeket a szovetségesek 1939 és 1946 ko-
z6tt foglaltak le.* Németorszagban, a berlini Szovetségi Levéltarban (Bundesarchiv)

% Mas mtivészeti dgakban, a festészetben vagy az épitészet bizonyos teriiletein (laké- vagy ipari
épiiletek tervezése) az 6kori mtivészetekre val6 hivatkozas nem jatszik emlitésre mélto szerepet.
Ezeken a teriileteken a viszonyitasi alapot jelents vizualis kritériumok teljesen masok. A kiilonb-
ségekrol Peter Reichel munkaja nyujt attekintést. ReicHEL, 1992.

% A vitdkat Hildegard Brenner dolgozta fel részletesen. BRENNER, 1963. Lasd még: MERKER, 1983.;
WOLBERT, 1982.; ALKEMEYER, 1996.

2 GoEBBELS, 1974.

30 DownINg, 1992. 9-10.

31 DownINg, 1992. 9.
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megtalalhaté a haboru el6tti német valtozat is. De Riefenstahl kereskedelmi forga-
lomba hozott egy valamivel rovidebb verziét is, amely 1992-ben Németorszagban a
SAT 1 televiziés csatornan adasba is keriilt. Vizsgalatom targyat ez a verzi6 képezi.
A lehetséges eltérések ellendrzése végett egyrészt a film 1938-ban megjelent szo-
vegkonyvéhez, masrészt Cooper és Infield a film 1958-as dtdolgozésaval foglalkoz6
irasaihoz, valamint a Bundesarchiv képidjara tamaszkodé munkakhoz igazodom.*
A lausanne-i Olimpia Mizeum birtokdban van egy Riefenstahl 4ltal hitelesitett val-
tozat, amely valamivel hosszabb a kereskedelmi forgalomban 1événél, ezt a valto-
zatot is felhasznéltam munkam soran.

A film

Hitler 1935 augusztusdban bizta meg Leni Riefenstahlt a tervezett Olimpia-film
rendez6i feladataival.® A filmet a Birodalmi Népfelvilagositastigyi és Propaganda-
Minisztérium (Reichsministerium fiir Volksaufklirung und Propaganda - RMVP) fi-
nanszirozta, amely a Tobis Filmkunsttal egytittmtikodésben a forgalmazasat is sza-
balyozta. A Nemzetkozi Olimpiai Bizottsagnak (NOB) sem a produkciéban, sem a
film véleményezésében nem volt nyiltan szerepe. Az RMVP hivatalosan soha nem
vallalta, hogy barmi koze is lenne a filmhez, s6t - mintegy fed6szervezetként -
megalapitotta az ,,Olimpiai Film Tarsasdgot”, amely a film producereként lépett
fel, Leni Riefenstahl és dccse, Heinz pedig a tarsasag tagjai lettek.>* A forgatés
el6késziiletei 1935 6szén kezdddtek. Két és fél évig tarté munkélatok utan végiil
1938. aprilis 20-an Berlinben, a Fithrer sziiletésnapjanak tiszteletére tartottak a
film premierjét. A bemutatéra Adolf Hitler mellett az allam, a part és a Wehrmacht
vezetl személyiségeit is meghivtak, csaktgy, mint a diplomaciai testiiletet, illetve
a német és - az Anschluss 6ta ugyanolyan allampolgarsaggal rendelkez6 - oszt-
rak olimpiai érmeseket.® A premiert kovet6 hat hénapban Riefenstahl Németor-
szag tiszteletbeli nagykoveteként beutazta Eurdpat és a filmet népszertsitette.®
Oriasi sikert aratott, tobb dijat is elnyert, koztiik 1938-ban a Harmadik Biroda-
lom Nemzeti Filmdijat, illetve a NOB kittintetését, amelyet majd csak 1948-ban, a

32 A szovegkonyv kiaddsa: GUNTHER, 1938. 3-21. A Bundesarchiv verzi6jdhoz: Cooper, 1986., LOIPER-
DINGER, 1988. A Riefenstahl 4ltal akkoriban forgalomba hozott 35 mm-es valtozathoz: ScHLEIF, 1993.
152-153.

% Cooper, 1986. 19. 1938-ban Leni Riefenstahl rendezéi kinevezését hivatalosan a partkongresz-
szusrol készitett sikeres filmjének tulajdonitotta. GONTHER, 1938. 27. Az olimpiai film rendezésére
mas filmkészit6k neve is felmeriilt: palyazott Oskar Fischinger, Luis Trenker pedig azt allitja,
hogy felajanlottak neki a rendezést. Trenkerhez: INFIELD, 1976. 114. Fischingerhez: Herbert Gehr
szobeli kozlése. Amikor az RMVP 1936 oktoberében pénziigyi hidnyossdgokat allapitott meg az
Olimpiai Film Tarsasag konyvelésében, rovid idére megkérddjelez6dott, hogy Riefenstahl szemé-
lye alkalmas-e a film munkélatainak 6sszefogasara. Cooper, 1986. 147-153.

34 Noworny, 1981. 47-49.

% Noworny, 1981. 52. Cooper részletesen felsorolja a résztvevé vendégeket. Cooper, 1986. 186-189.
% DowniNg, 1992. 86. Mindezért 1938 majusatél 1939 februarjdig havi fizetésén feliil 5000 RM
[Reichsmark - Birodalmi Marka - a ford.] dsszegti prémiumot, valamint 25 000 RM ruhédzkodasi
hozzajérulast kapott az RMVP-t61. Noworny, 1981. 49.; HorrmaNN, 1993. 132.
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habort utani els6 olimpian adnak at rendezének.” Riefenstahl csak az Egyesiilt
Allamokban talalt teljes elutasitasra.®

A Harmadik Birodalom bukdasa utdan a mozik csak 1957-ben ttizték dGjra mi-
sorra az Olimpia-filmet. 1958-ban Riefenstahl, a , Filmipar Onkéntes Onkontrollja”
(Freiwillige Selbstkontrolle der Filmwirtschaft - FSK) nev(i szervezettel megallapodva
leroviditette a hdbort el6tti valtozatot, hogy filmjét a kereskedelmi televizidk is
mtisorukra téizhessék. Ha napjainkban a televiziéban vagy a moziban az Olimpia-
filmet adjak, akkor a bemutatott verzi6 az 1958-as Gjravagason alapul.

Riefenstahl filmje alapvet&en csak részleteket mutat az egyes olimpiai sportese-
ményekbdl, és felsorolja a gy6ztesek nevét. Egy bonyolult folyamat sordn lesznek
ezekbdl a részletekbdl teljes és metaforikus értelm torténetek. A filmet a rendez6
két részre osztotta, ezek kiilonbozd cimet viselnek, és olyan kronoldgiat kovetnek,
amely nem felel meg a versenyek valds sorrendjének. A két rész A népek iinnepe,
illetve A szépség iinnepe cimet kapta.

A népek iinnepe egy hosszabb filmes kompozicidval indul, amely 5nmagaban zart
egységet képez, és a tovabbiakt6l mind filmtechnikailag, mind dramaturgiailag el-
hatarol6dik. Nem véletleniil nevezi Hoffmann ezt a részt prolégusnak, hiszen ez
vezeti be a néz6t a film tematikdjéba, tovabba segitséget nydjt neki a film értelmezé-
séhez.* Pontosan emiatt valik az els6 24 perc szamunkra érdekessé. A prolégusban
azokat a momentumokat vizsgalom, amelyek a test keletkezésére, filmbéli sziile-
tésére és a testek genealdgidjara vonatkoznak. Hogyan alkotja meg a példaképiil
szolgalo arja testet Riefenstahl, és milyen multat, milyen eredetet kolcsonoz neki?

A film az Akropolisz romjainal kezd6dik, antik szobrokhoz vezeti a néz6t, majd
ez a kép atuszik egy olyan felvételbe, amelyen egy é16 sportol6t latunk, aki bemu-
tatja a kozonségnek a konnytatlétika sportagait: a diszkoszvetést, a gerelyhajitast
és a sulylokést. Hozza csatlakozik egy néi csapat, tagjai gimnasztikai gyakorlatokat
hajtanak végre a természetben. Ezt kovetSen a kamera az olimpiai lang ttjat koveti
Eurépan keresztiil egészen addig, amig az elér a berlini Olimpiai Stadionba. Ott
Riefenstahl a hosszti megnyitéiinnepség apr6, de annal fontosabb momentumait
mutatja be, a sportdelegaciok bevonulésat a stadionba, az olimpiat megnyité Adolf
Hitlert, majd az olimpiai lang meggytjtasat. Végiil a korus elénekli Richard Strauss
Olimpia Himnuszat. Ebben a mintegy 24 percben Riefenstahl szinte kizardlag zenét
hasznél hangi filmformalé eszkozként.

37 Nowotny, 1981. 207.; Bernert, 1973. 127. Avery Brundage javaslatdra az NOB a habort el6tti
utolsé tilésén Riefenstahlnak olimpiai diploméat adomanyozott, amit azonban csak a habort utan
adtak 4t neki. A film tovébbi kitiintetései: az 1938-as Velencei Filmfesztival els6 dija és ugyaneb-
ben az évben a svéd Polar-dij, valamint a francia Grand Prix. INFIELD, 1976. 149. Mindezek mellett
a Harmadik Birodalomban a film elnyerte az ,allampolitikailag értékes”, ,mtivészileg értékes”,
,kulturdlisan értékes” és ,népmiivel6” minGsitéseket. BERNETT, 1973. 125. A minGsitések adoma-
nyozasdban az RMVP volt illetékes. A mindsitések - a nemzetiszocialista cenztira részeként - je-
lent6s addengedményeket jelenthettek, amennyiben odaitélték ket. ALBRECHT, 1969. 23-24.; Lowry,
1991. 10.

% Riefenstahl amerikai Gtjanak idejére esett a Kristalyéjszaka. Mivel a rendezéné nem hata-
rolédott el az eseménytél, kivivta szinte az egész amerikai filmipar rosszalldsat. Cooper, 1986.
213-227.; INFIELD, 1976. 177-185.

% HorrmaNN, 1973. 125.
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A sziiletés

Riefenstahl a filmben megjelend atlétat a hires gorog szoborral, Miirén Diszkoszve-
téjével dllitja parhuzamba. A sportolé ugyanolyan poziciéban tartja a testét, mint
a gorog szobor alakja, ugyanabban a méretben jelenik meg, rdadasul a felvételek
mindkét esetben ugyanabbél a kameraszogbdl késziiltek - totalbol és alulnézetbdl.
A két beallitas a képek attsztatasaval kapcsolodik egymashoz, az atléta igy mint-
egy kind Miirén Diszkoszvetdjéb6l, és megvalésitja, illetve folytatja is azt, amit a
mozdulatlan szobor sejtet: elveti a diszkoszt, a stlylokés és a gerelyhajitas ezaltal
hozzékapcsolédik a diszkoszvetéshez.** A kisportolt testti konnytiatlétat és élspor-
tolot az ismert német tizprébazé Erwin Huber jatszotta.

Az atléta egy percig sem marad egy helyben, folyamatosan mozog és elhajitja
a kezében lev6 dobbeszkozoket. Az egymastol eltérd és osszetett mozgaselemeket
tobb filmtechnikai eszkdz formalja egyetlen egységes mozdulatsorra. Riefenstahl
szinte végig lassitast alkalmaz, amivel a kiilonb6z6 mozgasok eltéré tempojat
egyenliti ki. Az egyes beallitdsokat képatusztatasokkal koti ssze, az egyik mozgast
a masikba 4tasztatva. A kamera folyamatosan az atlétat és sporteszkozeit koveti, a
svenkelés technikajaval alakitja at a sokrétti mozgast folyamatos és valtozatlan tor-
ténéssé. Igy jelenik meg a filmen Huber mozgasa diszkoszvetés vagy gerelyhajitas
kozben, és igy viélik egységes, toretlen mozdulatsorra. Wendt filmzenéje drnyalja
ezt a toretlenséget, és ad tobbletet neki: a zene, amely - akarcsak a mozgés - te-
tépontrol tetépontra hag, szakadatlan emelkedést kolcsonoz a mozgasnak. Huber
és dobodeszkozei hatalmas foldrajzi tavolsdgokat gy6znek le, a gerelyek pedig 4j
magassagokat hoditanak meg.

Nemcsak a mozgasnak, hanem a testnek is egységet kell alkotnia. Ez az elv az
atléta megformaldsanak részleteiben is megjelenik. Huber mindossze egy, péniszét
takaro dgyékkotst visel. A fedetlen férfi nemi szervet sokszor zavarénak érezték az
aktfotokon. Ugy ttinik, mintha Riefenstahl ezzel hidnyosan jelenitené meg a férfites-
tet.*! A ruhadarab megakadalyozza a Huber meztelenségének latvanyabél fakadé
zavartsagot. Viszont az atléta bérének és agyékkotsje szinének ténusa azonos, ami
a sportolé megjelenésének teljességét hangsulyozza. Bar Huber soha nem all meg,
a fizikai megterhelésnek még sincs semmilyen lathat6 kovetkezménye, amely a test
mulandésagara utalna: nincs izzadtsag.*? A sportolé bére tiszta és szdraz marad.
Raadéasul a teste teljesen sz6rtelenre borotvélt, sima és bronzosan csillogd, egyetlen
hibat sem lehet rajta felfedezni.*’

40 Downing, 1992. 52.; Cooper, 1986. 141-142. Downing és Cooper leirja, hogyan igazitjdk filmes
tritkkokkel Huber testtartdsat gondosan a Diszkoszvetééhez.

Az elmiilt néhdny évszdzadban a petyhiidt pénisz soha sem olyan érdekes, mint az a titokzatossdg, ami
elfedi. S6t még a merev pénisz is gyakran furcsanak tiinik, mintha nem lenne része a férfi testének, csak oda
lenne ragasztva.” DYER, 1982. 71-72.

2 Az izzadtsag, a kimeriilés vagy a test sériilései, tehat a muland6ség jelei csak akkor bukkannak
fel a filmben, amikor a mulanddsagot 6sszeftiggésbe lehet hozni az 6rokkévalésaggal.

# Riefenstahl a test effajta megjelenitésével nem szamit Gttorének, hiszen példaul Hans Surén, a
Frei Korper Kultur-mozgalom egyik tisztségvisel6je mér 1925-ben, a férfitestrél tartott el6adésai-
ban az egészséges, sportos és ,német” testrdl beszélt. A testfeliilet olyan tulajdonségait emliti,
mint a bronz bér vagy a szértelenség, példanak pedig a gorog szobrokat allitotta, amelyek az
egyén testének mércéi: , Eqy gondosan megformalt, alaposan kidolgozott test megfigyelése neveld hatdst,
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A felvételen a hangsuly a felsGtesten és a karon van. A kompozicié mégsem oszt-
ja szegmensekre a testet. A karokat és a ldbakat, amelyeket a film kozelr6l mutat,
djra a svenkelés koti 0ssze az egész testtel. A test egységet alkot és egység is marad.

Huber rendkiviil izmos. Mivel megallas nélkiil sportol, az izmok folyton meg-
fesziilnek, ezért nagyon jol lathatéak. Az izmok, amelyeket nem lehet nem észre-
venni, valamint az ezeket még jobban hangstlyoz6 fényjaték modellezi a testet, és
olyan plaszticitast kolcsonoz neki, amely tokéletesen kiemeli a sikszert hattérbdl,
egységét és zartsagat ezzel is hangsualyozva.

Az okor

Riefenstahl a Németorszag és az dkor kozotti hidat Huber és a Diszkoszvetd ssze-
kapcsolasaval teremti meg, amelynek filmes eszkoze a jelenetek egymasba tsztata-
sa, képi eszkoze a testbeszéd, a cselekvés szempontjabol pedig a dobasok sora. Az
ikonografiai szint harom kapcsolédasi pontot foglal magaba: a testtartds 6sszhang-
jat, az atlétdk meztelenségét és testiik, izmaik formalhatésagat. Ezek a technikak
hasonlésagot teremtenek, utalnak az antikvitdsra, mindenekel6tt Oliimpidra, mivel
a test, amelyre a hasonlésdgoknak vonatkozniuk kell, egy atléta, egy gorog disz-
koszvet6 antik szobra. Erwin Huber alakja pedig mintegy ebbdl a szoborbél né ki.*

Riefenstahl a Diszkoszvetét egy gorog szobor-sor végére helyezi, az istensége-
ket, mitolégiai alakokat és torténelmi személyiségeket - Nagy Sandort, Arészt,*
Aphroditét vagy Apollont - abrazol6 plasztikak sorozatdban ez az utolsé szobor.
Riefenstahl a régi gorogok alakjait is képatusztatdsokkal koti dssze: ezaltal ezek
egységet képeznek, sorrendjiikben pedig generacidk egymasutanjat érzékeltetik.
A nemzedéki sor végére a rendez6né Hubert allitja. Ezzel filmtechnikailag olyan
modszert alkalmaz, amelyet Wolbert a nemzetiszocialista szobraszatban kdzponti-
nak jelol meg: az 6korra torténd ikonografiai utalast. Wolbert ezt ,nemesitési stra-
tégidnak” nevezi, amelynek célja, hogy a nemzetiszocialismus sajat szobraszatanak
rangot szerezzen. Ahogy Wolbert fogalmaz, ennek az ,, oliimpiai istenekkel valo eqyér-

nemcsak fizikai, hanem mindenekeldtt mordlis vonatkozdsban. A nemes, mezitelen test az embereket ver-
sengésre készteti, ezt az okori gorogok jol tudtdk. A kisportolt, meztelen test nemcsak lelkesit, hanem, mint
egy bronzszobor, nyugalmat is sugdroz. A szép barna bérszin minden ember leghdbb vigya kell legyen, az
utokornak pedig rolunk mint barna bérszinii kultirnemzetrdl kell beszélnie.” SUREN, 1925. 37-38. Surén
konyveit, a Deutsche Gymnastik-ot (Német gimnasztika) és a Der Mensch und die Sonne-t (Az ember és
a nap), amelyek a "20-as és a "30-as években nagyon népszertiek voltak, sajit fotdival illusztrélta.
A konyvben meztelen, bronzbarna, edzést végz6, kidolgozott testidedlok jelennek meg, amelyek
mindossze szeméremtakaré-szalagot viselnek. A Der Mensch und die Sonne cimti konyve a "30-as
években Mensch und Sonne - Arisch-olympischer Geist (Ember és nap - drja-olimpiai szellem) cimen Gj
kiadasban is megjelent.

# Az 6kor és a Jjelen” kozott kapcsolatot létesitd filmes eszkozok kivalasztasanal Riefenstahl
ismert példaképekhez nytl vissza. A Diszkoszvetd—-Huber-képattsztatds az ,él6képek” tradicio-
jaba illeszkedik. WENK, 1991. 233. ,,Elc’iképeket” hasznélt 1925-ben Nicholas Kaufman népszert
sportpromocios filmje is, a Wege zu Kraft und Schonheit (Utak az erdhoz és a szépséghez).

# Arész Akhilleuszként van feltiintetve a filmrol késziilt fotdalbum 1937-es kiadasaban, tovabba
ennek reprint kiaddsaban, amely 1994-ben az Egyesiilt Allamokban jelent meg. A kép valsjdban
a hadistent, Arészt abrazolja. Adrian Stdhli szobeli kozlése. A fot6kat lasd RiEFENSTAHL, 1937. 24.;
RIEFENSTAHL, 1994. 24.
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telmiien kimutatott rokonsdagnak, avagy tulajdonképpeni azonossignak kell” a Harmadik
Birodalom allami szobraszatat ,az evilgitol lényegszeriien eltdvolitania”.*® A Huber
altal megformalt atléta hasonlit a filmben el6tte felsorakoztatott el6dokre, vizuali-
san , kimutatott” rokonsagban all veliik, és igy maga is , eltdvolittatik az evildgitol”.*
Ennek koszonhet6en elGszor egyesiilnek a filmben ellentmondas nélkiil habors és
sportteljesitmények egy testben, Huberében.

A felttin6en hossztu képatusztatds éppen id6tartama miatt érzékletes. Ennek
megvan a maga specidlis jelentése. Silke Wenk azoknak a néi testeknek az egymas-
hoz fliz6d6 vizudlis és ideoldgiai kapcsolatat boncolgatja, amelyek képeslapokon
és tjsagokban jelentek meg a Harmadik Birodalom megbizasabél. Ezen feliil vizs-
gélatanak targyat képezik az 6korhoz kapcsolédé nemzetiszocialista szobrok, vala-
mint a kortdrs aktfotok, amelyek segitségével megallapitja, hogy a meztelen testek
e kétféle dbrazolasa gyakran egy képen jelenik meg, mintegy igy egyesitik 6ket.*

Wenk az aktfotok és a szobrok kozti kapcsolatot mimetikus viszonyként jellem-
zi: a hts-vér test szeretne olyannd valni, mint a kb6l megformalt, és eszerint cse-
lekszik. Huber teste szintén mimetikus viszonyban all a Diszkoszvetéével. A feltii-
ndéen hosszu képatasztatas hivatott egyértelmtien ezt a kapcsolatot megteremteni.
A mimézis olyan kiilonbséget feltételez, amelyet feltétlentil meg kell sziintetni. A
valasztott filmes eszkoz ramutat az él6 test és a gorog szobor kozott meglevé kii-
lonbségre, és egytttal azt a célt is szolgélja, hogy legy6zze azt: beleilleszti az egyik
testet a masikba. Huber teste 6sszekapcsolddik az ideallal, amelyhez hasonléva va-
lik, és amelyhez még mozgasédban is igazodik.

A jelenet legelején Huber mozdulatlan, testtartidsa merev, és akércsak egy szo-
boré, a sportol6 képe beallitott péz hatdsat kelti. Akkor is nyiltan megmutatja ma-
gat, amikor mozogni kezd, sem kezével, sem karjaval nem takarja el testrészeit.”
Huber teste tgy mutatkozik meg, hogy feltétlentil csodalattal kell ratekinteni. A
lassitassal pedig még intenzivebbé valik a szemlélés folyamata. A lassitasnak ko-
szonhetden a testet részleteiben latjuk. Nemcsak maganak a testnek, hanem meg-
jelenitési modjanak is driasi jelentésége van. Wenk a takaratlan, nyilt testpoziciot
olyan gesztusként értelmezi, ami a néz6t a szemlélésre invitalja, ami ugyanakkor
osszekapcsolodik azzal az elvardssal, hogy énmagunkat a masok tekintete altal
konstrualjuk meg.*® A néz6 szeme nem a felvételen szerepl6 meztelen testre iranyul
kozvetleniil, hanem kitérét tesz a képen lathat6 szobrok felé. A szobrok hivatottak
ugyanis megtestesiteni azt a hivatalosan elfogadott eszmét, amihez az aktmodellek
igazodnak. A sportol6 és a néz6 vagya, hogy olyanna valjon, mint a gorog szobor.™
Miként a fotok, a film is arra épiti tizenetét, hogy az egyének nemcsak vagyakoznak
a gorog szobrok altal megtestesitett ideal utan, hanem egytttal arra is torekszenek,
hogy ezekben a testekben egy nagyobb kozosség, a , Harmadik Birodalom népkozds-

46 WoLBERT, 1982. 58.

47 A taktika mtikodik, mivel az 6kor miivészetét példaképnek és ,nemesnek” tartottdk. A nemze-
tiszocializmus itt a polgari értelmiség alldspontjaval rokonszenvez, amely a 18. és a 19. szdzadban
fejlodott ki. A taktika sajatossdga, hogy a nemzetiszocializmus alapjaban véve snmagaval neme-
siti magat, mivel a gorogok ,arjaknak” szdmitanak, ezért ,6nnemesits stratégiarol” beszélnék.

8 WenK, 1991.

4 Ugyan a pénisz takardsban van, de mégis jelzi helyét a testen a szalag.

0 WENK, 1991. 229-230.

51 WeNk, 1991. 229.
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ségének” részeként jelenjenek meg. Az idedlis testformak nem csupan felszolitanak
arra, hogy onmagunkat aldrendeljiik, hanem fel kell kinalniuk egy azonosulasi le-
het6séget is. A testidealhoz val6 igazodas tsszekapcsolodik a kiilonbség igért el-
tintetésével, mivel a jellemz6 test - az ideéllal ellentétben - fogyatékosként van
megjelolve.”> Wenk szerint a sz6ban forgé kiilonbséget az altala vizsgalt fotokon
ugy sziintették meg, hogy a néi modellt a Harmadik Birodalom mtivészetfelfoga-
sdban klasszikusnak szamit6 tgynevezett nyitott pézba allitottdk; a modell testét
a szobor mintdjara formaltak meg.* A filmben mindez mozgasként jelenik meg. A
képatasztatassal utanzas és poz egybeesnek, és ez feloldast hoz, azt igérve a ko-
zonségnek, hogy sajat testének hidnyossagait képes maga legy6zni.* Mindez azt
sugallja, hogy a tétlen pézolds mar nem elegendd, hanem kovetelmény lesz a test-
edzés is; nemcsak valaki mds tekintete garantalja az igéret megvaldsulasat, ehhez a
sajat testiinkon végzett egyéni fizikai munka is sziikségeltetik.

Az drokkévalo meztelenség

A meztelenség nemzetiszocialista szobraszatban betoltott kozponti szerepe arra utal,
hogy a korszakban kiemelt jelent6séget tulajdonitottak az emberi testnek. A korszak
szobrai megformalasukban a 19. szazadi, meghatarozott célokat szolgalo, reprezen-
tativ jellegii el6djeiket kovetik, a klasszikus 6kor szobrait idézik. A vallalkozok és
az allami hatésagok elGszeretettel allitottak olyan meztelen szobrokat gyaruk vagy
hivataluk elé, amelyek termékiiket, illetve szolgéltatasukat szimbolizal6 targyakat
tartottak keziikben. A meztelenség a kivalé mingség jelképe és igazolasa lett, funkci-
6ja az orokkévaldsag megjelenitése volt.” Tulajdonképpen a nemzetiszocialista mi-
vészettorténet-iras az antik szobraszatot aktszobraszatként értelmezte.* Riefenstahl
is ezt a felfogast koveti, amikor az 6kor szobraira utal és Hubert ruha nélkiil allitja
a kamera elé. Ezzel 1ényegében megjeleniti az drokkévalésagot is, amely két sikon
is értelmezhets. Egyrészt fizikai sikon az él6 testeken, illetve az ékori szobrokon
keresztiil, masrészt metafizikai sikon, mivel az egymas utan kovetkezé szobrok az

2 Wenk, 1991. 227., 229. A Harmadik Birodalom két testkoncepci6t alkotott, amelyeket szembeallit
egymadssal: az egészséges, ép testet és a megcsonkitott, beteg vagy sériilt testet. A nemzetiszoci-
alizmusban a hiany, sériilésként értelmezett hidnnyd valik - ez a ,zsid6 test”. Ezt a hidnyt le kell
gy6zni, kovetkezésképp a test lacani értelemben imaginarius.

> WENK, 1991. 232.

5 WENK, 1991. 229-230.

5 WorserT, 1982. 142-147.,196-200. A meztelenség és az 6rokkévalésag kozotti kapesolatot a szép-
ség teremti meg. A szépséget olyan fogalomként értelmezték, amely magaban foglalja az 6rokké-
val6sag dimenzidjat. A meztelenséget a szépség és a vele tsszekapcsolt 6rokkévalosag érzékelhe-
t6 kifejez6désének tartottdk. A nemzetiszocialista szobraszatban aztdn tovabb bévitették ezeknek
a fogalmaknak (meztelenség, szépség, orokkévaldsag) a jelentését. WoLBerT, 1982. 86-90., 239-241.
A Harmadik Birodalom mtivészettorténészei ajraértelmezték a klasszikusat, ,németként” és
,nemzetiszocialistaként” emlegették. gy a hozza kapcsolodé fogalmakat - a szépséget vagy az
orokkévalésagot - miivészettorténetileg megalapozva hasznossa lehetett tenni a nemzetiszocia-
lizmus szamara. Ezek az 4tértelmezések alapvetSen a nemzetiszocializmus népi vagy ifjukonzer-
vativ ideologiai el6futaraitél szarmaznak, példaul Julius Langbehnt6l vagy Arthur Moeller van
den Brucktol. WoLBgRT, 1982. 147-150.

56 Branps, 1990. 112., 128.
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isteneket jelenitik meg. A film soran egyre nagyobb teret kap az drokkévalésagra
torténd utalas, végiil levalik az 6korrol, és atruhazoédik a ,nép testére”.

Riefenstahl nem elégszik meg azzal, hogy az atlétat az 6korra valé hivatkozas
altal és a meztelenség eszkozeivel nemesitse meg. Joval szélesebb az eszkoztéra,
amelyet nagyon céltudatosan hasznal is. A kamera Hubert f6képp kistotdlban és
alulnézetben mutatja. Az atléta kizdr6lag szabad ég alatt, a természetben mozog. A
hatteret meghatarozéan az ég és a felh6k alkotjak, mikozben a kép alsé szélén néha
ft, homokbuckak vagy a tenger lathatd. Az alulnézetnek kszonheten a test az égig
ér, szinte megérinti a felhSket. A beallitdsoknak koszonheten a test nagyon nagy-
nak ttinik, ezért a mozi kozonsége kénytelen felnézni ra. Ahogy a Diszkoszvetd pél-
dakép Huber szamara, igy hivatott a tizprobazé a néz6k szamadra testi idealla valni.

A modellatlétat testének plaszticitdsa és hatarainak egyértelmii megformalasa
kiiloniti el a stkszert hattértsl. Klaus Theweleit az éltala vizsgalt férfiak testére a
,testpancél” kifejezést hasznalja. Ezek a férfiak, hogy teljességtiket és érintetlensé-
giiket meg0rizzék, hatarokat jellnek ki maguk és kornyezetiik kozott.”” Riefenstahl
is hatalommal ruhazza fel meztelen atlétajat, meghtzza szamara ezeket a hataro-
kat. A fényl6 és feszes izmok kemény védSpajzsot alkotnak, amely pancélra ha-
sonlit. Riefenstahl kiilonos figyelmet fordit arra, hogy az atléta meg tudja 6rizni
testének érintetlenségét. Ezaltal a rendez6n6 meghaladja a 19. szazadi szobraszatot,
amelyben szintén jelen volt az 6kori mtivészet: ndla a férfitest nemcsak az idedlis
szerepében tetszeleg, hanem egyfajta elharité6 mechanizmus része is.*®

A test nagy er6t kifejt6 izmai és mozgdsa hihetetlen életszertiséget kolcsonoz-
nek az atlétanak, a mozgas mintegy megtestesiil és életszertivé valik. A film kez-
detén maguk a gorog szobrok mozdulatlanok, most azonban - a képétasztatas-
nak koszonhetSen - mozog a test. Az 6kori alakbdl kin6vé mozgas a mozdulatlan
gorog szobrokban meg6rz6dott olimpiai eszme ébredéseként, tovabbfejlesztése-
ként és megvaldsulasaként is megjelenik, csakhogy a meztelen test eme mozgésa
a Riefenstahl-féle koncepciéban a Harmadik Birodalomban végzédik. A mtivész-
né 1938-ban adott interjtjaban gy fogalmaz, hogy a ,prolégusban [...] a klasszikus
szobrok idedljdt a jelen harcosinak él6 megtestesiilése viltja fel”.” Azonban Riefenstahl
az él6 testet nemcsak a klasszikus 6korral és az olimpidval hozza Osszefiiggésbe,
hanem a ,maval” is. A filmben a kamera és a test mozgasa a diszkoszvetést a mo-
dern, nem o6kori konnydatlétikai sportagig, a sulylokésig viszi tovabb. Az atléta, a
példaként allitott test gazdaja, a ,harcos él6 megtestesitsje” egy német férfi, Erwin
Huber -, az olimpiai tizpréba europai bajnoka”, ahogy késébb 6t Riefenstahl a filmben

57 THEWELEIT, 1989a. 248-249.; THEWELEIT, 1989b. 221-223.

%8 Ezzel a koncepciéval Riefenstahl nincs egyediil a nemzetiszocializmusban. Theweleit felismeré-
seire kiilonféle tanulmanyok hivatkoznak a testek Harmadik Birodalombeli dbrazolasaval kapcso-
latban. Wolbert és Haug példaul Arno Breker szobrait férfi testpancélként értelmezik. Alkemeyer
és Richartz az 1918 utani polgari ifjasagi irodalmat, valamint Carl Diem 1935-6s Der Liufer von
Marathon (A maratoni futd) cimt regényét vizsgalta. A regény kulcsfontossagt abbél a szempont-
bol, hogy Diem ebben foglalja 6ssze sportrél alkotott nézeteit . Alkemeyer és Richartz vizsgalatuk
sordn arra a kovetkeztetésre jutnak, hogy Diem férfitestrél vallott elképzeléseinek alapja a test-
pancél, szerinte ugyanis a testeknek mindig védekezniiik kell bizonyos veszélyekkel szemben. Ez
a felfogés nagyon jellemzG6en tiikroz6dik vissza konzervativ, illetve nacionalista mtivészek mdal-
kotéasain. Lasd ALKEMEYER-RICHARTZ, 1993.; HAuG, 1987.; WOLBERT, 1982.

59 HorrmANN, 1993. 143.
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nevezi. Az atléta testének és a mimézisnek koszonhetéen Németorszag egybeforr
az 6korral, az 6kori olimpia elér a jelenig, a stlylokésig, és ettdl a pillanattél kezdve
az olimpia mar nem gordg, hanem német.

A gyogyito megtisztulds

A szazadfordulén olyan elméletek jelentek meg Németorszédgban, amelyek a mez-
telen testet 9sszefiiggésbe hoztik kiilonbozé gydgyulasi folyamatokkal. Ezek az el-
méletek az életreform- és ifjusdgi mozgalmaktdl szarmaztak, legelszantabb képvise-
16i az FKK (Frei Korper Kultur - Szabad Testkulttra) hivei koziil keriiltek ki.*®® Sajat
korukra fenyegetésként tekintettek, amely szerintiik megtamadja és megbetegiti a
testet. A varost, az ipart, a korszellemet, a biirokréciét és a zsidésagot tartottak a be-
tegség okozoinak.®! A meztelenség viszont 9sszekoti a testet a természettel, és ezért
erbsiteni tudja bomlé szerkezetét, képes visszaadni egészségét. Az életreformerek
azokra a valamivel régebbi gyokerekkel rendelkezd természetgydgydszati mozgal-
makra hivatkoztak, amelyek gyoégymodként hasznaltak a meztelenséget, és sikere-
ket értek el az orvostudomany altal igazoltnak bizonyulé fiird6karakon. A meztelen
test, ahogy Wolbert irja, , kultikus-misztifikdlt megudltdsi szimbolummad” valt.*2

A reformmozgalmak kortars fotéi és képei meztelen férfiakat és néket abra-
zolnak a természetben.® A rétek, fak és folyok hivatottak a meztelenséget a rom-
lottként aposztrofalt nemiség gyandjatél megszabaditani, a meztelen emberek
deszexualizalédnak, meztelenségiik a tisztasag jelképévé emelkedik, az egészség
és tisztasdg pedig Osszefliggésben van egymassal.* Az FKK jelent6s publicistai,
Heinrich Pudor, Hans Surén vagy Richard Ungewitter népi és antiszemita elkép-
zelésekkel kapcsoljak 6ssze az élet megreformélasanak igényét. Osszekototték
a tisztasagot a fajelmélettel, s naluk mar nem az egyén, hanem a ,nép testének”
meggyogyitasa lesz a kozponti kérdés. Surén volt az, aki a meztelenséget szorosan
Osszekapcsolta a sporttal, mindenekel6tt a konnytiatlétikaval.®

80 Konig, 1990. 144-145. Tsadora Duncan és Mary Wigman - utébbi Leni Riefenstahl tanctana-
ra volt - tincmozgalma is az életreform-mozgalomhoz tartozott, 6k is foglalkoztak a testtel és a
meztelenséggel. A mozgalom szamos prominens személyiségének Riefenstahlhoz hasonl6an nem
okozott problémét a karrierépités 1933 utén sem. Igy példaul Mary Wigman a Harmadik Biro-
dalom megbizasabdl a berlini olimpidt megnyit6 szinieléaddson dolgozott. Ezt a darabot olyan
tdncosokkal, koreografusokkal és komponistédkkal készitette, mint Werner Egk, Carl Orff, Harald
Kreuzberg vagy Gret Palucca, akik mindannyian a reformmozgalmakhoz tartoztak.

61 Moss, 1987. 63-70. A 19. szdzadi német orvostudomény a varosokat a betegség forrdsainak
tekintette, a zsidok pedig a véaroslakok megtestesit6i voltak ebben a felfogasban. GiLmaN, 1992.
190-191. Vesd ossze a "20-as évek egyik legsikeresebb dokumentumfilmjével, a Wege zu Kraft und
Schénheittal. Az orvos és filmrendez6 Nicholas Kaufmann a varosok, az tizemcsarnokok, a gépek,
a kozlekedés és az irodai alkalmazottak képében jeleniti meg a betegség okozoit.

%2 Worsert, 1982. 167. Lasd még KoniG, 1990. 144-145.; WoLserT, 1982. 167-178.

6% A filmek koziil ez kiilonosen jellemzé a Wege zu Kraft und Schonheitra.

64 Moss, 1987. 64-68.

5 Konig, 1990. 147-153; Mossk, 1987. 69-71. Az FKK-mozgalom népi publicistai ezen kiviil ,fajhi-
giéniai” szempontokkal is kiegészitették elképzeléseiket. A meztelenségnek, amely egytittal tisz-
tasagot is jelent, az a feladata, hogy a német férfiakat 6sszehozza a nékkel. Mosse, 1987. 69-71.
Elképzeléseik béviilése, valamint figyelmiiknek az egyén testérél a , népi testre” val6 atirdnyuldsa
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Az egészség és a betegség fogalma kolcsonosen elvalaszthatatlan egymastol.®
A filmben nem is jelenik meg konkrétan a betegség okozdja, mégis jelen van, noha
a film csak hallgat6lagosan utal ra.®” A korszak ideolégiai kontextusaban Németor-
szag a beteg, a zsiddsag pedig a kérokozoé. Illy médon a meztelen sportold alakjat
felfoghatjuk egyfajta védekezésként a beteg és fert6z6 zsidosag ellen. A tizprébazo
ugyanis nemcsak egészséges, hanem mindjart kétszeresen is tiszta: egyrészt német,
tehat arja, masrészt filmszerepe szerint is egyértelmten pozitiv az eredete, hiszen
hellén szdrmazast. A Harmadik Birodalom PR-hadjarataban a gorogoket arjaként
kezelte, ami f6ként azokban a cikkekben és kiallitdsokon érhet6 tetten, amelyek
1935-t6l a berlini olimpiat népszertisitették a lakossag korében.® Huber tehat arjat
alakit a filmben, rdadasul maganemberként, Erwin Huberként is drja, hiszen német
birodalmi allampolgar. Igy a prolégusban az életreform, a nacionalizmus, az an-
tiszemitizmus és az antikvitdsra torténd esztétikai visszautalas sszekapcsolodik
- Huberben megtestesitve. Néhany perccel késébb a film atlétdja megtaldlja sajat
vizudlis tovabbgondolésat a faklyavivében, aki szintén fut, meg sem allva Német-
orszagig: tehat igymond a gyogyszer elér a betegagyhoz.”

A meztelen és nemes test igy nem marad az 6korban, hanem orvossagga alakul
és a jelenbe igyekszik. A hosszt képatusztatasnak koszonhetSen a diszkoszvetd és
a tizprobazo tokéletesen egymasra illeszkednek. Huber teste azonban nem a multé,
hanem a jov6é, egy utdpia, amely gydgyulast igér. Leni Riefenstahl rogton a film

Osszeftiggésben 4ll az eugenika eszméinek egyidejti, széleskorti eléretorésével. Az életreform-,
sport-, és nemzetiszocialista elképzelések kapcsolatat szemléltethetjiik azzal, hogy milyen prob-
lémék érdekelték a szakembereket. igy példaul Otto Ammon, a szazadfordulé Németorszaganak
egyik vezetd ,fajhigiénikusa” mindenekel6tt az erésportok versenyzéit, a testépiték eléfutarait
vizsgalta. Alfred Hentschel biolégus és agrarmérnok pedig 1916-ban a ,,german faj” tenyésztését
javasolta izmos férfiak bevonaséaval, és a '20-as években megalapitotta az Artaman-szovetséget,
amely a ,német keletet” akarta benépesiteni. A szovetség tagjai kozott talaljuk példaul Walter
Darrét, Hitler késébbi mez&gazdasagi miniszterét, Rudolf Hosst, Auschwitz késébbi parancsno-
két, vagy Heinrich Himmler leend6 SS Reichsfiihrer-t. WEDEMEYER, 1996. 168-171.

% Thomas Koebner keresztény német szerz6k munkaira timaszkodva frja le, hogyan kapcsolédott
Ossze a 19. és 20. szdzadi Németorszagban éllando jelleggel német és zsid6 az ,egészséges” és a
,beteg” értelemben. Az altala vizsgalt szerz6k szdmara a németek és a zsidok dsszetitkozése sors-
szerti, és konfliktusuk haldlos konfrontéciéhoz vezet. Végeredményben a németek az dldozatok,
mivel csupan egyetlen lehet6ségiik van: ellen kell dllniuk a betegségnek, és meg kell szabadul-
niuk t6le. KOEBNER, 1992. 107-116. Ezeknek az antiszemita toposzoknak a tartdsséga és relevancija
megmutatkozik az elismert drdmaird, Heiner Miiller 1986-os (!) kijelentésében is: , Taldn furcsin
hangzik, de van egy figyelemremélto lelki rokonsdg a németek és a zsidok kozott, ami az onértelmezésiikbdl
fakad. Sem a németek, sem a zsidok nem érzik magukat otthon. A németek sajit maguk szamdra is idegenek,
a zsidok pedig elidegenitették sajat magukat 6nmaguktol. Ebbél a hasonlosigbél ered ez a haldlos taldlkozds.”
Uwe Wittstock interjtja Heiner Miillerrel, idézi: KOEBNER, 1992. 107.

67 Koebner szerint ez olyan ,eljdrds, amelyben az egyikrél beszélnek, a mdsikat pedig eqyidejiileg hozzd-
gondoljdk”. KOEBNER, 1992. 107.

8 A gorogoket ,déroknak” tartottak, akik ,arja-indogermén nemzetségként” minden valdszi-
niiség szerint a Balti-tenger térségébdl szarmaztak. Ez a megallapitds mindenekel6tt a nemzeti-
szocializmus antikvitashoz forduldsanak antropoldgiai és archeoldgiai alatdmasztasara szolgalt.
BrANDs, 1990. 114-115.

%9 1936-ban a Harmadik Birodalom olyan tton latta 6nmagat, amely alapvetSen javuldst igér.
Az allam lekiizdottnek vélte azt a ,beteg” allapotot, amelyet a Weimari Koztarsasag szamlajara
irtak, bér teljesen egészségesnek még nem tartottdk orszdgukat a nemzetiszocialista funkciona-
riusok.
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elején markans jelképet alkot, és felallit egy mércét: a filmben els6ként megjelené
hts-vér ember egy német sportold, egy arja, aki szdrmazasanak kdszonhet6en ne-
mes, az istenekhez hasonlo.

A korkorosség

A prolégus olyan értelmezési lehetSségeket nyjt, amelyek segitségével a nézék fan-
tazidkat és vagyakat elégithetnek ki. Az elképzelt nemzeti karakter hozzakapcsol-
hat¢ a vagyott férfitesthez, akarcsak az ellenkezdje, amely cstinya, sotét, taszito, és a
filmben egyaltalan nincs jelen.”” A szobraszat és a film Jsszjatéka a meztelen testek
bemutatdsan keresztiil 1étrehozza azt az dlomképszert teret, amely az egyén vagya-
kozésat iranyitja, figyelmét a testre fokuszalja, és ,mimetikus vagyakozassa” alakitja.
Nemcsak a gorog szobor teste valik a vagyakozas célpontjava, hanem a néz¢ arra is
torekszik, hogy sajat teste éppen ugyanolyan legyen, mint amilyet a filmben latott.”

Riefenstahl filmjében az érvelés korkoros. Amennyiben a nemzetiszocializ-
musban egyaltalan lehet diskurzusrél beszélni, annyiban a film diskurzusforméja
,narrativ ciklusként” irhat6 le, amely nem egyre fejl6d6 elbeszélést, hanem csak
,valtozatlan ismétlést” eredményez.”” Ez a diskurzusforma csak és kizérélag sa-
jat magara vonatkozik, és mint ciklus a priori médon behatarolja azoknak a korét,
akiknek sz6l: ,, Az ember nem lép be a narrativ ciklusba, mivel mindig is benne volt, vagy
soha nem is lesz benne. [...] En drjaként mesélem ezt a torténetet nektek ey drjdrdl, amelyet
egy drja mesélt el nekem, adjdtok tovibb, valdsitsitok meg, ti drjak.”” Riefenstahl filmje
nemcsak érveléstechnikai szempontbodl, hanem a megszélitottak korét illetGen is
megfeleltethetd a lyotardi ciklusnak: ha a zsid6k meg is néznék a filmet, és az altala
megjelenitett test vagyat is ébresztene benntik, az 6 mimetikus aktusuk a priori
nem érdekes, csak az arjaké. A tartalmi mozgas magéban a filmben is - miként azt
Lyotard a nemzetiszocialista diskurzussal kapcsolatban megfogalmazza - arjatol
arjan at arjaig terjed, narracioé szempontjabol zart, onmagabol 1étrejové és Snmaga-
ra vonatkoztatott strukttranak szadmit. A narrativ ciklusban résztvevék neme mé-
sodlagos, a donté szempont, hogy arjak legyenek.”

Az egyforma, korkoros szerkezet(i érvelés-lancolatok djra és djra megjelennek
a filmben. Ugy ttinik, mintha Zizek ideolégiai toréseinek feltétlen tagadasaként
folyamatosan vissza akarnanak térni, mintha az ideolégia bizonytalansaga ellen
kiizdenének.”™ A korkoros érvelés és allando visszatérése értelmezhet6 tigy is, mint

70 Ehhez a folyamathoz lasd KoesNER, 1992. 114.

"L A ,mimetikus vagyakozas” fogalméra Birgit Erdle hivta fel a figyelmemet. Az dlomkép Lacan
altal meghatarozott fogalmahoz lasd ErpLE, 1996. 156.

72 LyoTArp, 1987. 180-181. Lyotard a nemzetiszocialista diskurzust nem tartja modernnek, és azt a
diskurzus parédiajanak tekinti. Lyorarp, 1987. 180-181.

73 Lyotarp, 1987. 180.

7 A diszkurziv szint megfeleltethets a valésagnak: az 1938. november 12-i torvény megtiltotta
a zsidoknak, hogy moziba jarjanak. WaLk, 1996. 255. A zsidok mér 1935. december 10. 6ta nem
lehettek mozitulajdonosok. WaLK, 1996. 136.

75 Zizek szerint egy ideolégia legalapvetsbb tulajdonsaga, hogy hajlamos a torékenységre. Az ide-
olégidkhoz kapcsol6dé ellentmondasokat ugyanis nem lehet a vilag dolgaival magyarazni, ezért
mindig torésként jelennek meg. Az ideoldgianak a torések ellen kell dolgoznia, ha ismét toretlenek
akarnak lenni. Zizek, 1992. 243-244.
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a masik oldal - a zsid6sag - nemcsak elviekben, hanem a gyakorlatban is megvalé-
sitott kizdrasa. Ez a kizaras egy dont6 1épéssel tovabbmegy az antiszemitizmus ed-
digi gyakorlatanal, amennyiben a filmben egyaltalan nem jelenik meg a zsid¢ test.
Mindezidéig a negativ ellenkép vizudlisan jelen volt, ugyanis a német nyelv{, irott
sajtéban a 18. szazad 6ta folyamatosan megjelentek képek zsidokrdl.”® Riefenstahl
viszont kizérja 6ket, egyéltalan nem lathatok a filmben.” Igy Riefenstahl sokkal
radikalisabbnak tekinthet6, mint baratja, Julius Streicher, a Der Stiirmer cim(i nem-
zetiszocialista folyoirat szerkesztetSje - a lapban ugyanis jelentek meg zsidékrol
késziilt képek. Riefenstahl filmje igy egzakt médon teljesiti az ellenképpel kapcso-
latban mindazt, amit Lyotard allit: ,A ndcizmus semmit sem vdr el a nem drjaktol azon
kiviil, hogy a létezéstik ne legyen lathato.””

Bar a filmben csak az arja test jelenik meg, negativ ellenképe anélkiil is jelen van,
hogy testet oltene. Riefenstahl képeinek tizenetét csak akkor tudjuk értelmezni, ha
az arja testeket a zsido testekkel egytitt szemléljiik. A test filmbeli abrazolasa és
annak a kortars német kozonségre gyakorolt hatasa kozott az imaginarius és a va-
gyakozds fogalmainak segitségével érthet meg a lehetséges Gsszefliggés, amely
pozitivnak mondhaté abban az értelemben, hogy az eszménykép olyan valtozasa-
rél van sz6, amely nem kényszer, nem kisértés és nem manipuldcio.
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