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pe 6ta miikodé moszkvai mtivészcsoport, a Kollektivnije Gyejsztvija (a. m.

~kollektiv akciok”; a tovabbiakban KD) tevékenységét tarja fel. A kotet egy-
szerre monografia is és nem is. Mikozben a szerz6 elveti azt, hogy konyve a cso-
port monografikus feldolgozasa lenne, figyelembe kell venni, hogy a széban forgé
kotet a KD-val foglalkozé eddigi legnagyobb szabast tudoméanyos munka, amely
végigkiséri a csoport torténetét. Mindemellett a kotet alapvetSen egy folyamatra,
az 1989 utani atmenetre fékuszalva vizsgélja a csoportot, vegyesen alkalmazva a
kronologikus elbeszélést és kiilonboz6 tematikus nézépontokat. Esanu munkdja
nem a mivészettorténeti iskoldk valamelyikében, hanem a Reinhardt Koselleck-i
eszmetorténet-irasban taldlja meg tudomanyos alapjat. Nem hagyhatjuk figyelmen
kiviil azt sem, hogy a szoveg alapvetSen miivészettorténeti - a szerz6é 2009-ben a
Duke Universityn megvédett PhD-disszertacidjanak atdolgozott valtozata -, azon-
ban egy olyan mivészettorténeti olvasatot kinal, amely az esztétikai, politikai és
gazdasagi tényezSket osszefonddva targyalja.

A konyv els6 szakaszdban Esanu a KD-rél sz6l6 szakirodalmat tarja fel. Ez
énmagdban is izgalmas kérdés, mivel a csoportrél sz6l6 irodalom jelentSs részét
maguk a tagok vetették papirra, a kiils6 néz6pontbdl irt munkak joval ritkabbak.
Tovabba érdemes szdmba venni, hogy Esanu a kozvetleniil a csoporttal foglalkozé
anyagon kiviil milyen szévegeket von be a diskurzusba. Ezek dont6en a Frankfurti
Iskolahoz, illetve annak szellemi vonzaskorzetéhez tartozé szerzék (mint Adorno
és Horkheimer, Lukacs Gyorgy, Hannah Arendt, Claus Offe) vagy annak a hatédsat
hordozoék (mint Benjamin H. D. Buchloh, illetve Walter Benjamin). Az ut6bbi gon-
dolkodo6tdl vette 4t Esanu a kotet eldtt-alatt-utin tagolasat. Az eldtt periddusban
a KD 1989 el6tti tevékenységét targyalja, az alatt részt, amely egybeesik a csoport
ideiglenes feloszlasaval, a Soros Alapitvany kortdrs mtivészeti tevékenységének
vizsgéalata teszi ki, mig az utdn id6szak a - zardjeles arnyalassal - [KD] néven val6
Gjraegyesiiléstdl szamitott szakasz dilemmait vizsgélja.

A szakirodalmi attekintésben Octavian Esanu éles hatart von az 1989 el6tti és
utani irodalom kozott, és ez a hatarfelfogds a munkdjanak mas részeit is jellem-
zi. Szerencsés, hogy a szerzd jaratos az angol és orosz nyelvii szakirodalomban is,
igy lehet6vé valik az, hogy precizen szalazza szét a csoport kortili diskurzusokat.
Erre sziikség is van, hiszen a csoport mar az elnevezését is ezek talalkozasdnak
koszonheti. A nevet nem a résztvevék adtak, hanem a Flash Art miivészeti maga-
zinban bukkant fel, majd az 1977-es velencei biennale és Boris Groys' 1979-es cikke

OCTAVIAN EsaNu els6 konyvében arra vallalkozik, hogy az 1970-es évek koze-

! Boris Groys jegyzi Octavian Esanu konyvének az elészavét is.
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nyoman honosodott meg a szaksajtéban, az alkoték pedig csak az 1980-as évek
kezdetétSl hasznéltdk. Ez a példa ravilagithat arra, hogy a diskurzusok &tlatasa
milyen fontos, mivel az interpretaciot is er6sen befolyasolhatja: tobbek kozott igy
vethetGek el azok az olvasatok, melyek a csoport nevét a szovjet kollektivizacidval
hozzak kapcsolatba;? és tagabb kontextusba helyezve szintén igy kertilhetSek el a
csoport akcidit egzotizald olvasatok.?

A KD irodalmanak jelent6s része 6ndokumentécion alapul. Idetartozik a tizko-
tetes Journeys Outside the City, amely az akciéikat dokumentalja, illetve a csoport
vezéralakja, Andrej Monasztirszkij altal osszeallitott Moszkvai konceptualizmus sz6-
tdra. A csoport ontorténetirdsa miatt kiilonosen fontos, hogy a szerzé elhelyezze
magat ezekben a diskurzusokban.* Ehhez keretrendszert ad a KD nézskrél kiala-
kitott koncepciéja. A KD szdmara a nézék - akik jellemzéen lényegi részei voltak
az akcidknak - és a veliik valé viszony, a rajuk gyakorolt hatas kozponti esztéti-
kai kérdés volt. Az 1980-as években a csoport kétféle néz6t kiillonboztetett meg: a
,Tésztveve néz6t”, illetve az ,,akciot csak véletleniil 14t6 néz6t”. Az 1990-es évekre
ez a kategdriarendszer csak béviilt, de a csoport teljes miikodése soran az egyik leg-
fontosabb és egyben allando , résztvevd nézGjik” llja Kabakov volt. Esanu a legpe-
riférikusabb helyzetben 1évé , kiviildllé néz6” pozicidjat vallja a magaénak, mivel
nem vett részt az akciokban, és csak a kozreadott dokumentaciok és a szakirodalom
alapjan tud tajékozodni a KD-rél. Ez a kutat6i pozicié hatarozott visszafogottsagot
mutat, Esanu nem kivan fellépni a csoporthoz kapcsolédé autentikus informacio-
forrasként, s6t, a visszafogottsaga talan talz6 is. Ehhez tarsulnak a szerz6 izgalmas
modszertani kisérletei, amelyek koziil els6sorban az érdemes a kiemelésre, ahogy
szovegeket rekonstrudl, illetve fiktiv szovegeket allit el6. Ezek a KD els6, 1976 és
1980 kozotti szakaszanak targyalasa sordn jellemzéek, amikor a csoport igen jelleg-
zetes nyelvezete még nem formalédott ki. Példaul az 1976-os Feltiinés (Pojavlenyije,
Appearance) akciordl készitett leiras még nélkiilozi a csoport késébb kialakult ter-
minolégidjat, igy Esanu a kés6bb megsziiletett fogalmak betiltetésével hozza létre
a KD idével jellegzetessé valé akcidleirdsainak anakronisztikus (al-)el6zményét.
Ennek koszonhetéen az Esanu-féle szoveg igy néz ki: , The action [Appearance] repre-
sents a situation where a group of [spectator-participants] follow the [Backstein Function]
and [Journey Outside the City]. The group travels to a field, located [out-of-town], in order
to undergo a certain spiritual experience.” (94.)

Ennél is izgalmasabb, hogy mivel az akciérdl nem sziilettek az akcié keretében
résztvevéi emlékezések, ezért Esanu a résztvevd Illja Kabakov késébbi szovegeibdl
Osszeollozva hozza létre az elsé performanszon késziilt (al-)beszamolét. Ezek a ki-
sérletek mindenképpen tdlmutatnak a klasszikus mtivészettorténeti eszkoztaron,
azonban mivel végig egyértelmd a szovegek fiktiv jellege, semmiképp nem olvas-
hat6k megtévesztési kisérletekként vagy egyszerti ahistorikus konstrukcidkként.

Esanu fontos munkat végez el a KD terminolégiajaval kapcsolatban is. Egyrészt
tisztdzza a KD és a moszkvai konceptualizmus &ltal hasznalt kulcsfogalmakat.

2 Még Claire Bishop is a szovijet kollektivizmussal szemben all6 szabad tér teremtést emeli ki a
csoporttal kapesolatban. Bistor, 2012. 155.

3 SraLLABRASS, 2004. 50.

4 Ennek a fontossdgat kiilsnben sem lehet eléggé hangstlyozni. Lasd: Foucaurt, 2000. 119-147.
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Ez kiilonosen fontos, mivel ezek érthetetlenségét sok elemzés ki szokta emelni.’
A moldav szerzd viszont precizen magyarazza a KD sajat nyelvezetének fogalmait,
illetve egy kiilon fejezetet szentel az irdnyzat két kulcsfogalménak, az tirességnek és
a romantikussignak, melyek megvilagitasaban Monasztirszkij fiiggelékként a kotet-
hez illesztett dsszeallitasa, A moszkvai konceptualizmus szotdra is sokat segit.

A Boris Groys altal bevezetett romantikussag kifejezés a nyugatival szemben
a moszkvai konceptualizmus spiritudlis, gyakran misztikus érdekl6dését hangsu-
lyozza, melyben nagy szerepet jatszott a vallasi gondolkodas (tgy az ortodoxia,
ahogy a keleti vallasok), a szlav 1élekrdl sz6tt gondolatok, és amely igy Esanu sze-
rint csak nevében hasonlitott a nyugati vilag racionalitison nyugvé konceptua-
lis mtivészetére. Az elsésorban Ilja Kabakovhoz kotott, de a KD esztétikajaban is
kulcsszerepet jatszo tiresség pedig nem a Malevics-féle totélis tagadds tiressége,
hanem ehhez képest egy sokkal inkdbb relativ fogalom. Ez az tiresség jobban kor-
vonalazhat6 a buddhizmus és John Cage fogalmaival, ami inkabb a metanarrativak
kitiresedésérél, mint a létez6k totalis tagadasarol szol. Ezek a terminolégiai tiszta-
zasok nagyban hozzdjarulnak ahhoz, hogy a KD-r6l sz616 diskurzusok az egyéni
mitolégiak helyett tudomanyos térben folyhassanak.

Fontos kiemelni, hogy Esanu terminolégiahasznalata er6sen becsatorndzza az
altala hasznélt angolszasz szaknyelvbe az orosz kifejezéseket. Minden kifejezés
bevezetésénél feltiinteti az orosz eredetijét, illetve sokszor az idedlis terminolégia
megtalalasa érdekében tobb orosz kifejezés kontextusat is megvizsgalja, miel6tt
egynél megallapodik. Beszédes, hogy amig a kurrens nyugati irodalom a csoportot
jellemzden az angol nevébdl (Collective Actions Group) CAG-ként roviditi, addig
Esanu az oroszbél KD-nek. Szintén felttin, hogy a Monasztirszkij-féle szétar a
cirill abc szerint van rendezve, ami els6re megnehezitheti minden olvasé dolgat.
Mindezek a szerz6i dontések arra vezethetnek, hogy a csoportrél valé diskurzus
jobban elismerje az orosz nyelvet a dominédns angol mellett.

Octavian Esanu a KD mitikodését négy szakaszra osztja, amely szerinte négy
gyokeresen eltéré miikodési mddot és esztétikai format fedett le. Az els6 szakaszba
a csoport kezdeti, 1976-1980 kozotti akcidit sorolja. Ekkor a legkialakulatlanabb a
miivészkor struktardja: még a kozos név és az egységes alairas is hianyzik. A ko-
rai évek kulcsakci6ja a mar széba hozott 1976-os Feltiinés, amely életre hivta a KD
alapvet6 akciémiifajat, az utazast is. Az utazas mindig ugyanoda tart, a Moszkva
periféridjan 1évé senkifoldjére, a Kijevogorszkoje-mezdre. A résztvevék kozosen,
vonattal érkeznek. A néz6k a havas mezén varakoznak, majd id6vel a mez6 tulol-
dalarél el6ttinik a csoport két tagja, akik a résztvevékhoz gyalogolnak, és dtadnak
nekik egy igazolast, hogy részt vettek az akciéban. Ezutan kozosen értelmezik az
akciot, és visszatérnek a varosba. Ez az akcié, melynek az eseménnyel teli része
elhanyagolhat6 intenzitast, a KD esztétikajaban az tires akcié fogalmaval parosul,
melyben a hangsily a néz6k kozos utazasan, a varos elhagyasan, a varakozas kii-
16nb6z6 szakaszain és a kozos értelmezésen van.

Ebben az id6szakban korvonalazédik a KD esztétikdja, amely az tirességre, il-
letve a mtivészet és a befogadds milyenségére koncentralédik. Emellett fontos a
dokumentalas szarazsaga, amely megfigyelhet6 a csoporttagok utélagos esemény-

5 Bistor, 2012. 157.
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lefrésainak nyelvezetében és abban a hivataloskodé gesztusban, ahogy igazolast
allitanak ki a néz6knek.

A masodik, 1989-ig tart6 szakaszban egyre inkdbb meger6sodnek a csoport
korvonalai. Megjelenik a kollektiv szignézas, és kozéppontba keriil az akcidk
materialitdsa, dokumentaltsaga. Amig az els6 szakaszban a résztvevék passziv,
befogadd szerepben voltak, addig itt aktiv, a tagok altal cselekvésre felszolitott
aktorok lesznek, igy kényszeriilve a csoport (tudatosan) autoritarius esztétikaja
ala. A csoport szamara egyre fontosabb lesz a reprezentacié kérdése: a résztve-
v6k az akcidk végén a mez6t abrazold tires fotdkat kapnak, amellyel a varoson
kiviiliségen tal a fényképészeti térbdl valo kilépés is fontossa valik. A latszélag
az akciok alatt késziilt fotok azonban mar korabban elkésziiltek, a rendeltetésiik
az, hogy 0sszezavarjak a résztvevok reprezentaciohoz ftiz6d6 viszonyat. Az ekkor
kezd6dé foté- és mitargykészités mellett a fogalmak is el6térbe kertilnek, kikris-
talyosodik a csoport esztétikaja, amely az utazasokat 6nallé miifajként definialja.
A KD déltal szervezett utazasok egyre inkabb presztizzsé valnak, és a csoport di-
namizmusa fokozatosan elvész. 1980 és 1989 kozott a KD hasonl6 utat jar be, mint
a nemzetkozi konceptualizmus: az elmélet helyett egyre inkabb az elképzelések
fizikai, megérizhet6 leképzése vélik fontosabba. Ennek a szakasznak a szimboli-
kus lezarasa a Sotheby’s atiit6 sikerti kortars szovjet mtivészeti aukcidja 1988-ban
Moszkvaban. Ezen a KD mitivei ugyan nem szerepelnek, de az esemény pontosan
jelzi az tjkapitalista (mtivészeti) termelési rend betorését Moszkvéba.

Az 1989-es feloszlds és az 1995-0s djraegyesiilés kozott eltelt 6 év soran Esanu
nem a csoport tagjainak egyéni ttjait koveti, hanem - elemz6i pozicidjat tavolabbra
helyezve - a Kelet-Eurépaban 1989 utan szinre 1ép6 1j dgensek egyik legbefolya-
sosabbjat, a Soros Centers for Contemporary Arts (SCCA) halézatat és a korabeli
mainstream tranzitolégiai elméleteket mutatja be. Ez a szakasz kiilonosen aktualis a
magyar olvasok szamdra, mivel az SCCA 1984-ben el6szor Magyarorszagon kezdte
meg a miikodését, és csak a rendszervaltozasok utan terjeszkedett a tobbi kelet-euro-
pai orszag felé. A fejezetet Esanu dont6en az SCCA és a szocialista korszak miivész-
szovetségei kozotti kiilonbségekre, a két intézményi forma dualitdsara hegyezi ki.
Ez kétéli fegyver: mikozben plasztikusan emeli ki az 1989 el6tti és utdni mtivészeti
élet dontd szervezGdési elveit, nem jut elég figyelem a mtivészet mas tertileteire.

Esanu - aki az 1990-es években a chisindui SCCA alapité igazgatéja volt - a So-
ros Alapitvany képzémiivészeti tevékenységét a globalis tranzitoldgiai elméletek
olyan megvaldsitasainak tartja, amely a mtivészeti mezében, de kozpolitikai for-
maban ment végbe. Annak a példajaként olvassa az SCCA tevékenységét, hogy a
jellemz&en amerikai think-tankekben kigondolt, a demokraciaba és kapitalizmusba
val6 atmenet elmélete hogyan valésul meg a miivészeti szintéren.® A mtivészeti at-
menet infrastrukturalisan az 1989 el6tti ,nemhivatalos” mtivészeti élet szereplGire
épiilt (és igy vett részt a moszkvai SCCA tevékenységében a KD szamos tagja is),
azonban a médszerei és bevezetett fogalmai a nyugati mtivészeti diskurzushoz ko-
tédtek. A tdmogatasok célpontjai azok a mtivészek és iranyzatok voltak, amelyek
alkalmasnak latszottak a nyugathoz val6 felzarkézasra. Igy az SCCA tamogatasai
nem minden miivésznek, hanem az elveivel kompatibilis keveseknek széltak, akik

6 Errél tagabb kontextusban: GurLHor, 2005.
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a legmodernebb technolégidkat alkalmaztdk, és alkalmasnak latszottak a kortdrs
mijvészet fogalmanak importaldsara.” Esanu interpretaci6ja szerint az SCCA elitet
megszo6lit6 tevékenysége alapvetSen irta at az orosz mtivészeti életet, bevezetve a
projekt alapt menedzseri gondolkodast,® és a demokratizalds helyett inkabb libe-
ralizélta a mtivészeti vilagot. Az elemzés lényegbeldtd, az olvaso csak a szerzd két
elejtett (és otthagyott) elemzési fonalat sajndlhatja. Az egyik fel-felbukkané mel-
lékszal a KD latin-amerikai példakkal valé osszevetése (és igy globalis kontextus-
ba helyezése), a masik pedig a rendszerviéltds utdni id6szak egynemtiségének a
megkérddjelezése. Mindkét kérdést megpedzi a szerz8, de azok hattérbe szorulnak
az , Oroszorszag mint impérium” szemlélet, illetve a benjamini el6tt-alatt-utan fel-
osztas céltudatos alkalmazésa miatt.

A KD 1995-ben tjraalakult, erre reflektalva - egy tipogréfiai gesztussal élve -
mar [KD] néven. A véltozast Esanu hat részteriilet atalakuldsan keresztiil mutatja
be. A szamkozponttsag a KD tevékenységében eredetileg a tavol-keleti szammisz-
tikan alapult, mig 1989 utan a statisztika szamszertsit6, individudlis, felvildgosult
kapitalista logikaja lett az irdnyadé. Ebben az id6szakban a kollektiv alkotast is be-
folyasa ald vonta a statisztika: a szerz&i aranyokat az egyes akcidk el6tt szdraz sza-
mokkal hatdroztdk meg. A cezurat jelzi az is, hogy 1989 el6tt az akcié volt a KD £6
miifaja, de a rendszervéltds utdn ezt az intézményekhez, galériakhoz kotott instal-
lacié valtotta fel. Bar az installaci6 demokratikusabb mtifajnak tinik (hiszen tobben
lathatjak), am éppen a KD akciéit jellemz6 résztvevéi beszamolok demokratizmusa
ttinik el, mivel intézményesiil a white cube terébe val6 belépéssel. Esanu szerint az
1989 el6tt kozponti szerepet jatszo terv fogalmat a projekt valtja fel. Ezéltal a jellem-
z6en kevéssé komolyan vett, rugalmasan kezelt (mtivészi) tervezés helyét a projekt
szabélyoz6 id6- és kondiciészemlélete tolti be, raadasul a projektesités a legfonto-
sabb lépés a miivészet druva valasa soran. A rendszervaltassal atalakult a csoport
alapvet6 helyszine, a Kijevogorszkoje-mez6 is. A névtelen senkif6ldjére nyugati
tipusu villak épiiltek, elvagva igy a KD-t esztétikai rendszerének addigi alapvet6
termelési tényezG6jétdl, ezért a mez6 eltlinése és az arrdl val hallgatélagos lemon-
das utan a csoport szamara — a taldn determinista értelmezésiik szerint — mar csak
a val6sag installacios leképezése maradt eszkozként. A kozos utazas mozzanata is
elttinik 1989 utan, pedig kordbban ez 6ndll6 mtifajt jelentett szamukra, és ekkor az
individualis kozlekedés 1ép a helyébe. Végiil a csoport nyelvezete is dtalakul. Mig
a rendszervaltas el6tti, jellemz6en a mtivészek ismerGsei koziil kikeriil6 nézéknek
egyértelm volt, hogy az akcidk (szamukra is) 6nfelszabaditasi gyakorlatok, addig
az Uj, szélesebb néz6kozonség az akcidk érthetetlenségére panaszkodik. A miivész
és a néz6 kozotti tavolsag novekedése éppen a kozos értelmezés és cselekvés élmé-
nyét veszi el, amire az alkotasok egy konnyebben érthetd, kozvetlenebbiil politikus
nyelvvel reagalnak, és igy elttinik a KD addigi szikér, partnyelvet idéz6 zsargonja.

Osszességében lathaté: ahogy a Kijevogorszkoje-mez6t bekeriti a rendszerval-
tas utani Gj rezsim, ugy keriti be és véagja el a KD-t az 0sszes esztétikai inspiraciés

7 Errél bévebbben: Esanu, 2012. 5-28. Esanu ebben, az altala szerkesztett folydirat els6 szdméban
megjelent felvezetd cikkében a kortdrs mtivészeti paradigma kritikajat és analizisét vazolja fel egy
kelet-eurépai perspektivabdl.

8 Bz alapjan érdekes lehetne végiggondolni a Szelényi Ivan éltal bevezetett menedzserkapitaliz-
mus fogalom miivészeti rendszervaltasra val6 alkalmazhatésagat.
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forrasatol is. Ellentmondasos mdédon mig a csoport 1989 utan a nyugati mtivészeti
vildgban sikert sikerre halmoz, elszakad a mtvészete eredeti tereit6l, formditdl és
mobdszereit6l. Esanu szerint nem a siker jelentette az elszakaddas el6feltételét, a cso-
port egyébként is kiilonutassagra kényszeriilt.

Erezhet6, hogy a KD a rendszervaltas utan eltavolodott egykori akci6itol, Esanu
interpretaciéjaban egyenesen elidegeniilt 6nmaga eldologiasodott mtivészetétdl.
Ennek nem is a ténye, hanem az okai igazan fontosak. Az 1989 el6tti KD nem koz-
vetlen médon, de nagyon erésen politikus volt. Szinte szimbiézisszerti médon kap-
csolédott az dllampart nyelvezetéhez, annak a sajat mtivészetére alkalmazott for-
majat hasznalta az akciéiban. Ez egyszerre jelentette a megkovesedett ideologikus
nyelv komolyan vételét és ir6nidjat is. A rendszervaltassal azonban megsztint ez a
nyelv, és ezzel megsztint a KD egyik legfontosabb mtivészeti er6forrasa. A csoport
nyelvben gyokerez§ kritikaja alaposabb volt annal, mintsem hogy gyorsan ét lehe-
tett volna forditani az Gjkapitalizmus érdemi kritikdjaba. A kapitalista mtivészeti
termelés nemcsak a mtivészet piacat alakitotta at, hanem atjarta és a maga masara
formalta a posztszocialista mtivészeti élet valamennyi megnyilvanulasat is.’
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