Hodosy Annamaria

Feliigyelet és jutalom

A biohatalom vizidi a 21. szazad mozijaban

mag, amit a miiltkor visdrolt nalunk?” Ez a betéré vasarlonak szol6 kedves
17, és személyes, am kétségkiviil nem érdek nélkiili tidvozlés egy ismert
ruhatizlet beltéri reklamképernyé&jén mosolygé virtudlis né szajabol hangzik el
a 2002-es Kiilonvélemény' cimd sci-fiben. A jelenetet képzett futuroléogusok képzel-
ték el - és jovGbelato tanacsaik kétségkiviil megfelel6ek voltak, hiszen ma (mintegy
két évtizeddel kés6bb) immar valéban magatdl értet6d6 tény, hogyha a bevasar-
l6kozpontban még nem is, az internetes bongészéseink soran folyamatosan olyan
ajanlatok bombaznak benniinket, amelyrél a rendszer a kordbbi kereséseinket
feldolgoz6 algoritmusok alapjan joggal feltételezi, hogy felkeltheti az érdeklédé-
stinket, és esetleg hajlanddk lesziink pénzt is dldozni ra. Az elképzelt jov6 idé-
zett jelenete Francis Fukuyama Poszthumin jovendénk cimd nagysikert konyvének
el6szavat latszik alatdmasztani, amely szerint korunkban a 20. szazad két hatbor-
zongatd disztopidjanak jovendolése koziil egyértelmtien nem Orwell 1984 cimi
regényének, hanem inkabb Huxley Szép 1j vildginak jov&képe latszik valéra valni:

Hellé, Mr. Yakamoto, rommel latjuk tijra a GAP-nél. Hogy tetszett a trikocso-

, A PC-k nem a kézpontositds és a zsarnoksag eszkizei lettek, hanem éppen ellenkezdleg,
demokratikusabba tették az informdciohoz valo hozzdférést, és decentralizdltak a politi-
kat. [...] A Szép 6j vilagban viszont a rossz nem annyira nyilvanvald, hiszen senkinek
nem esik bantoddsa, ebben a vilagban igazdbol mindenki megkapja azt, amire vagyik.
Mint a szerepldk egyike megallapitja, ‘az ellendrok raébredtek, hogy az erdszak nem vezet
semmire’, és hogy az embereket inkdbb csabitani, semmint kényszeriteni érdemes arra,
hogy rendes tarsadalomban éljenek.”

A filmbeli jelenetben a fogyasztés ,csabitasa” a kényszer egy kifinomultabb és ki-
szamitottabb forméjakéntjelenik meg. Egyrészt azért, mert a retinaszkenner, amely-
nek segitségével a GAP bejarati kameraja Mr. Yakamotoként ismeri fel a vendéget,

! Minority Report, rend.: Steven Spielberg, 2002.
2 Fukuyama, 2003. 10-12.
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kozvetlentil a rendfenntartas céljaira is felhasznalhato (és fel is hasznaljak), ami azt
sugallja, hogy az informatikai forradalom , demokratizalé” jellege adott esetben
., kézpontositds és a zsarnoksdg eszkoze” lehet. Mésrészt egészen bizonyosan ,, mdsok
kereskedelmi céljait szolgdlja” ® Tehat, végiil is nem azt célozza, hogy , mindenki meg-
kapja, amire vagyik”, hanem azt, hogy mindenki arra vagyjon, amit eladni kivannak
neki (példaul ,trikécsomagot”). Ahogy Shoshana Zuboff leszogezi, az informatikai
adatbanyaszat egyik f6 célja, hogy a viselkedési adatokat , termék-el6rejelzésekké ala-
kitsak, hogy kiszamithatova teqyék, mit tesz a fogyaszto most, hamarosan vagy még késobb
[...] és akkor kapjak a legjobban megjosolhato viselkedési adatokat, ha beavatkoznak a ja-
tekba annak érdekében, hogy profitabilis iranyba Iokjék, hangoljik, tereljék a viselkedést” *
A bejarati kameréval 6sszekotott képernyd is ennek érdekében szimulal az intim
interperszonalis kapcsolatokra jellemz6 viselkedést; val6jaban tehét az ideoldgiai
interpellaciot® alcazza személyes tidvozlésnek.

Amit a Kiilonvélemény fenti jelenete ennélfogva érzékeltet, az nem mads, mint
a Foucault-i értelemben vett biohatalom kortars stratégiai, amelyek, mint Jana
Sawicki fogalmaz,

,nem kifejezetten elnyomo mechanizmusok. Masképp fogalmazova, elsésorban nem erd-
szak vagy a [...] test és testi folyamatok kisajatitasa révén miikodik, hanem azaltal, hogy
a tudds 1j tarqyait és szubjektumait teremti meg, vigyakat ébreszt és terel megfeleld
csatorndba, egyéni és csoportenergidat generdl és fokuszdl, illetve olyan testi normdkat és
technikakat hoz miikodésbe, amelyek megfigyelés alatt tartjak és folytonosan ellendrzik
a test mozgasait, folyamatait és képességeit.”®

A ,megfigyelés” és az ,ellenérzés” Foucault altali elemzésében az olyan latast fo-
kozo vagy potlé eszkozok, mint amilyen a retinaszkenner, még esetlegesnek mi-
noésiiltek. A Feliigyelet és biintetésben nemhogy a kamera, de az elemzett korszakban
mar nagy jelentéséggel bir6 fotografia sem kertil emlitésre (bar a taveso és a len-
csék szerepérdl egy alkalommal megemlékezik a szerzd).” A megfigyelésre alkal-
mas vizualis technolégiat Foucault a ,, panoptikus” feliigyelet elméletének kidolgo-
zasadban inkabb metaforaként, mint mindentivé kiterjeszthet6 gyakorlatként vette
szamitasba, ma azonban ezek a képalkot6 technikak - példaul a térfigyel6 kame-
rak, az arcfelismer6 szoftverek vagy a kiilonboz6 kartyaleolvasé rendszerek - egy-
re er&teljesebben jarulnak hozza a tomegek kozvetlen ellen6rzéséhez, mikozben
a gazdasagi rendszer tovabbfejlédéséhez is j stratégiakkal szolgélnak. Shoshana
Zuboff ezt a ,feltigyeleti kapitalizmus” kiéptiléseként irja le, és valéban, Foucault
szerint a t6kés berendezkedés ,csakis azutin vethette meg labadt, hogy az emberi test
ellendrizhetéen betagozodott a termeld apparitusba”® Ebben mar kezdettdl fGszerepet
kaptak a vizudlis médiumok: a jovedelem elkoltésének kiilonboz6 formait képal-
koté eszkozok népszertsitették, amelyek maguk is fogyasztasi targgya valtak,

3 ZuBorr, 2018. 15.

+ ZUBOFF, 2018. 12.

5 Kiss, 1994. 170.

6 Sawicki, 1999. 193.

7 Foucautt, 1990. 234.
8 FoucauLt, 1992. 125.
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vagy épp olyan szérakozasi formékat propagaltak, amelyekhez vizualis eszkdzo-
ket kellett igénybe venni.

A fegyelmez6 technoldgidk és a szérakoztatdipar dsszefonddasa tehat korant-
sem Uj. Catherine Zimmer szerint a vizualis szérakoztatas val6jaban hamarabb je-
lezte a vizualis képalkotas ilyen iranyu lehet8ségeit, mint ahogyan azok megjelen-
tek volna. Ahogyan Zimmer mellett Dietmar Kammerer is megallapitja, a detektiv,
a kém, a voyeur és a rendér mar a film megjelenésekor, a 20. szazad forduléjan is
kiilondsen gyakori szerepl6 volt a mozgoképeken, melyek témdjukat tekintve is
a megfigyelésre és az iildozésre épiiltek.” Ezekben a filmes narrativdkban, ame-
lyek azutan az akcié- és kalandfilmekben, thrillerekben, krimikben és sci-fikben
teljesedtek ki, a filmfelvevé funkcidja kezdettSl hasonlé a rendfenntartdsban csak
késébb bevetté valt vizualis technoldgia szerepéhez. Az, ahogyan a mozi a hésok
tetteit felkindlja a nézé6i tekintet szamara, kezdettdl kisérteties médon emlékeztet
a lehallgatas és a titkos megfigyelés kés6bbi politikai médszereire (és amit a film-
elméletben ennek ellenére hosszt ideig inkdbb pszichoanalitikus terminusokkal,
a voyeurizmus és a szkopofilia kifejezésekkel targyaltak).

Figyelmet érdemel, hogy ezek a narrativak milyen gyakran fokuszalnak valami-
féle btincselekményre vagy legaldbbis biinos cselekedetre, illetve a nézének milyen
gyakran kinalnak fel olyan néz&pontot, melyb6l - persze a kamera segitségével -
jobban atlatja a torténéseket, mint maguk a szerepl6k. Még ha a torténet nem is
mindig végzédik példamutaté biintetéssel, a mozi a néz6t ily médon akarva-aka-
ratlanul is arra kondicionalja, hogy jotékonyként érzékelje azt a hatalmat, amely
a filmen kiviili vilagban j6 ideig kamerak nélkiil alakitotta az életét. Az utobbi két
évtizedben azonban a panoptikus tekintet nemcsak élesebb, de lathatébb is, tugy
a moziban, mint a valo életben:

,Ha valaki harminc évvel ezel6tt eqy nyugati demokrdcidban azt josolta volna, hogy
mdra minden lépésiinket kamera kiveti és ellendrzi, ezt mindenki elképzelhetetlennek
tartotta volna egy szabad orszagban. Ha valaki hiisz évvel ezeldtt azt josolta volna, hogy
mdra minden tizenetvdltasunkat és telefonkapcsolatunkat rogzitik és elemzik, ez legfel-
jebb a rendszervilto orszagok rémdlmaiban jott volna eld.”™

A bevezetésben emlitett Kiilonvélemény egy évvel a New York-i terrortamadas
utan kertilt a mozikba, és kétségtelen tény, hogy az sszeeskiivés- és kémkrimik
mai divatjdhoz és mai reprezentacids technikdihoz a 9/11 uténi intézkedések,
a feluigyeleti-megfigyelési modszerek meger6sitése dontéen hozzajarult." Orwell
neve djra elSkertl. Spielberg példaul kifejezetten az 1984 tGjragondolasaként utalt
a Kiilonvéleményre: ,,A Nagy Testvér most is figyel minket, és a most meglévd kis ma-
ganéletiink is semmivé vdlik a kévetkezé 20-30 évben, ha a technologia majd keresztiillat
a falakon, a tetdkin és behatol a személyes életiink legmélyére.” >

¥ KAMMERER, 2012. 101.
10 SzEKELY, 2014.

1 Lyon, 2014. 15.

12 UrBaNski, 2015. 214.
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Kammerer szerint

,, Valojaban az écedniaiak életének szamos eleme ismerdsnek tiinhet manapsdag: a megfi-
Qyeld kamerak mindeniittvald jelenléte a nyilvinos térben, a munkahelyen vagy a bevd-
sarlokézpontokban a teleképekre és a rejtett mikrofonokra emlékeztet, amelyekkel Winston
Smith is minden nap talalkozik. A tarsadalmi megosztottsig és a kirekesztés dltalanos,
s a folyamatban levd (terror elleni) haborvira valé hivatkozdssal szoritjdk hdttérbe vagy
eliminaljak teljességgel a maganélet szentségét és az emberi méltosigot. Mdsrészt viszont,
amint azt gyakran megjegyezték, a megfigyelés ma nem egy kozpontositott és fenyegetd
dllam formdjaban jon létre, hanem sok , kis testvér” formdjaban, amelyeknek a hatisa nem
annyira dllampolgdri, mint inkdbb fogyasztoi mivoltunkat érinti. A magdncégek potenci-
dlisan t6bb informdcioval rendelkeznek tigyfeleikrdl, mint barmely dllami intézmény. Az
adatokat az emberek gyakran onként adjak meg. Ezen okokbol kifolyolag a ,, Big Brother”
metafora hasznossigit a kortdrs megfigyelési rendszerek megértésében sokan vitatjik.”™

Azt viszont kevesebben kérdgjelezik meg, hogy ,a terrorizmussal kapcsolatos kor-
tdrs tarsadalmi félelmek és a latvany-alapti kémnarrativik kézt dsszefiiggés van” és hogy
ezek a filmek ,a globdlis terrorizmust és az ellene folytatott haborut magyardzo narrati-
vdk irdnti éhséget jelzik”.'* Gyakran magatol értetédének mindsiil, hogy ez az 6sz-
szeftiggés abban mutatkozik meg, hogy ezek a filmek ,a nézé szamara normalizaljik
az vjrafegyverkezd USA globalis szerepét”, hozzaszoktatjak a feltigyelet kiterjesztésé-
nek gyakorlatahoz, a kormanypolitikat népszertsitik és a nemzetbiztonsagi erék
beavatkozasanak a lehet6ségeit legitimaljdk.”> Azaz a ,magyarazat iranti éhséget”
mindig a konzervativ, az uralkodé er6k fennmaradésat propagalé narrativakkal
biztositjak. David Hassler-Forest és Terence McSweeney szerint ez &ll a szuper-
hésfilmek tGjabb diadalmenetének jelensége mogott is.'

Pedig ez korantsem egyértelmti. Az altalam vizsgélt filmekben - amilyen
a Kiilonvélemény, A Truman Show," a Mitrix™® vagy a Jason Bourne’ - a h6sok mar

13 KAMMERER, 2012. 101. V&.: Lyon, 2007; NEeLLis, 2009.

4 BRERETON-CULLOTY, 2012. 484. A megfigyelés politikai aspektusai természetesen nem szeptem-
ber 11-e utan keriiltek a mozi fokuszédba. Mint Dietmar Kammerer bemutatja, a megfigyel kame-
réknak a nyilvanos térben valo terjedésével, valamint a szamitégépek és adatbazisok kozhaszna-
latba kertilésével az 1960-as évek végén egyre tobb film kezdett foglalkozni az atfogé megfigye-
1és vildgaban val6 élet problematikdjaval. Az Anderson magnoszalagok (The Anderson Tapes, rend.:
Sidney Lumet, 1971.) cselekménye példaul egy biztonsagi kamerarendszer koriil forog, s a filmet,
amelyet a Watergate-botrany el6tti évben adtak ki, a szovetségi tigynokok illegalis nyomon ko-
vetését is abrazolja. George Lucas 1971-es THX 1138 cim{i sci-fije olyan disztépikus futurisztikus
tarsadalmat mutat be, amelyben a szamitégépek, a megfigyel6 kamerak és az android rend6rok
teljes ellenérzést gyakorolnak a tarsadalom felett. Francis Ford Coppola Magdnbeszélgetés (The
Conversation, 1973.) cim{ filmjében egy kém keriil a megfigyelt szerepébe, a Kék villam (Blue Thun-
der, rend.: John Badham, 1983.) és Az Osterman hétvége (The Osterman Weekend, rend.: Sam Peckin-
pah, 1983.) pedig még kifejezettebb politika éllel foglalkozik a megfigyelés tarsadalmi hatésaival.
(KaMMERER, 2012. 102.)

15'Vo. EPSTEIN-STEINBERG, 2011. 90.

16 HAssLER-FOREsT, 2019; McSWEENEY, 2019.

17 Rend.: Peter Weir, 1998.

¥ Rend.: Larry Wachowski, Andy Wachowski, 1999.

¥ Rend.: Paul Greengrass, 2016.

20 [SiC]| i 72. (2020)



FELUGYELET ES JUTALOM

nem a panoptikus rendszer tekintetét személyesitik meg, hanem a szubverzié le-
het6ségeit kutatjak, a rezisztencia lehet6ségeivel kisérleteznek. A narrativak gyak-
ran kifejezetten is a fejlett technoldgia révén fizikailag is megvaldsitott , ellendr-
z6 allam” koncepcidjat vagy igényét pellengérezik ki és teszik kritika targyava.?
A totalitdrius tendenciak és az erészakos politikai terjeszkedés elutasitasa raada-
sul tobbnyire egyiitt jar a demokracia leple alatt megvaldsitott gazdasagi elnyo-
massal valé szembehelyezkedéssel, amelynek felttinése raadasul korabbra da-
tdlhat6, mint a 9/11 &ltal inspirdlt tematika megjelenése. A menekiild ember,* az
Elpusztithatatlanok,” A kor® vagy az Assassin’s Creed* a ,totalis megfigyelés” altal
egyre kevésbé zavart, a fogyasztasba belefeledkezé adllampolgarokra tigy utalnak,
ahogyan Leon Kass a Szép 1ij vildg lakéit jellemezte. Vagyis mint akik ,nem tudnak
rola, hogy dehumanizaltak, és ami még rosszabb, ha tudnanak, sem zavarnd 6ket, valdjaban
boldog szolgdk, egyfajta szolgai boldogsiggal”.* Ez a problematika még a leginkabb t5-
megfilmnek mindsiil6 alkotasokban is 6nreflexiv és onkritikus médon jelenik meg,
hiszen ezekben az alkotdsokban éppen a szérakoztatdipar és azon beliil a filmipar
az, amelyeket - némileg narcisztikus médon - a hatalom egyik leghatékonyabb
eszkdzeként mutatnak be a fogyaszt6i ideologia propagaldsaban.

Mig a panoptikus hatalom technolégiai kiterjesztése miatti aggodalom mar a 80-
as évek filmjeiben jol megfigyelhets, az ezredfordulé mas tekintetben hozott val-
tozast. Az elmult évtized filmjeiben egyre eré6teljesebb egy olyan jovévizid, amely
a biohatalom két dganak, a fegyelmez6 hatalomnak és a biopolitikanak az 6ssze-
mosddasat prognosztizélja, ami a filmek fékuszan keresztiil (is) azzal a folyamattal
allithat6 osszefiiggése, ahogyan a homogén és egymastol elhatarolt testek vizualis
megfigyelése adatfolyamok ellenérzésévé valtozott.” Ennek a trendnek a kezdetét
mindennél jobban képes megragadni a Mdtrix azon ,forradalmi”, ikonikus neon-
zold-fekete szinkoddal jelzett hires reprezentaciés megoldésa a virtualis valésag-
gal val6 kapcsolatra, melynek sordn az emberi operatorok a hal6zatbol érkezé bi-
néris jelsorokat emberként értelmezik, mig a programok az embereket értelmezik
arendszerben (manipulalhato) jelsorként. A kortérs biotechnolégia a Foucault altal
még ,végss hatarnak” tekintett test hatarait sziintette meg azzal, hogy az embert
immar testrészek, s6t informacids egységként felfogott gének esetleges halma-
zaként szemléli, s ennek megfelel6en segit , kormanyozni” a politikai testet, amit
Nikolas Rose , molekularis biopolitikdnak” nevez.”

Mind Rose, mind Deleuze azt hangstlyozza, hogy a , posztkapitalizmusban” az
ellen6rzés - az analdg technoldgiardl a digitalisra val6 attérés és az informacios

2 Ez persze még jénéhany habort(ellene)s filmre is igaz - mint amilyen példaul a Zold zéna
(Green Zone, rend.: Paul Greengrass, 2010.), Az élet dra (Eye in the Sky, rend.: Gavin Hood, 2015.)
vagy a Cenziirdzatlanul (Redacted, rend.: Brian de Palma, 2007.), ezekt6l azonban eleve varhato
valamilyen éllasfoglalds e tekintetben, mig a sci-fivel vagy a fantasyvel kapcsolatban ez korantsem
magatol értet6ds.

2 The Running Man, rend.: Paul Michael Glaser, 1987.

2 They Live, rend.: John Carpenter, 1988.

2 The Circle, rend.: James Ponsoldt, 2017.

2 Rend. Justin Kurzel, 2016.

% FuKkuYAMa, 2003. 13.

20 LEMKE, 2011. 95.

7 Rosk, 2007. 11.
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halézatok révén - athégja az intézmények hatarait, amelyek kordbban a fegyelme-
zésért feleltek. A megfigyelés (surveillance) helyét egyre inkdbb az adatellenérzés
(dataveillance) veszi at.® , Tobbé mar nem a tomeg/egyén dualizmusban gondolkodunk. Az
individuumok 'dividuumokka’ valtak, masszdavd, adattd, mintdvd, piaccd vagy "bankkd’” -
irja Deleuze.” Mar 6nmagéaban ez a tendencia is jelent6s véltozasok okozoja lehet,
hiszen az individuum és a populacié kozti kiilonbség — ami az ellen6rzé hatalom és
a biopolitika tertiletét elvileg elhatdrolja egymastdl - ily médon puszta mennyiségi
kiilonbséggé viéltozik, az addig intézményes modszerekkel kialakitott fegyelmezd,
illetve politikai intézkedések éltal foganatositott egészségjavito- és hasznosségfo-
kozo hatasok pedig ugyanabban a folyamatban érvényesiilhetnek.

Jol lathat6 ez példaul A Kor cim filmben, ahol a testbe {iltetett chipek - a test
helymeghatarozasa és az allandé panoptikus megfigyelés tudata révén - épptgy
képesek betolteni az egyén fegyelmezésének, mint az egészsége fenntartasanak és
fokozasanak a feladatat, hiszen a chip biometrikai adatokat kozol, amit rogvest
Osszehasonlit az atlaggal, meghatarozza a kivénatos értéket és jelzi az ett6l valo
eltérést (ami valtoztatast kovetel). Foucault elgondolasdban ez jellegzetesen biopo-
litikai feladat, itt viszont az ellenérzésért felelSs chip ,munkakorébe” kertil, amely
képes azonnal az individuum szintjére leosztani és az egyén felel6sségébe utalni,
s6t foganatositani a népesség egésze (a filmben: a cég dolgozoéi kollektivaja) szint-
jén kivénatos életmin6ség-javitd intézkedéseket.*® Az ugyanebben az idészakban
késziilt sci-fik egyenesen azt sugalljak, hogy ez latdsméd hosszabb tavon azzal ke-
csegtet, hogy a testeknek a ,lelken” keresztiili fegyelmezését atveheti a , kisebb”
alkotorészek esetleges halmazaként értett testek olyan kivansag szerinti modosi-
tdsa és atalakitdasa, amely a fegyelmez6 mechanizmust magaba a bioldgiai hard-
verbe épiti be, és igy ,népességszabélyozd” intézkedéssé teszi. Pont tigy, ahogyan
azt mar Huxley megjovendolte a ,megfelel6” tarsadalmi miikodéshez sziikséges
kasztok igényeihez igazitott, biotechnoldgiailag manipulalt lombikbébi-rendszer
elgondoldsaval. Vagy ahogyan az a Bourne-filmekben,* az Amerika Kapitiny: A tél
katondjiban,* az Assassin’s Creedben vagy az Anonban® a testbe, vagy egyenesen
a genetikai rendszerbe beépitett médositdsok révén torténik.

Haldlra szorakozzuk magunkat
Az 1987-es Menekiild ember egy olyan kozeljovét dbrazol, amelyben ugyan katonai

elnyomas uralkodik, az emberek mégsem héaborts propagandat figyelnek a nagy-
képerny6s kivetokon, és nem a kormanypolitikat dicséré hamis hireket hallgatnak

% Ennek a hangstilyozésa az osszes vizsgalt ezredfordulé utani filmben nagyon jellemz6, és nyilvan
nem véletlentil esik egybe a filmgydrtisnak az analogrol a digitalis technolégiara valé attérésével.

2 DeLEUZE, 1995. 180.

0V6.: LEmkE, 2011. 100; Rosg, 2007. 4.

3t A Bourne-rejtély (The Bourne Identity), rend.: Doug Liman, 2002; A Bourne-csapda (The Bourne
Supremacy), rend.: Paul Greengrass; A Bourne-hagyaték (The Bourne Legacy), rend.: Tony Gilroy,
2012; A Bourne-ultimdtum (The Bourne Ultimatum), rend.: Paul Greengrass, 2007 és a Jason Bourne.
%2 Captain America: The Winter Soldier, rend.: Joe Russo-Anthony Russo, 2014.

3 Rend.: Andrew Niccol, 2018.
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a kihangositokon keresztiil, mint Orwell 1984-ében, hanem reklamokat és gladi-
atorjaték- és versenyszerti valésagshow-kat. Ezekben a miisorokban nagy nye-
reményekért kegyetlen és véres élet-halal harc folyik, amelyet gy legalizalnak,
hogy a ,jatékosok” a btinozék koziil kertilnek ki, iildoz6ik tehat igy a biintetd
~igazsagszolgéltatas” szerepét jatsszak. A kozonséget mindazonaltal ez nemigen
érdekli, sokkal fontosabb szamukra a szerepl6k ,imézsa”, ez alapjan valasztjak ki,
kinek drukkolnak. Mintha csak a 80-as években népszerti médiakritikusnak, Neil
Postmannek a Televizi6é Korardl irt nagyhatast tarsadalmi diagndzisa jelenne meg
fikcids narrativa formajaban. Eszerint a televizié azért tudott véget vetni a ,nyom-
tatott sz6” uralméanak, mert nem kivan gondolkodést. Nem az a probléma, allitja
Postman, hogy a televizi6é szérakoztat, hanem az, hogy mindent szérakoztatéan
talal, s ennek megfelelen
,az informdciot olyan formdban prezentdlja, amely azt leegyszeriisiti, silytalannd, tor-
ténetietlenné és kontextus-nélkiilivé teszi. A zsarnokok mindig is tudtdk, hogy a téme-
gek szorakoztatdsa az elégedetlenkedés leszerelésének a modja. De a legtébbjiik sosem
remélte volna, hogy eljon az id6, amikor a tomeget nem érdekli tobbé, ami nem szora-
koztat. [...] A kozvelemény hozzdszokott az inkoherencidhoz és a szorakozds kdzénydssé
tette minden egyéb irdnt. Huxley nem volna meglepve. O megjovendilte mindennek
a bekovetkeztét.”*

Azt, hogy ki legyen az aktudlis jatékos, a hattérben komoly politikai megfonto-
lasok mentén, adott esetben az igazsagiigyi miniszter bevonasaval dontik el. Bar
a korabbi jatékosok kilétér6l nem sokat tudunk, az biztos, hogy a f6szerepl6 azért
kertil bortonbe és azon keresztiil a jatékba, mert katonaként nem volt hajlandé6 a fe-
lettesei parancsait kovetve artatlan civilekre 16ni. A jatékban az események vizualis
dokumentumainak digitalis meghamisitasaval 6t allitjak be tomeggyilkos btinozs-
nek, mikozben valéjaban azt a ,rendbontast” biintetik, amely a hatalomnak valé
vak engedelmesség megtagadasaban all.

A ,biintetés” nemcsak erkolcsileg kifogasolhatatlanna van retusalva, de bevon-
jak a nézéket is, akik maguk vélasztjak ki az igazsagosztokat. A biintetésnek ez
a performativ végrehajtasa elvében hasonlitani latszik a kozépkor latvanyos kivég-
zési ritusaira, &m azokkal szemben nem a nép okitasat, a megfélemlitést és a pél-
da statudlasat szolgalja; a show hazigazdaja tobbszor is nyomatékosan megjegyzi,
hogy a mtsor célja az, hogy , amig az emberek a tévét nézik, ne menjenek az utcdra tiin-
tetni”. Ugyanez a motivum a 21. szdzad egyéb divatos disztépidiban is megjelenik:
példaul a Haldlfutamban® (2008) vagy Az éhezdk viadalaban® (2012) is. A Menekiild
ember azonban nem kizédrdlag erre redukalja a szérakoztatéipar politikai szerepét.
A show hazigazdéja igy védi a mundér becstiletét: , 6tven éve dumaljuk be az emberek-
nek, mit igyanak, mit eqyenek, milyen ruhat viseljenek, érted? Az amerikaiak imadjdk a té-
vét. Ezen nének fel. Imadjik a vetélkeddket, a sportot, a pankrdciot, az erdszakot. Megadjuk
nekik azt, amit akarnak.”

3 PostMAN, 1985. 110-111; 141.
% Death Race, rend.: Paul W. S. Anderson, 2008.
% The Hunger Games, rend.: Gary Ross, 2012.
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Az egy évvel kés6bbi Elpusztithatatlanokban is a fogyasztés és a szérakoztatdipar
(ktilonosen a tévé) jelenti azt a ,csabitast”, ami az embereket a hatalom cinkosava
teszi. A cselekmény szerint a f6szereplé munkasember rajon, hogy a foldet idege-
nek szélltdk meg, akik lathatatlanul uralkodnak - oly médon, amely alig titkoltan
a neoliberalis kapitalizmus és a nagyvallalati t6ke ,megszokott” tizleti modelljét
imitalja: , Ezek vdllalkozok. Nekik a Fold csak egy fejlodd bolygo. Természeti erdforrds va-
qyunk a szamukra. Eld fel a bolygét, s koltozz egqy mdsikra!”

A kortérs gazdasagi-politikai elvekre valé hivatkozas nem kiilonosebben kozve-
tett: az a vilag, amit a film a f@szerepl6k mogé fest, s amelyet 6k maguk sem restek
kommentalni, egyértelmtien annak az 4j vilagszemléletnek a jellemzg&it mutatja,
amely Reagan 1981-es elnokké valasztasaval vette kezdetét. A Televizié Kordnak
ezt a tarsadalmi aspektusat Postman kevéssé dbrazolta, s vele ellentétben a film
igenis el tudja képzelni, hogy a televizion keresztiil gyakorolt hatalom , szdndékosan
akarnd megfosztani az amerikaiakat a vildguk koherens és kontextualizalt megértésétdl.””
Az ekkor hatalomra juté nagyvallalati elit Naomi Klein szavaival

,amellett érvelt, hogy a mohosig és a vég nélkiili profithajhdszas nem olyasmi, ami-
ért mentegetdzni kellene, s6t, éppen ebben rejlik az emberi fejlédés legnagyobb reménye.
A liberalizacié zdiszlaja alatt olyan térvényeket vittek at, mint az adocsokkentés, a sza-
badkereskedelmi megallapoddsok, és az allami tulajdon kidrusitdsa a telefontdl kezdve az
energidn dt a vizig — egy olyan csomagban, ami a vildg legtébb részén neoliberalizmus-
ként ismert.”®

Mikozben ez a gondolkoddasmaéd kétségkiviil hozzédjarult a GDP novekedéséhez,
a szocioldgiai felmérések tantsaga szerint rendkiviili mértékben megnovelte a szo-
cilis juttatdsokhoz val6 hozzaférés lehet8ségeit, ami az osztalykiilonbségek egyre
nagyobb mértéki novekedéséhez, az alsébb osztalyok helyzetének ellehetetlentilé-
séhez vezetett. Az Elpusztithatatlanok név nélkiili f6szerepl6je pontosan ebbdl a ko-
zegb6l szarmazik: a film a bizonytalan munkalehet6ségekbe kapaszkodoé kétkezi
munkdsoknak a létfenntartason alig tdlmutato életét és a varos szélén dsszetakolt
nyomornegyedeket mutatja az , atlagos” emberi élet szinterének, amely a neolibe-
ralis ideolégianak megfelelGen a talélésért valéd piaci kiizdelemként normaliz&lo-
dik: ,a starthoz dllitanak, a jaték neve, dt az életen. De mindenki egyediil van és egyszerre
szeretne célba érni. Tedd meg, amit lehet, de ne feledd, én mindent megteszek, hogy kisziir-
jak veled” - osztja meg az egyik f6szerepl6 az életrdl vallott filozofidjat a baratjaval
(és a nézdkkel), amiben nem nehéz felismerni a szabadpiaci verseny gondolatanak
a kritikajat.

Mikozben mindez ravilagit, hogy a Menekiild emberben, illetve a szérakoztato-
ipar korabeli termékeiben miért olyan kdzépponti jellegti a pénzjutalom fejében
onkéntesen véllalt élet-halal harc, az Elpusztithatatlanok a szérakoztatéiparban
dominénssa valt vizuélis médidnak a tomegek manipuldsaban jatszott szerepét
kissé mas modszerrel, de hasonlénak mutatja, mint a Schwarzenegger-film. A cse-
lekmény szerint az idegen megszallokkal - akik a fentiek alapjan a fels6 tizezer,

% Post™MAN, 1985. 107.
3 KLEIN, 2014. 38.
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a globalis kapitalista elit kevéssé dlcazott metafordi - szembefordulni probalo
gyenge ellenallas kifejleszt egy szemiiveget, melyen keresztiil lathat6, hogy ki az
trlény és ki ember. De ez még hagyjan: a szemiivegen keresztiil lathatéva valik,
hogy a varosszerte mindentitt megtalalhat6 reklamplakatok, tjsagcikkek, de még
a logok és az tizlettabldk szovege mogott olyan tizenetek és parancsok rejlenek,
amelyeknek a hatédsdra az emberek ontudatlanul is engedelmeskednek az trlé-
nyek azon kivansaganak, hogy a cselekedeteik céljanak és értelmének megkérds-
jelezése nélkiil lelkesen belefeledkezzenek a vasérldsba és ezzel még gazdagabba
tegyék 6ket.”

Bar a szublimindlis tizenetek valés problémaként mertiltek fel a korszakban,
a film elérehaladtaval egyre vildgosabb, hogy ezuttal inkdbb metaforaként szol-
galnak a tomegmédia jelenségeinek hipnotikus hatdsara. Rdadasul az a felfedezés,
hogy az tirlények adédja ,,akkor is miikddik, amikor ki van kapcsolva”, leginkabb
agy érthets, hogy a széban forgé ,irdnyitashoz” és ,ellenérzéshez” béven elég
a ,szokvanyos” TV-adas és a média (és nem kell hozza semmilyen speciélis jelado).
Igy tehat az, ami , megfertézte a vezetSink szivét és elméjét és meghdditotta hatalmasok
lelkét”, nem valamiféle misztikus trlényideolégia, hanem a neoliberalis kapitaliz-
mus biopolitikai stratégdi, amely a média csatorndin keresztiil hatnak. Ez az, ami-
nek kovetkeztében, mint a sz6vivé mondja,

,eqy mesterségesen létrehozott ontudat dllapotdban vagyunk, ami dlomnak tinik. A sze-
génység és nyomoriisig egyre né. A faji eqyenldség és az emberi jogok nem léteznek.
Létrehoztak eqy pusztulo tarsadalmat, s mi ebben is a cinkosaik lettiink. Mindent elko-
vetnek azért, hogy az éntudatot teljesen megsemmisitsék. Transzba ringattak minket.
Immadron idegenek lettiink énmagunk szamdra és madsoknak is. Csakis a sajat céljainkra
dsszpontositunk. Meriiljiink alomba, legyiink 6nzok. Eqyre zsugoritjik az alvé kozéposz-
talyt. Mi vagyunk a nydjuk, rabszolgasigban tartanak benniinket. A forradalom...”

Ennél tovabb az adds nem hallhat6. Feltehet6leg azért, mert a , kritikai szemiiveg”
felajanldsan tdl a film nem tudott és nem is akart megoldast kindlni.

¥ A szorakoztaté média szubliminalis iizenetei komoly izgalmakat véltottak ki a 70-es évek ele-
jén. Vo.: Key, 1973. A kommunista beszivargastél valo félelem helyét az az aggodalom vette at,
hogy az indifferens tartalmakat hordozé képsorok kozé olyan - tudatos médon észrevehetetlen
és felfoghatatlan - képeket vagy szoveges felszolitasokat illesztenek, amelyek észrevétlentil ve-
szik rd az embereket a kivanatosnak talalt cselekvésekre. Példaul politikai 1épések megtételére
vagy egyenesen btincselekmények végrehajtasara, mint példaul A mandzsiiriai jeléltben (rend.:
John Frankenheimer, 1962.) vagy a Columbo sorozat egyik epizodjéban. (3. évad 4. epizéd ,, Doub-
le Exposure”, rend.: Richard Quine, 1973.) Vagy egyszertien arra, hogy olyasféle dolgokra vagy-
janak, ami maskiilonben esziikbe sem jutott volna. Az Elpusztithatatlanokban a szubliminalis
tizenetek ez utébbi funkcioval birnak, amellett, hogy tjra meg tGjra engedelmességre, s6t, sok
esetben kifejezetten biopolitikailag dltalanosan kivanatos tettekre szolitanak fel: a ,, Gyere a Karib
tengerre” felirata egzotikus utazasra felszolité plakat mogott példaul ezt mutatja a szemiiveg:
,hdzasodj és szaporodj”, a férfiruhazati aruhaz logéja mogott az olvashaté: , Ne gondolkodj ondllo-
an”, mig a képes magazin oldalain a kovetkez6 nagybetts feliratok ttinnek fel egymads utan: , en-
gedelmeskedj”, ,aludj tovabb”, ,visirolj”, ,ne kérddjelezd meg a tekintélyt”, ,nézz TV-t”, ,ne haszndld
a képzeleted”.
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A hdlozat fogsdgdaban

A 1999-es Mitrixban, amely a halézati kultara sikkesen tjszerti cyberpunk megjo-
vendolése folytan gyorsan kultuszfilmmé lett, a virtudlis valésagot urald és mtikod-
tet6 MI hatalméval szembeszegiil6 ellendllas egyik tagja, Cypher feladja magat és
az informdcioiért cserébe azt kéri, hogy juttassdk vissza a Matrixba. Ami nem mas,
mint a 20. szazadi vilag virtualis masolata, ahol az MI altal tenyésztett és egész éle-
tikben mesterséges méhre emlékeztetd kapszulakban alvé emberek avatarjai ,, élik”
mindennapi életiiket (azt gondolvan, hogy az a valdésag), mikozben a vegetativ
miikodéseik révén nyert elektromos aramot az intelligens gépek hardverei hasz-
nositjak. A szabad emberiség maradvanya a Fold alatt, sztikds viszonyok kozott
tengddik, koziiliik joparan a Matrix fogsagabol probaljak kiszabaditani embertar-
saikat. Veliik szemben az arulé ugyan tudja, hogy a matrixbeli élete puszta illazio,
mindent megfontolva azonban tgy dont, hogy inkdbb virtualis steaket falatozik
a jollakottsag illazidjaval, mintsem, hogy ugyanazok a neuronok a hidny érzetét
kommunikaljak az agyaban (a sivar valésdgban). , Kilenc év utdan tudja, hogy mire jét-
tem ra? Hogy a tudatlansdg dlddsos. Ne emlékezzek semmire, értette. Gazdag akarok lenni.
Szoval valami fontos ember. Mondjuk szinész” - névként pedig a Reagant valasztja.

Ha éppen nem a szubjektiv idealizmus filozéfidja aktualis apotedzisanak tekin-
tik, a Mdtrixban szokés korunk kritikdjat, azaz a , kozosségi” halézatba - vagy eset-
leg kifejezetten a szamitogépes jatékokba - valo belefeledkezés gyakorlatdnak alle-
goridjatlatni.** A gépek rabsagaban lenni ebben az értelemben nem mas, mint az az
uralom, amelyet a sajat eszkozeink gyakorolnak felettiink, amikor olyan kellemes -
bar tobbnyire potcselekvésszert, szublimatorikus - id6toltéseket kindlnak, amely-
lyel a val6 élet nem gyakran kényeztet benniinket. Hamis személyiségek alcdjaban
chateltink ismeretlenek avatérjaival, mikozben az ismer&seinkkel egyre kevesebbet
érintkeziink személyesen.*’ Andrew Keen szerint az a képzet, hogy a digitalis tech-
noldgia ,ellentink fordul”, szintén nem feltétlentil a robotok lazaddsaként értends,
hanem azt a mindennapi tapasztalatot is érzékeltetheti, hogy aminek a demokra-
ciat kellene gazdagabba tennie, az egyre inkdbb a virus médjéra terjedé trollok és
a szamitastechnikai megacégek uralmanak kedvez.” .*?

Ha igy fogjuk fel, az embereket ,rabsagba” taszit6 MI megszemélyesités, em-
beri szandék tulajdonitésa , a targyak hatalmanak”, hogy annak a Baudrillard-nak
a kifejezésével éljek, akinek a konyve (A szimuldkrum elsébbsége) a filmben is felvil-
lan.® Ugyanez a mozzanat azonban masképp is értelmezhets: megszemélyesités

40 GunkeL, 2008; ScHucHARDT, 2003; YiLmaz, 2006.

41 TURKLE, 11.

42 KEEN, 96.

# Baudrillard elmélete a valosagnak a reprezentacio éltali eltorl6désérdl - és a média ebben jat-
szott szerepérdl - meghatarozo lehet a film értelmezésében (gondoltdk ezt az alkotok és egyes
kritikusok). A filozéfus az iraki hdbort kapcsan lett maga is celebritas, amikor kitartott amellett,
hogy a haborti ,nem tortént meg” (s ez az éllitdsa mar csak érthetetlensége miatt is nagy port
kavart). Pedig Baudrillard , ezzel csak arra probalt ramutatni, hogy a hdboriit médialdtvanyossigként
vezényelték le. Szimuldaciokkal és haboris jitékokkal késziiltek rd, és aztan a nagykézonségnek is 1igy talal-
tak, mintha csak szimuldcio volna: egy 1ijsagirok dltal felfiijt és l6vedékekre szerelt kamerdkkal bemutatott
médiaesemény, egy videdjaték. A valds erdszakot feliilirta az elektronikus narrativa - azaz a szimuldcio.
[...] Baudrillard egy vagy két évtizeddel megeldzte a ,virtudlis valdsiggal” kapcsolatos elgondoldsokat.
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helyett éppenséggel targyiasitasként is felfoghato, ha az MI altal az emberek , ke-
zelésére” kidolgozott rendszert a modern governmentalitds metaforajaként értel-
mezziik. Ebben a megkozelitésben lesz igazan jelentésége annak, hogy az emberek
elpusztitidsa helyett (amely oly sok sci-fiben jellemzgje a robotok uralméanak) a gé-
pek az emberek testének a munkajabol élnek (ahogyan ezt a mindenkori t6kés elit
teszi), a vilagot a mai fogyasztéi tarsadalomhoz hasonlé kornyezetként feltiintetd
Matrixot pedig csakis azért hoztak létre, hogy a ,munkasoknak” még almukban se
jusson esziikbe ldzadni a rendszer ellen. A Matrix ekként nem mads, mint a modern
feltigyeleti hatalom mitikodésének a példazata, amely a fegyelemért cserébe jutal-
mat, azaz jolétet kinal a rendszert mtikodésben tarté egyéneknek, akiknek a rend-
szerhez val6 ragaszkodasat kiilon meger6siti az illazid, hogy szabad akaratukbdl
élnek ott és gy, ahol és ahogy élnek.

Taldn nem véletlen, hogy egy évvel kordbban A Truman Show egészen hasonlo
problémakat vetett fel - pedig a szamitégép és az informatika mint olyan szinte
semmilyen szerepet nem jatszott a narrativaban. A vizuélis technolégia annal in-
kabb: a Truman Show cimszerepl6je ugyanis gyermekkoratol kezdve egy valosags-
how sztérja. Rajta kiviil mindenki szerepet jatszik, 6 maga az egyetlen, aki sajat ma-
gat adja, nem tudvan, hogy ezzel latvanyossagot és szérakozast kindl a show tobb
millié nézéjének.* A film els6 pillantdsra a szorakoztatéipar mogott all6 lelketlen
profithajhaszast, a néz6k voyeurisztikus igényeinek az erkolcsi érzék f6lé helye-
zését pellengérezi ki, mikdzben hitet tesz a lankadatlan szabadsédgvagy mellett,
amely a f6szereplét attol kezdve jellemzi, hogy sejteni kezdi, rabsdgban van. Am
ahogyan az el6bbi esetben, ezuttal is lehetséges a filmet allegorikusan értelmezni.
Ha a valdésagshow diszletét a valédi vilag modelljeként fogjuk fel - amiben egyéb-
ként a valésagshow legf6bb vonzereje all - a rabsag/szabadsag kérdése egészen
mas jelentést 6lt, mint akkor, ha a f6hés fejlédésének vagy kiteljesedésének korlata-
it a kisvaros fizikai korlataiban latjuk megnyilvanulni. Az ultramodern és komplex
vizualis technol6gia, amelynek segitségével a sorozatot felveszik és sugarozzak,

A popkultiira Andy és Larry Wachowski Matrix cimii filmjével tisztelgett eldtte [...] ahol a hacker hds, Neo
(Keanu Reeves) a tiltott szoftverét a filozofus egy tiregesre kialakitott kétetében helyezi el, a ldzaddk vezére,
Morpheus (Laurence Fishburn) pedig Baurillard egy hires monddsit idézi: "Légy tidvizolve a valdsdg si-
vatagdban.” Baudrillard-t felkérték a folytatdsban vald részvételre is, de 6 nem dllt rd. Késobb azt dllitotta,
hogy a Matrix rosszul értelmezte 6t: "A film legzavarbaejtobb része, hogy a szimuldcio ijszerti problémdjdt
Osszekavartik a klasszikus, platonista megkdzelitéssel.”” PooLE, 2007.

# Mint Dietmar Kammerer megjegyzi, Peter Weir mozija nem az els6, amelyben a média és
a megfigyelés kéz a kézben jarnak. Evtizedekkel kordbban foglalkozott ezzel a téméval a The
Secret Cinema (rend.: Paul Bartel, 1967.), a Szia, anyu! (Hi, Mom! Rend.: Brian De Palma, 1970.)
vagy a Haldl egyenes addsban (Death Watch, rend.: Bertrand Tavernier, 1979.), ahol a f6szerepl6
mindannyiszor akarata ellenére keriil a szérakoztaté média kozéppontjaba. (KaAMMERER, 2012.
103.) Ezen kiviil az er6szakos vagyakat szublimdlé (vagy ekképp értelmezett) valdsagshow
ijnak tekintett média tomegessé vélasdnak ,eseményével” esik egybe és erre latszik reflektalni.
Ilyen a 20. szazadban A tizedik dldozat (La decima vittima, rend.: Elio Petri, 1965.), a 21. szdzad
forduléjan pedig a Battle Royale (rend.: Kinji Fukasaku, 2000.), a Series 7 - Contenders (rend.: Daniel
Minahan, 2001.) vagy A John Malkovich menet (Bein John Malkovich, rend.: Spike Jonze, 1999.), bar
ez utébbiban nem az erészakos, hanem a voyeurisztikus vdgyak domindlnak és a virtualisan
megélt més identitasok lehet&sége a csabito.
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a Truman viselkedésére tett hatdsét tekintve nem csupan a szérakoztatéipar, ha-
nem a , lakossdgot formalo és manipuldlo virosi megfigyeldrendszerek miikodését is jellem-
zi” % A narrativa soran kivilaglik, hogy Trumant sajat normakovetése akadalyozza
abban, hogy kitorjon a rabsagboél, ami szdmara a ,normalitds” vildga - s amelyet
ekképp a megszokds rabsaganak is nevezhetnénk. S amely nem azért ,latszatvi-
lag”, mert Truman kivételével mindenki csak szerepet jatszik benne, hanem azért,
mert még Truman is szerepet jatszik benne. Az elvarasoknak valé megfelelés, il-
letve a kudarctdl és a fdjdalomtdl valo félelem zérja ki a ,szabadsag” lehet6ségét
- amit a varoson kiviili vilag jelképez. Ha a filmet 6sszevetjiik az el6z6ekkel, szé-
mos kulonbségiik ellenére is lathato, hogy az ,trlények” altal manipulalt tomeg-
hez vagy a Matrix lakosaihoz hasonléan Truman is ,eqy mesterségesen létrehozott
ontudat dllapotdban van, ami dlomnak tiinik”. S amelyben a polgart az 6nuralom tartja
fogva - amit a Matrixban tobbek kozott az érzékeltet metaforikusan, hogy az ava-
tarok szuperhésképességekkel birnak - de csak ha megengedik maguknak, hogy
elhiggyék: , ez nem a valdsig” .

A Matrixbol telefon segitségével lehet kitdrcsazni a valddi vilagba. Mindez
a modem miikodését idézi, amely ebben az id&szakban - kiépitett infrastrukttra
hianydban - még igencsak gyakori volt az internethasznaléknal. A filmben kiemelt
pillanat, amikor a f6szereplé Neo egy kihtzhaté Nokia telefont kap az ellenallas
vezérétdl, hogy a Matrixon beliilr6l kommunikalni tudjon a Matrixon kiviili embe-
rekkel. A mobil hasznélata rendkiviil kockédzatos, hiszen a Matrix tigynokei, azaz
a rendszer olajozott mtikodésére vigyazé algoritmusok azonositani tudjak a hivas
helyét. Ennek kovetkeztében pedig el tudjik fogni a behatol6 ,terroristakat” is.
Vagyis, bar a mobiltelefon 1999-ben még messze volt att6l, hogy a halézat kiter-
jesztéseként és hordozhato, személyre szabott kiszervezéseként miikddjon, a film
megelSlegezi azt a szerepét, hogy a nemzetbiztonsagi célokra is felhasznalhato
ellendrzés legf6bb eszkoze legyen, ami par évvel késébb nagy viharokat kavaré
problémava valt.

Mindazonaltal ugyanez a telefon a filmben egyértelmi termékelhelyezésként is
funkcional: Neo mintegy ajandékként, dobozban kapja meg a kis masinat, amely-
nek Gjszerti aramvonalas formaja nyilvanval6éan lenytigozte a néz6éket, hiszen a ti-
pus eladasi ratdja latvanyosan megugrott. A filmbeli Nokia mobil az aktualis vilag
néz6i szamara ekként ugyantugy miikodik, mint a virtudlis steak az arul6 szdmara
afilmen beliil: az a csdberd, amellyel bevonzzak az embereket a halézatba, nagyobb,
mint a szabadsag elveszitésétsl valo félelem. Ami igencsak megkonnyiti azoknak
az er6knek a dolgat, amelyeknek - a filmbeli Matrixban vagy a valé vildgban - az
egyének ,hasznossaganak” a fokozasa az érdeke, hacsak nem vessziik komolyan,
hogy a mobiltelefon - a steakkel ellentétben - a szabadsagharc eszkoze is egyben.
A hackerkultarét, amelynek Neo is a része a Matrixban, az Internet megjelenése 6ta
a hatalomnak val¢ ellendllds vagéany aurdja lengi be. Ha a technolégia druva valva
a fogyasztok kezébe kertil, vajon nem jarulhat-e hozza, hogy az ellenérzés konnyen
centralizélhat6é panoptikus folyamatait a szinoptikus mechanizmusokkal korrigal-
ja - valamiféle status quot kialakitva, ahogyan az a franchise végén az emberek és
a gépek kozti hdbordban is torténik?

4 Frrcy, 2019.
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A kir, amely egy 2017-es disztopikus film a kozosségi média éltal uralt kozeljo-
v6nkroél, ehhez meglehetésen hasonl6 képest fest. Ebben a filmben nincs 6ntudatra
ébredt MI, apokalipszis, embertenyésztés, sem virtualis vilagokba neurotransz-
mitterek segitségével becsatlakozott megvaltéfigurak, és - talan részben ennek ko-
szonheten - a fogadtatasa sem volt kifejezetten j6. Mégis, a benne felvazolt vildg
a Matrix viziéjanak egy valdszert és val6szinti megval6sulasaként is értelmezhetd.
Ahogyan a Truman Show is valdra vélik benne - anélkiil, hogy egy koltséges disz-
letvarost kellene hozza épiteni és valakit meggy6zni rdla, hogy ez a vilag egésze.
A kor egy fiatal n6, Mae , karriertorténete”, aki elkezd egy sikeres és felkapott, on-
line szolgaltatasokat kindlé amerikai cégnek dolgozni. A cég - azaz a Kor - abban
Gjszerl, hogy egy egységes operacids rendszer révén egyesiteni kivanja az olyan
digitalis szolgaltatasokat, mint amilyeneket a Facebook, a Google, az online ban-
kok és internetszolgaltatok nyujtanak.

Mae munkdja tigyfélszolgalatosként nem mds, mint a masokkal valé online
kommunikacié (amelynek a sikerességét egy algoritmus valés idében méri és jel-
zi), de a felettesei figyelmeztetik, hogy a Kor hal6zataban val6 lelkes maganjellegiti
kommunikécié a munkatarsaival ugyanigy a munkaja része. Ennek hatékonyséagat
- ,népszertiségnek” becézve - szintén méri egy algoritmus, s a lany profiljan ez
jol lathatdan fel is van tiintetve. A latvanyos kovetkezmény, amit a megfigyelés
,tarsadalmi koltségeinek” is hivnak, de ami itt lathatéan inkdbb maga a cél (amire
kolteni érdemes), ,,a viselkedési igazodds és konformitds, az dszinte cselekvés gatldsa, az
oncenziira, a maganélet és az autonomia elvesztése” *

Az elvarasoknak valé megfelelési kényszert”” még inkabb fokozza és megerd-
siti a Kor altal kifejlesztett miniattir és olcso, tiin. SeeChange kamerak bevezetése.
A vezérigazgat6 szerint ezek az eszk6zok nem csupan a rendfenntartasban hasz-
nosak, hanem azért is, mert segitségiikkel egyszeriben elérhetévé (és megvasarol-
hatovd) valnak addig nehezen hozzaférhet6 maganjellegti informéciok vagy épp
tapasztalatok, amelyek masok szérakozasahoz jarulhatnak hozza. A Kor vezets-
sége a ,tudas alapveté emberi jog” szlogen hangoztatasatol az atlathatésag egyre
radikalisabb igényének megfelel6en rovid tton ,a titok hazugsag” elv hangoztata-
saig jut, azaz eléri, hogy csakis a teljes , atlathatésag” mindsiiljon etikailag helyes
viselkedésnek. Ahogyan a korabbi filmekben, gy itt sem er&szakkal probaéljak
a ,helyes tton” tartani a polgarokat, hanem a hatalom é&ltal kivanatos jellemz&k
normaélisként val6 beallitasa és az emberek normakovetésre valé hajlaménak a ki-
hasznalasa, illetve serkentése az, amivel elérik az 6nkéntes engedelmességet. Mae
végil maga véllalkozik rd, hogy a SeeChange kamerdk segitségével nyilvanossa
tegye az élete minden pillanatat - azaz Trumannal ellentétben immar tudatosan
tegye magat egy valoésagshow sztarjava.

A buintetés kilatasba helyezése helyett inkabb a jutalom igérete a jellemz&: Mae
példaul akkor vélik a Kor feltétlen hivévé, amikor megtudja, az egészségbiztosita-
sa fedezi a sclerosis multiplexben szenvedd apja kezelésének koltségeit. De a Kor
melletti elkotelez6désében éppligy szerepet jatszik a cég ultramodern iméazsanak
a vonzereje, mint Cypher esetében a steak, a Matrix ezredvégi nézdje szamara

4 SzEKELY, 2014. 10.
V6. HaN, 2017. 10; Marwick, 2012. 381.
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pedig az éppen legtjabb Nokia telefonmarka. Mae barétai hidba hangstlyozzak,
hogy a Kor ,veszélyes” a magéanéletre. Az ellenérzés ,erészakossagéara” valo hi-
vatkozas eldszor siiket fiilekre talédl, hiszen

, mindennapi életiink soran sem azt tapasztaljuk, hogy a maganéletiinket ,megtamad-
tak”: szo sincs rola, hogy el akarndk rabolni azt eqy ellendllo és méltatlankodo kézdsségtol.
Inkabb arrol van szo, hogy a maganélet eqyre kevésbé maganélet azoknak a kiszamitott
erdfeszitéseknek kdszonhetden, amely az egyéneket olyan kontextusba helyezi, amelyben
személyes adataikat dnszantukbol cserélik kiilonbozo drukra és elénydkre. A feltigyelet
tovdbbra is jellemzd politikdja ennélfogua nem erének erejével ,fog el” adatokat, hanem
kiilonbozd inditékok és jutalmak kilatasba helyezésével éri el, hogy az egyének onként
dtadjak a kivant informdciot. A feliigyeletért cserébe sziamos kivanatos tevékenységbe
lehet belefeledkezni vagy éppen ez az dra, hogy részt vehessiink a modern életet lehetdvé
tevd intézményekben.”*®

Csak néhanyan merik hangoztatni, hogy a Kor ,egységesit6” torekvései és a vé-
leménykiilonbségek elnyomasa a diktatdra felé vezetnek (amely meglatds , he-
lyességét” a film azéltal is jelzi, hogy a vezérigazgato jellegzetes lelkesité el6ada-
sai sordn a tomeg ahhoz hasonlé szlogeneket harsog, mint amilyenekkel Orwell
Oceéniajaban probaéljdk rovidre zarni az emberek gondolkodasat). A zsarnoksag
veszélyérdl végiil csakis azéltal lehet meggy6zni a tomegeket, hogy kiszivarog-
tatjak: a Kor vezet6i visszaélnek az altaluk megfigyelt és kereshet$ formaban le-
mentett adatokkal és azokat a profit novelésére és politikai zsarolasra hasznaljak,
,a részvétel és az emancipdcio divatos kiilsdségeit magukra 6ltve és a kortdrs aggodalmakra
hivatkozva s azokat kihaszndlva, mig a valodi tevékenységiik rejtve marad” *

A Matrixbol csak komoly aldozatok aran lehet megszokni. A Truman Show és
A Kor hasonléan aggalyosnak mutatja az erre val6 torekvést, még ha fegyveres
Osszecsapdst nem is prognosztizalnak. Mae baratja karambolozik, amikor a meg-
figyelésére buzditott polgarok kovetni kezdik. Haléla azt jelzi, hogy a rendszerbél
valé kilépés lehet8sége egyre sztikiil: a keresGalgoritmusok el6l lehetetlen elbajni,
kiilondsen, ha azok adott esetben az utcai jarékel6k tekintetébe szervezédnek ki.
Mig a Matrixban az tigynokok, azaz a megszemélyesitett keresérobotok alkalma-
sint a Matrix felhasznalénak avatarjat veszik kolcson, hogy lefiileliék a rendszert
szétzilalni kivano ,terroristakat”, a Korben a felhasznalok sajat joszantukbol és
tiszta joéindulattdl hajtva keresik meg az ,analég moédon” él6ket és a rendszerbe
(be) nem csatlakozokat: hiszen ,a titok hazugsag”, a hazugsag pedig btin. Igy valik
valéra az az orwelli szlogen, miszerint , a szabadsdg: szolgasiag”.

A szabad akarat a 21. szdzad mozijaban

A bevezetésben mar emlitett Kiilonvélemény rendér f6szereplGjének elraboltak
a kisfiat, akit nem sikeriilt megtalalnia. Ezért szabadideje nagy részét azzal tolti,

4 HaGGErTY-ERICSON, 2008. 12.
49 ZuBorr, 2018. 14.

260 [SiC]| i 72. (2020)



FELUGYELET ES JUTALOM

hogy egy hologramos kivetitérendszeren jatssza djra kozos életiik legszebb pil-
lanatait. Néhany jelenetben bepillantast nyerhettink a jovébeli szérakoztatéipar
kinalataba is: a legkelendébbnek egy olyan gép tlinik, amely szintén hologramos
szexudlis élményt kinadl a vendégeknek. Vilagos, hogy az informatika fejlédése
a fogyasztoi vagyak kielégitésével egyszerre jarul hozzéd a gazdasag novekedésé-
hez és a polgérok (vélt és a gazdasagi fejlédéssel szoros Osszefiiggésben allonak
gondolt) j6létéhez. Bar a film kifejezetten tolakodénak mutatja a magénélet terébe
kéretlentil befurakodé reklamok 6zonét, megfontolando, hogy a GAP tizlet szere-
peltetése a filmben maga is efféle reklamnak tekinthetd. A filmet rendez6 Spielberg
nem el6szor hasznalt ilyen mddszert a bevétel novelésére, amidta az E.T.-ben al-
kalmazott , termékelhelyezés” révén - melynek sordn a f&szerepld kisfia Reese’s
Pieces cukorkaval csalogatja el6 a foldonkiviilit - a koltségvetés mintegy egydtodét
sikertilt biztositani.®

A varosokban kamerak, vidéken drénok azonositjdk az embereket a sze-
miik alapjan, az adllampolgarok tehét allandoé feltigyelet alatt allnak, ugyanakkor
a , problémasabb” korzetekben rutinszertien razzidkat is tartanak, amelyek soran
a lakasok legeldugottabb zugaiba is bejut6 robot-pékok azonositjak a polgarokat
a retinafelismerd rendszer révén. Amit a btinozék (és masképp-gondolkozok)
persze szintén a technolégiai fejlesztések igénybevételével probélnak kijatszani:
héstink példaul a latszat ellenére nem Mr. Yakamoto: Andertonnak hivjak, és egy
illegalis mtitét soran cseréltette ki a szemeit egy valdszintileg korabban elhalalozott
driemberére, hogy elkeriilje az elfogésat és a felelgsségre vonast egy allitélagos
btincselekményeért.

A nagysikert filmmel kapcsolatos interjikban a film alkot6i nem titkoltdk, mi-
lyen tarsadalmi veszélyekre kivantak ezzel felhivni a figyelmet, de mivel a téma
amugy is napi politika része volt - mint mar volt réla sz9, a film egy évvel a szeptem-
ber 11-i terrortamadas utan kertilt a mozikba - meglehetésen vildgos volt bizonyos
jelenetek az allamnak a terrorellenes torvények éltal lehetévé valt beavatkozasi le-
hetGségeivel valo osszeftiggése. Nemcsak a film hattérvilaga, hanem a cselekmény
is a panoptikus ellenérz6 hatalom altal jelentett , biztonsag” problémas jellege koré
szervez6dik, bar ez mar kevésbé nyilvanvalé. A jovébeli er6szakos eseményeket
megérz6 - s mint kidertil, biotechnolégiai eszkozokkel megalkotott - mutans mé-
diumok, a , precogok” vizudlisan megnyilvanulé (a jovét mozgoképekben meg-
mutatd) képességeit kihasznalva a rend 6rei immar képesek azel6tt letartdztatni
a btinelkovetSket, miel6tt azok egyaltalan elkovethetnék a biintettet. Hidba artat-
lan Anderton egyelére, a precogok altal megjésolt btinét az intézményileg hitele-
sitett rendszer itélete szerint feltétlentil el kell kdvetnie a kozeljovében, és igy mar
azel6tt biintethetd, hogy valéjaban barmilyen sérelem esne a torvényen.

A predetermindcié gondolataval jatszoé fikcidk a 20. szdzad végétsl kezdve meg-
szaporodtak, amit gyakran a filmeket lejatszé vizualis eszkozok medialis logika-
janak, a digitdlis médiumokra valé attéréssel pedig leginkabb a szamitégépes ja-
tékok logikdjanak a filmekbe val6 beszivargasanak tudnak be.”' Az Idétlen iddkig™

% https:/ /www.wired.com/2015/03/ et-gadgets-and-gear/ (Utolsé letsltés: 2020. junius 7.)
5 Dupas, 2012; DraGON, 2011.
%2 Groundhog Day, rend.: Harold Ramis, 1993.
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(1993) sikere utan, amelynek a mozikba kertiilése egybeesik az els6 szamitégépes
jatékok népszertivé valasaval, szamtalan film cselekménye épiil arra, hogy mi tor-
ténne, ha valaki a multba visszakertilve Gjra (majd tjra és Gjra) megprobalhatna
cselekedetei révén megvaltoztatni azt a jovot, amelynek egyes verziéi mar isme-
retesek. A Lé meg a Lola*® (1998), a Forriskod> (2011) vagy a szintén Tom Cruise
f6szereplésével késziilt A holnap hatira®™ (2014) cselekménye a Kiilénvéleményéhez
hasonléan arra épiil, hogy vajon a f6szereplének (djra és tjra probalkozva) sike-
riil-e megakadalyozni azt a tragikus eseményt, amelynek bekovetkezte latszolag
elkertilhetetlennek latszik. Hihet6nek ttinik, hogy ami els¢ pillantasra a predeter-
mindcio és a szabad akarat filozéfiai problémajanak ttinik, az valéjaban a szamito-
gépes jatéktapasztalat hatdsa, hiszen pontosan ez az a médium, ahol a jatékost az
vezeti el a sikerhez, hogy az ismételt bukasok és kiesések soran megtanulja, hogy
milyen cselekvési sémak azok, amelyeket kertilnie kell.

Ugyanakkor ahogyan a Macbeth, igy talan a Kiilénvélemény szabad akarat-prob-
lematikdja sem tudhat6 be kizarélag a jatékoknak. A blinmegel6zés azon sajatos
verzidja, amely a Kiilonvélemény magjat alkotja, s amely egy kiszamithatatlan és
misztikus mutacidra épiils, ennek kovetkeztében minden valésédgalapot nélkiiloz-
ni latsz6 fantazianak ttinik, sajatos forméban tér vissza az Amerika-kapitiny: A tél
katondja (2014) cim@ opuszban - amelyet a kritikusok tobbsége a Kiilonvéleményhez
hasonléan szintén a terrorizmus-ellenes torvények altal jogilag is lehetségessé valt
megfigyel6allam altal jelentett veszély el6térbe kertilésének dokumentumaként ér-
telmez.* Es ennek az értelmezésnek éppen a biintetés azon sajatos koncepcidja ad
alapot, amely Spielberg sci-fijében a legmisztikusabb elem. A tél katondjiban a vilag
biztonségat a (beszivéargott ellenség éltal manipulalt) kormany dgy proébalja ga-
rantélni, hogy elinditjak a Vizié Projektet, amelynek keretében repiil6gép-anyaha-
jokat épitenek, amelyek Fold kortili palyéra allva mtiholdas kamerak segitségével
folyamatosan nyomon kovetik a politikai értelemben , veszélyes” egyéneket, hogy
azutan a megfelel6 helyzetben egyszerre ki is 16hessék 6ket, egyazon pillanatban
elimindlva mindenkit, aki az dllam biztonsagara veszélyt jelent.” Ezt a hihetetlen
volument, technolégiai fejlesztést és befektetést igényl6 beruhazast a titkosszolga-
lat vezet6je olyan csodélatos eredménynek latja, hogy a hazaszeretet etalonjaként
ismert Amerika kapitanyt is biiszkén beavatja: ,, A miitholdak azonositjdk a terroristat,
miel6tt az el6biijna a rokalyukbol. Megeldzhetjiik a biincselekményt, miel6tt elkdvetnék.”
A masodik vildghabort analég technolégidjahoz és ok-okozati logikajahoz szokott
szuperh6s azonban nem is leplezi a felhdborodasat: , Azt hittem, a biintetést megeldzi
a biint!” S amikor a nemzetbiztonsagi {6nok azzal védelmezi a projektet, hogy csak

% Lola Rennt, rend.: Tom Tykwer, 1998.

5 Source Code, rend.: Duncan Jones, 2011.

% Edge of Tomorrow, rend.: Doug Liman, 2014.

% MCSWEENEY, 2019.

% Charlie Savage szerint ,a huszonegyedik szazadi technologia a szeptember 11. utin gyakorlatilag
korlatlan koltséguetéssel kiegésziilve azt eredményezte, hogy az amerikai kormdny megfigyeld karja
leviatdnnd novekedett”. (SAVAGE, 129.) Az a naci szervezet, amely az Amerika kapitany-filmek
szerint az elnyomads iranyéaba vezet6 politikai dontések mogott all, a ,Hidra” névre hallgat, azaz
éppugy egy sokfejti (?) tengeri szornyrdl kapta a nevét, mint amilyennek a bibliai Leviathant
elképzelik - mely szorny a politikai diszkurzusban Hobbes 6ta azt a lehet&séget szimbolizalja,
hogy az éllam esetleg visszaél a raruhédzott hatalommal.
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igy tudjak megvédeni a szabadsagot, a kapitany igy valaszol: ,Ez nem szabadsag ...
ez terror.”

A még el sem kovetett blin megel6zésének programjat mindazonaltal ezuttal
nem olyan , misztikus” jelenségek segitik el§, mint a precogok. A Vizié Projekt
létrehozéasaban segédkezé egyik tigynok a kdvetkez6képp magyardazza meg, ho-
gyan lehetséges a jovébeli ,terroristak” beazonositasa: ,a banki kivonatok, az orvosi
leletek, a partszimpadtia, az e-mailek, a telefonhivdsok, sét, még az atkozott felvételi pontszd-
mok is elérhetdek!”, és csak egy prediktiv algoritmus kell, ami ebbél kikalkulalja, ki
a potencidlis btinelkovets. Vagyis az 6tlet valéjaban annak az atirata, amit Zuboff
a ,feltigyeleti kapitalizmus” legf&bb, miikodé stratégidjaként ir le, s ami nem mas,
mint hogy , az emberi tapasztalatot nyersanyagnak tekintve és viselkedési adatokka alakit-
va” az adatokat ,a viselkedés eldrejelzésére haszndljdk, s az ebbdl megjosolt termék-eldre-
jelzést értékesitsék a piacon”® A tél katondjiban dbrazolt Vizié Projekt fel6l olvasva
vilagossa valhat, hogy a Kiilénvélemény Precrime-projektje is a feltigyeleti kapitaliz-
mus - a mindent athato ellen6rzés révén - a szabad akaratot alapjaiban manipuldlé
és igy , determinal6” modszereinek egy misztikus és utépisztikus, am éppen ennél
fogva figyelemfelhivé megjelenitése.

Mig a Kiilénvélemény a szeptember 11. utani terrorizmus elleni rendelkezésekb6l
meriti az ihletet és a megel6z6 biintetés fikcidjat ,a terror elleni hdabortaban” alap-
vetének gondolt ,, megel6z6 csapas” gondolata inspiralhatta, A tél katondja forga-
tokonyvének irasa egy olyan médiadiszkurzus kells kozepén folyt, amely erésen
ezeknek a rendelkezéseknek a politikai kovetkezményei koriil forgott. A 2013-ban
kipattant szivarogtatasi botranyok: a Manning-tigy és a Snowden-aktak elhirestilé-
se tagadhatatlanna tették a figyelmeztetés nélkiili lehallgatas és az adatbanyészat
azon kiterjedt gyakorlatat, amelyek a nemzetbiztonsag és egyes gazdasagi jatéko-
sok szamara valéban elérhet6vé tette az olyan személyes adatokat, mint ,a banki
kivonatok, az orvosi leletek, a pdrtszimpdtia, az e-mailek vagy a felvételi pontszamok”.>
A tél katondja a panoptikus hatalomnak a vizualis és informéacios technoldgia révén
val6 kiterjedését a szuverén hatalom burkolt formaban valé visszatéréseként érzé-
keli. A f6szereplSk ezekkel a panoptikus modszerekkel a szivarogtatasi botranyok
kapcsan korvonalazédott szinoptikus stratégidk alkalmazasaval széllnak szembe:
a Hidra vezet6jének végs6 bukasat az jelzi, amikor a sotét oldalra allt kormany-
er6kkel szembeszegiil6 kémno feltolti az internetre a Vizié Projektrdl rendelkezés-
re all6 adatokat. A panoptikus és a szinoptikus hatalom ebben a pozitiv befejezés-
ben kioltjak, semlegesitik egymas szerepét.

A két évvel kés6bbi Jason Bourne nagyjabol tigy viszonyul ehhez a filmhez, mint
A Kor a Matrixhoz: realisztikus, néhol mar-mar dokumentarista stilusban dbrazolja
azokat a hatalmi stratégidkat, amelyeket a korabbi film stilizaltan, metaforikusan
és hiperbolikusan mutatott be. A Jason Bourne egy olyan franchise része, amelynek
a CIA altal kiképzett bérgyilkos tigynok f&szerepl&je a hatalommal visszaélé , gaz-
dai” ellen fordul. A toposz korantsem 4j, tobbek kozt A tél katondjinak a f6szerepl6i
is ebben a helyzetben vannak, ugyanakkor mégiscsak érdekes, hogy mindkét film
cimszereplGjét az akarata biotechnolégiai befolyasolasaval, a tudata médositasaval

%8 Zusorr, 2018. 12
5 V6. MCSWEENEY, 2019.
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és az ennek megfelel6 hamis identitas alatt kényszeritették erkolcsileg kétes politi-
kai btincselekmények végrehajtdsara, mikozben a kinyomozandé btincselekmény
szintén mindkét filmben a ,szabad akarat” manipulédcidjanak kérdésével foglal-
kozik - ezuttal tomeges mértékben. Ez mindkét filmben a dataveillance, a digitalis
adatgyfjtés problémaja révén tematizalodik.

A Jason Bourne kozéppontjaban egy, a nemzetbiztonsag és egy feljovében levé
- a Facebook és a Twitter mintdjara elképzelt - nagy kozosségi médiavallalkozas
kozotti paktum all. Ennek a paktumnak az értelmében a kozosségi oldal a felhasz-
nalék beleegyezése nélkiil, tehat az akaratukon kiviil gytjt és szolgaltat adatokat
a CIA részére (szintén a terrorista fenyegetés elharitasanak céljabol), amely cserébe
pénzeli a céget és vezetdit. Zimmer szerint a filmipar legalapvetSbb stratégidja nem
mads, mint hogy a néz6t cinkossa tegye a panoptikus hatalomnak a (mds) embe-
rek életére iranyulo figyelmében (amelynek modern példajaként éppen a Bourne-
ultimitumot® hozza fel). A vizsgalt filmek fékusza ugyanakkor, tgy ttnik, éppen
ennek az akaratlan cinkossagnak a problematikussdgara iranyul. A Jason Bourne-
ban a szinoptikus rendszereknek a kozosségi platformok altal képviselt ,felsza-
badit6” potencidlja is kérdésessé valik, amennyiben ez utébbi, mint a paktumbol
lathatoé, konnyedén a centralizélt panoptikus rendszer ald csatornazhato, féleg,
ha az ehhez sziikséges technoldgia olyan koltségessé valik, hogy csak az allami
pénzek mozgositasaval biztosithat6. Az igy omnipticonna val6 rendszer fenyege-
tését mindazonaltal eztttal is a ,szinoptikus tekintet” haritja el: Bourne az ellene
tervezett cselszovést a film végén egy mindenki szdméra hozzaférhet6 egyszert
kézikamera-felvétellel leplezi le; a film lathatéan nem tud jobbat, mint visszatérni
a gondolathoz, hogy ,az egyszerii emberek szamdra is konnyen hozzaférheté médiumok
képesek demokratikusabbd tenni a kultiirdat” . A jovét mind A tél katondja, mind pedig
a Jason Bourne a feliilr6l és alulrdl jové hatalmi stratégiak koevoltcidjaként vagy
fegyverkezési versenyeként képzeli el.

Ahogyan az ugyanebben az évben a népszerli szamitégépes jaték alapjan ren-
dezett Assassin’s Creed (2007) is, amelynek torténete szerint a templomosok szekté-
ja és az assassinok (bérgyilkosok) titkos testvérisége a civilizacié hajnala 6ta kiizd
egymassal egy ereklye, a titokzatos édenkerti Alma birtokldsaért. A templomosok
a tomeg feletti uralomra vagynak, mig ellenfeleik ezt minden eszkozzel igyekez-
nek megakadélyozni, s nem kell tisztelniiik sem a torvényt, sem az erkolcsot. Ha
ugyanis a templomosoké lesz az Alma, tudjuk meg a film elején, , elpusztitanak min-
dent, ami az utjukban dll. A tiltakozdst, az eltérd véleményt, a gondolat szabadsdgat.”

Bar a gonosz vilaguralomra val6 torekvése és ebben valamely fétis igénybevéte-
le a fikciok torténetének egyik legrégebbi toposza, relative tjdonsag, hogy az alma
itt egy olyan biotechnolégiai eszkozként jelenik meg, amely azaltal hivatott bizto-
sitani birtokl6i hatalmat, hogy képes moédositani az emberek viselkedését és végle-
gesen torolni a szabad akarat igényét - amit a biohatalom végsd, mitikus céljanak
nevezhetnénk. Es bar ez a film altal prezentalt formaban kifejezetten a fantazia ter-
mékének tiinik, egy efféle eszkoz valdban a kutatas targya, ha azokra a gyogysze-
részeti projektekre gondolunk, amelyeknek a Prozac vagy a Ritalin is koszonhetd.

% The Bourne Ultimatum, rend.: Paul Greengrass, 2007.
o1 MEyrROWITZ, 1985. 16.
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Maris vannak olyan pszichtrop szerek, amelyek képesek befolyasolni a tudatot
és ezaltal az elfogadott normdakhoz igazitani a viselkedést. Nyilvan nem véletlen,
hogy az Assassin’s Creed korunkban jatszodé részeiben a templomosok egy kés6i
leszarmazottja egy olyan orvosi kutatds kisérleti egerévé teszi az assassinok kés6i
leszarmazottjat, amelynek célja ,az emberi faj tokéletesitése”, s amelynek soran azt
vizsgaljak, hogy milyen sszefliggés van a btindzésre valé hajlam és a genetikai
felépités kozott, hogy ezaltal , eltiintessék az erdszakot a foldrél”. Nem sokkal kés&bb
egy bizottsagi meghallgatast lathatunk, ahol a templomosok vezetgje igy érvel: , az
antiszocidlis viselkedés gazdasdagi hatdsa tavaly kilencbillio dolldr volt. Képzeljék el, ha ezt
a rengeteg pénzt hasznos célokra fordithatndank.”

A rend f6nokndje szerint felesleges a kutatas, ugyanis, mint mondja, , mdr gydz-
tiink. Az embereket mdr nem az alapvetd jogaik, csak az életszinvonaluk érdekli. A vildg
kinétte az olyan eszményeket, mint a szabadsig. Engedelmeskednek.” BeszélgetStarsa
azonban tgy gondolja, a ,szép 1j vilag” azért még nem tokéletes: , A veszély fennall,
mig létezik a szabad akarat.” Mire a vélasz: ,Szdzadok ota iQyeksziink valldssal, politi-
kaval és most a fogyasztissal legyézni az ellenkezést. Adjunk egy esélyt a tudomainynak
is.” Val6ban, ha a tudomany rajon, allitja Fukuyama, hogy a gének és az olyan tu-
lajdonsagok, mint az intelligencia, az agresszi6, a szexualis identitas, a blinozésre
val6 hajlam vagy az alkoholizmus pontosan milyen sszefiiggésben all egymassal
és ,milyen objektiv molekuldris jellemzokben nyilvinul meg a kozottiik fennalld kapcsolat,
ohatatlanul felmeriil, hogy ez a tudds konkrét tarsadalmi célok szolgdlatiba dllithato. Ez
a tény [...] egy napon a politikanak is kozponti kérdésévé vdlik.”** Mint lathato, a filmek-
ben maris az lett.

Kritika és onreflexio

, Az amerikaiak imddjak a tévét. Ezen nének fel. Imddjdk a vetélkeddket, a sportot, a pankrd-
ciot, az erdszakot. Csak megadjuk nekik azt, amit akarnak” - allitja a ,Menekiil6 ember”
cimd valésagshow rendezé-figurdja a Menekiild ember cimt filmben. A matrjos-
ka-szerkezet azt sugallja, hogy mindez magét a filmet, annak rendezgjét és egy-
szersmind a valds nézdéket is min@sitheti — és ami azt illeti, a kommentar a filmre
valéban éppugy illik, mint az altala kritizalt tomegmédiara. A filmben abrazolt
valésagshow eseményeit a film nem csupan kommentalja, de kozvetiti is; az az er6-
szakos koreogréfia, amely a jov6beli néz6k manipulalt ,,rossz izléséhez” van igazit-
va, a Menekiild ember nézettségéhez és népszertiségéhez is hozzajarult valoszintileg.
A média kritikdja igy onkommentar is egyben; ennek a tudatossagat a cimen kiviil
az is vilagosan jelzi, hogy a f6szereplé nem mads, mint Arnold Schwarzenegger,
aki testépitéként kezdte a karrierjét, és kizardlag eziranyt kivalésaga miatt kapott
el6szor filmszerepeket. A showbeli ,igazsagosztok” szerepére népszerti pankra-
torokat kértek fel, akik ennélfogva sajat magukat jatszottak, pontosabban a filmen
kiviili szerepeiket vitték tovabb a filmbe - minek kovetkeztében a film ekképp egy
fiktiv keretbe helyezett pankraciés-show is egyben. Végiil is piaci termékrdl van
sz0, amely nem kivénja ezt letagadni.

02 Fukuyama, 2003. 26.
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Ugyanez az egy évvel kés6ébbi Elpusztithatatlanokra is igaz, ahol a f6szerepl6 egy
pankrator, a film kdzéppontjaban pedig a szokasos hossznél tobbszorosen tilme-
n6 dobalasokkal és szinpadias grimaszokkal teljes verekedési jelenet all, mikozben
a film a Menekiil§ embernél még szélesebb kort, és az aktualis politikara valo alla-
ziokban joval gazdagabb (és még szajbaragdsabb) tarsadalomkritikat gyakorol -
amibdl ezek szerint azért az onkritika sem hidnyzik. A Truman Show filmbeli rende-
z6je Truman bortondre is egyben, és amennyiben Truman (Tru-man) a mindenkori
~embert” képviseli, a rendez6 a mindenkori hatalom, a filmprodukciés folyamat
a governmentalitas, az azonosuldsra késztet§ karakter megalkotédsa pedig a szub-
jektivacié megtestesitsje lesz.®®

A Matrix virtudlis valésdga nemcsak a posztfordidnus kapitalizmust vagy a pla-
toni , arnyékvildgot” idézi fel, de a mozi vonzésat is: azt a (fizet6s) szérakozast,
amelybe ,becsatlakozva” elfeledkezhetiink az unalmas mindennapokrél és a go-
lyokat kikertil szuperh&snek képzelhetjiik magunkat. Mindehhez a latvanyos
fantaziaképeket immar a digitalis infrastrukttra szolgaltatja, amelyet a filmben
a ,gépek vilaga” testesit meg. Igy, bar a nézsk tobbsége Nedval azonosul és neki
drukkol, a film nézése kdzben valéjaban, ontudatlanul is, a Matrixba 6nként visz-
szavonul6 , arul6” Cypher szerepébe helyezkednek.

Az Assassin’s Creed sikere (allitolag) azért maradt el a varakozasok mogott, mert
a rajongok kevesebb latvanyos kozépkori jelenetet kaptak, mint szerettek volna,
a film narrativaja ugyanis a hajdani hés mai leszarmazottjanak az emlékein ke-
resztiil meséli el az 6s esetét a szabad akarat alméajaval. A f6szereplét egy, a temp-
lomosok éltal épitett high-tech masina segiti a szoban forgé , genetikus” emlékek
felidézésében és abban, hogy ezeket az emlékeket Gjrajatszva elvezesse ellenségeit
az alma rejtekhelyéhez. Ugyanez a masina rdadasul funkciéjaban és kinézetében
is igencsak emlékeztet arra a technikai apparatusra, amely a filmekben a szinésze-
ket segiti hozza, hogy fizikailag is végrehajthassak azokat a lélegzetallité mutatva-
nyokat, amelyekre csak a sajét testiikre hagyatkozva nem volnanak képesek. Az
Assassin’s Creed ezen jelenetei akdr egy ,igy késziilt” a film dokumentummotisor
része is lehetne. Masképp fogalmazva, a szabad akarat megsziintetésének esz-
koze utani kutatas a film cselekményében azzal az eréfeszitéssel kertil atfedésbe,
amely a tokéletes filmes illazié megteremtésére iranyul; az uralom hatékonysé-
ganak fokozasan dolgozé tudéscsapat ily médon a filmkészit6 stabbal kertil erés
analégiaba. Ahogyan a Jason Bourne-ban abrazolt CIA nyomozoéiroda is, ahol az
tuigynok iranti hajsza sordn annyi a képerny6 és az informatikus és legaldbb tgy
ropkodnek a kamerak irdnyitasara vonatkozoé utasitdsok, mintha egy digitalis film
rendezését és felvételét latnank: és valdban, hiszen egy hajszardl sz6l6 film lesz
a végeredmény. A Kiilénvéleményben bemutatott nyomozéiroda szintén hasonlo
képzeteket kelt. A precogok, akik latjak a jovét, végiil is a sz6 szoros - vagy inkabb
eredeti - értelmében médiumok, akiknek az elméje ,nyers” mozgoképeket vetit

% Nem kiilonosebben meglepd, ha egy nyugati film témaéja az identitaskeresés, az adott kortilmé-
nyek kozt mégis fontos lehet, hogy a filmek narrativajaban az is kozos vonas, hogy mindannyi-
szor a f6szerepld identitasanak , kiviilr6l” megkonstrudlt voltat leplezik le, ezt az identitast pedig
az atlagosnal tobbszor jeloli egy olyan név, amely per definitionem visel6jének a ,fajt” dltalaban
reprezentald jellegét emeli ki: a Mdtrix f6szerepl6jét Andersonnak, a Kiilonvéleményét Anderton-
nak hivjdk; mindkét kifejezés jelentése az ,,ember fia”.
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a rendéroknek, akik ezeknek a ,nyomozati” anyagoknak a digitalis feldolgozasa-
ban gy jarnak el, mintha csak vagok lennének. Mivel viszont a feladatukhoz az
is hozzatartozik, hogy a képeket - azoknak az egymashoz viszonyitott jelentését —
értelmeznitik is kell, a ,rend6r” eztttal a ,néz6” szerepét is megel6legezi.

Nem csak arrél van sz6, hogy a fegyelmezésrél és biintetésrél szol6 torténet egy-
szersmind szorakoztat is, és ezzel bagatellizélja, normalizalja és teszi kivanatossa
azt az ellenérzésre irdnyulé vizualis apparatust, aminek a segitségével ez meg-
torténik. A fegyelmezést és biintetést tematizal6 narrativa a fenti példakban nem
pusztan a vizudlis médidn keresztiil fejti ki hatasat; eleve a szérakoztatéipar mi-
kodési mechanizmusat idézi fel, s igy onmagara mint jutalmazassal fegyelmez6
stratégiara reflektal.
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