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tethets: egy ilyen felfogas naivitds és a metafi-
zikaba valé visszaesés lenne. Tengelyi szerint
az 6nmagatol megindulé értelemképzidés-
nek mint tapasztalati eseménynek a fenome-
nolégiai értelmezése éppen azt teszi lehet6vé,
hogy tallépjiink az idealizmus és realizmus
hagyomanyos ellentétén. Hogy a tapasztalatot
ne a szubjektum vagy az objektum oldalan
rogzitsik le, hanem olyan folyamatként dbra-
zoljuk, ami a tudat és a val6sag hataran zajlik,
és ezt a hatart egyszersmind mindenkor djra
is rajzolja. Val6jaban a filozéfia igazi feladata
nem mds, mint éppen ennek a folyamatnak a
leirdsa, megragadasa és értelmezése. Tengelyi
tobbféleképpen megfogalmazza allaspontjat,
tobbek kozott a transzcendentdlis idealizmus
vonatkozasaban — a kanti és husserli valtozat-
tal szemben —is: ,,a transzcendentdlis idealizmus
gondolatanak mélyén ott rejlik egy valodi felismerés,
amelyet sem el nem utasithatunk, sem meg nem ke-
riilhetiink. Ez a felismerés igy fogalmazhato meg:
tapasztalat és valosdg kapesolatanak kérdésérdl nem
donthetiink mdsként, mint a magunk tudatinak né-
zbpontjabol”. (69.) Ez persze még nem jelenti
azt, hogy minden tapasztalati értelem valami-
ként a tudatunkboél lenne eredeztethetd. A ta-
pasztalat éppen hogy egy tudattél idegen fel-
bukkandsat jelenti, am ez a tudattdl idegen
mégis a tudatban jelentkezik be, és ezdltal —
barmilyen paradox médon és meghokkentd-
en hangozzék is — a tudatban bizonyul tudat-
idegennek. Mas megfogalmazasban: ,,egyszo-
val a tudatban olyan valdsag szervezddik meg,
amely magaban a tudatban kinyilvanitja a tu-
dattol valo fuggetlenségét”. (149.) A fenome-
nolégia alaptézise szerint a tudat és a valo6-
sag kozott mindig szoros korrelacié all fenn,
az Gjabb fenomenolégia ehhez azt fiizi hozza,
hogy ez a korrelacié nem statikus (nem valto-
zatlan formakra épiil), és nem csak egyetlen
forrasa van (akar az értelemado tudat, akar
a,val6siag”). Maga a korrelacié is dinamikus,
egyensulya allandéan megbillen, majd helyre-
all, ebbe a dinamizmusba azonban elvileg nem
tekinthetiink bele mashonnét, mint a tudat
néz&pontjabol.

A konyv altalanos filozoéfiai allasfoglalasa és
konkrét elemzésekben megmutatkozé jsze-
riisége mellett okvetleniil meg kell emliteni,
hogy példaul a kifejezés kapcsan a tanulma-
nyok utols6, harmadik csoportja izgalmas ki-
randulast tesz irodalom és fenomenolégia,
torténelem és fenomenoldgia hatdrvidékére.

Kifejezés és tapasztalat kapcsolatdnak elemzé-
se soran nemcsak azt latjuk be, hogy a kifeje-
zés kreativ tobbletet jelent az atélt tapaszta-
lathoz képest, hanem azt is, hogy az irodalom
bizonyos értelemben sajdtos és 6nall6 forra-
sa a tapasztalatnak. Elmény, tapasztalat és ki-
fejezés igy valik egyetlen, Osszetartoz6 egy-
séggé.

A konyv tehat arra a filozofiai feladatra val-
lalkozik, hogy a tapasztalatot val6di mivolta-
ban ragadja meg, egy olyan fogalmisagon ke-
resztiil, amely magdra a tapasztalatra van szab-
va. , Az ilyen kvdzi-kategoridkat experiencialék-
nak nevezhetjiik, és azt dallithatjuk réluk, a kifejezés
kategoridalis formdinak eloképéiil avagy eldalakjd-
ul, pontosabban szélva: prepredikativ alapzata-
ul szolgdlnak.” (58-59.) Ha ez a megkozelités
sikeres, akkor végre nem a tapasztalattol fiig-
getlen, metafizikai, teoretikus vagy éppenség-
gel hétkoznapi fogalmisagot erdltetjitk ra a ta-
pasztalatra, hanem magat a tapasztalatot, éle-
tiink eleven szervezSerejét juttatjuk kifejezés-
hez. Ezért irja a szerz6 a konyv bevezetdjében,
hogy e kotetet a tapasztalat Gj értelmezésének,
bizonyos értelemben a ,megtaldlt tapasztalat
konyvének” (10.) szanja.

Ullmann Tamds

AZ AVANTGARD, AMELY
AVANTGARD MARADT

Gyiijtemények Budapesten és Bécsben

Azok szamara, akik a sziilet6 képzémiivészet
életére (gytijtésére, forgalmara, vételdraira stb.)
is kivancsiak (tegyem hozza, ezek ritkan md-
vészettorténészek), megdobbentd volt megpil-
lantani azt a valésagos, hatvanas évekbeli Mi-
chaux- és Hartung-vasznat, amelyet a Buda-
pest Art Fair egyik kuckéjaban eladasra kinalt
fel egy francia magangaléria. Ez azt jelezte,
hogy eurépai léptékben mar Budapest izlé-
se vagy Budapest pénze is szamit. Sokkal tob-
bet jelez, mint jelezne Michaux vagy Hartung
puszta kiallitasi jelenléte a magyar févarosban
— amire egyébként még tgyszintén nem volt
példa.

Nem tartozik a hivatalos kultarpolitikai viv-
manyok k6zé, de hosszii évek 6ta jarjak magyar
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magangyjt6k és/vagy magangalériasok a Nyu-
gatot, hogy kulf6ldon hirnevet szerzett ma-
gyar miivészek munkait hazavasaroljak. Ekoz-
ben el-elcsipnek és hazacipelnek jobb-rosz-
szabb nem magyar alkotdsokat is. Ez 6ridsi val-
tozds az 1990 elétti, elleniranyt mitargyfor-
galomhoz képest, és azt jelzi, hogy Budapest
izlése, Budapest pénze mar lehet6vé teszi, hogy
itt ragyogjanak jobban a széban forg6 miivek.

Korabban - a rendszeres nyugati tdjékozo-
das utlevéli és pénzbeli akadalyai miatt — leg-
nagyobb tdjékoztaté szerepiik a konyvtdri albu-
moknak volt. A Fészek Klub legendas konyvta-
rosa és kidllitdsszervezdje, Molnar Eva mér a
hatvanas, az Iparmiivészeti Féiskola hasonl6-
an legendas konyvtarosa, Bodor Ferenc a het-
venes évektsl engedte modern mivészeti al-
bumaihoz a viszonylag 1j formakra is szomjas
mivészeket és miivészpalantakat. Fontos ta-
jékozodasi pont volt a Simé Eva vezette Vici
utcai idegen nyelvii antikvarium is. (Mashon-
nan, példaul az [részovetség konyvtarabol, az
ilyen albumok rég magankonyvtarakba vando-
roltak.) A mivészlapozgatékra robbanté, ka-
tartikus hatassal voltak az Arp- és Klee-albu-
mok, a svdjci Du folyéirat egyes szamai, a m-
bardtokat-mtgytjt6ket azonban inkabb csak
hasztalan epekedésre inditottak.

Abécsi Albertina nemrég tartés letétbe kap-
ta a liechtensteini Batliner hazaspar kapra-
zatos klasszikus modern kép- és szoborgytijte-
ményét. Hamarjaban ki is allitotta a gytijte-
mény javit.! K6hajitasnyira van az Albertina a
Rennwegtdl, ahol az emlékezetes Metternich-
mondas szerint a Balkan kezd&dik, a gytijte-
mény Bécsbe vandorlasa tehat vagy 6tszaz ki-
lométernyi utat jelent a gytjteményeitdl és
gytijt6itsl cudarul megfosztott Kelet-Eurépa
felé. Abudapesti Szépmiivészeti Miizeum mas-
fajta magangydjteményt allitott ki 2007 végén:
a svajci Rupf hazaspar vagy harminc évvel ké-
s6bb, a kubizmussal indul6 kép- és szoborgytij-
teményét.? Sajna, ez a gy(ijtemény csupan must-
ra, nem pedig letét, mint a Batlinerék bécsi kol-
lekciéja. De Budapest vagy haromszaz kilomé-
terrel még keletebbre esik.

Bécs eddigi kimaradasa a francia—német
avantgard festészeti és szobraszati remekm-
vek felhalmozasabdl (, Rita és Herbert Batliner
éppen azért dontottek Bécs mellett, mert felajanlott
mitveik itt fdjdalmas gylijteményi hézagot tolthetnek
be” — irja Schroder)® anndl is figyelemremél-

tébb, mert az els6 vilaghaboruaig, majd a két
vilaghdborua kozott Bécsnél joval keletebbre is
szamos lelkes gytjtSje akadt ezeknek. Hogy
mast ne mondjak, a Gauguin-kévet§ nabik, a
kubistdk, a fauve-ok és német (illetve részben
orosz) expresszionista szellemtarsaik (Die Brii-
cke, Der blaue Reiter) egészen Oroszorszagig
kiterjesztették vonzerejiiket. A napokban nyi-
lik Londonban az az Ermitazs-kiallitds, amely
tobbek kozott a XX. szdzad eleji Scsukin- és
Morozov-magangytjtemények jovoltabél pom-
pasabb Matisse- és Picasso-anyagot mutat be,
mint akdrhdny nyugat-eurépai mizeum tehet-
né akar egyesiilt erGvel.

De emliteni lehetne a francia-német avant-
gard pragai, zagrabi, kezdetben magédnlaka-
sokban képz&dott, vagy todzi, mindjart mize-
umi lerakatait is.* (A zagrébi, illetve todzi anyag
jorészt megsemmisiilt a masodik vilaghabora-
ban. E16bbi tulajdonosat, aki magatoél a hires pa-
rizsi Vollard képkeresked6t6l 6rokolte az anya-
got, anacik mar 1943-ban meggyilkoltak.)® Ma-
gyarorszag mugy;jt6i koziil sem hidnyoztak a
nyugat-eurépai avantgardra is fogékony, leg-
nagyobbrészt zsid6 miibaratok. Taldn a legje-
lent&sebb ilyen gytijteményrészek (Neményi
Bertalané, illetve Hatvany Ferencé) 1945-ben
a klasszikusabb anyaggal egyutt szovjet hadi-
zsdkmdanny4 valtak.b

A magyar avantgard képzémivészet legjava
1920 utian, mint ismeretes, kiilfoldon sziiletett
s kertilt magan- vagy kozgytjteménybe. Ter-
mésének szmultan gytjtése majdnem lehetet-
len volt itthon. Igazan kivételnek szamitott,
hogy egy-egy progressziv lapszerkeszt&ség ko-
riil vagy egy-egy progressziv értelmiségi laka-
saban feltiinedeztek grafikai lapok a Parizsba,
Berlinbe, a Bauhaushoz vagy a De Stijlhez ta-
vozott magyar avantgard képzémiivészektsl.”
A visszamendleges gy(jtésnek viszont aldozatos
példai tanulmanyozhatok pl. a Kieselbach (Ti-
hanyi, Bortnyik, Kassak) vagy az Antal-Lusz-
tig-gy(jteményben (Uitz, Nemes-Lampérth,
Moholy-Nagy).®

A svijci Rupf-gytjtemény budapesti bemu-
tatkozdsa els6sorban azt példazza, hogy a mi-
énknél szerencsésebb orszagokban lehetséges
volt a francia—német avantgard szimultan fel-
halmozasa magankézben. (Szerencsésebbnek
kell mondanunk még a két vilighabora kozti
Romaniat is, nem csak Csehszlovakiat vagy Ju-
goszlaviat, mert mindharom szomszédos or-
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szagban tagabb teriik volt a progressziv mtivé-
szeknek, illetve gytjtSiknek, mint nalunk. Elég,
ha csak a Contimporanul cimt folyoiratra, illet-
ve Brancusi, Tristan Tzara folyamatos otthoni
jelenlétére utalok.) Igaz, ehhez az is kellett,
hogy a berni réfost, Hermann Rupfot éppen
a pératlanul kreativ mtiérts, Henry Kahnwei-
ler tarsasagaban vesse Pdrizsba a sorsa (keres-
kedelmi akadémian voltak korabban osztaly-
tarsak), és éppen a kubizmus szarnybontdsa
idején. Kellett tovabbd az is, hogy Rupf—meg-
gy6z6déses szocidldemokrata 1évén — eleve ro-
konszenvezzen a zommel baloldali beallitott-
sagu, 1jit6 szellemli miivészekkel. De azisaja-
varairandé, hogy 1939-ben, a nevezetes luzer-
ni arverésen a német nacik altal ,,elfajzottnak”
mindgsitett miivészek munkai koziil is volt mer-
sze megvasarolni egy Ewald-képet, valamint
Macke 1912-es expresszionista KERTVENDEGLO
cimd remekmivét. (Mivel ez a festmény ma
mar nem szerepel a gy(ijteményben, feltétele-
zem, hogy tobb habort utani hasztalan vissza-
véasarlasi kisérlet utdn® mégiscsak visszakeriilt
abba az aacheni mizeumba, ahonnan a nacik
lefoglaltak.) Nagyon jellemz&k Rupfnak az ar-
verés el6tt Kahnweilerhez irt sorai: ,, Ami a né-
met képek luzerni drverését illeti, azt gondolom, sen-
kinek sem kellene megvennie dket, hogy ennek a
banddnak csak koltségei legyenek, bevételei viszont
nem. Vagy lehetdség szerint mindent nagyon ala-
csony dron kellene meguvenni, ha lehet, senkinek sem
kellene raigérnie.”""

A Rupf-gytjtemény elsGsorban a francia
avantgardbdl meritett, nemritkdn rendre mar
a mivek keletkezésének hénapjaban. Kahn-
weiler kozvetitette Rupfnak Picasso, Braque,
Derain, Vlaminck, Juan Gris, Leger legtjabb
vasznait-lapjait vagy a kubista Laurens plaszti-
kait. Mar nem szorult az altala vasarolt pari-
zs1 hdzacskdban laké Kahnweiler szolgalatara,
amikor — a harmincas években — Paul Klee fe-
1é fordult, akinek 1940-ben bekovetkezett ha-
lalaig leghivebb timogatéja lett. (Igaz, a ha-
bort utan az 6 Klee-anyagabél alapozza meg
Heinz Berggruen a maga remek gy(jteményét;
éppen Klee-lapokkal nyitja meg 1950-ben ki-
csiny pdrizsi galérigjat.)!! Kandinszkij miveit
is egyénileg szerezte be a mivészt6l ugyanez
idé tajt. Feininger egy remekmivét, Hans Arp
plasztikait mar a masodik vilaghabora utdn,
vagyis keletkezéstik utdn vagy harminc évvel
vasarolta.

Miel6tt ratérnék a bécsi Albertina Batliner-
kiallitasara és annak katalégusara, emlitsem
meg, hogy a magyar févarosban némiképp el6-
készitette a Rupf-gytjtemény bemutatéjit a
Magyar Nemzeti Galéria MODERNIZMUSOK ci-
m, 2004-es grafikai tarlata, amely a stuttgar-
ti Staatsgalerie, tovabba a Magyar Nemzeti
Galéria és a budapesti Szépmiivészeti Muze-
um gy(jteményi 6sszefogasaval szokatlanul szé-
les felfogasban prezentalta a XX. szazad eleji
Eurépa rajzmiivészeti avantgardjat. Birmilyen
megrenditGen hat is azonban egy-egy Gauguin-
lap vagy a Gauguin hatdsara létrejott Rippl-R6-
nai- vagy Schiele-rajz, inkabb csak Gttoré szere-
pe lehet annak az avantgardizmusnak a szem-
pontjabol, amely valdban szakit az dbrdzolds év-
ezredes konvencidjaval. S amely ugyanezen a
tarlaton is hirt adott magarol egy-egy huszas
évekbeli (elsGsorban kelet-eurépai) szupre-
matista, konstruktivista, futurista vagy dadais-
ta remekmd alakjaban. Az dbrazolds konven-
cidjaban fogant ugyanis még Picasso AVIGNONI
KISASSZONYOK cim( festménye is (errSl mondta
afauvista Derain, hogy mogotte rovidesen fes-
t6jét is felakasztva latjuk),'? és még a kivétele-
sen érzékeny Kahnweiler is szakitott Robert
Delaunayval, amikor az 1912-ben az absztrakt
fényfestészet, az un. orfizmus utjara lépett.
Kahnweiler a kovetkez§ szellemes érvvel évott
a teljes absztrakciotdl: | Egy kép az dbrazolds
szandéka nélkiil sohasem lehet mds, mint technikai
laldalmadny, és mindig befejezetlen marad, mert egyet-
len hatdra éppen az dbrazolds befejezése lehetne.”"3

Nincs hely most ennek az esztétikai problé-
manak a tovabbtaglaldsara, viszont meg kell
allapitanunk, hogy a bécsi Albertina-mtzeum
Batliner-kidllitasa tobb szempontbél is érvény-
teleniti az eurépai avantgard esetleges, ab-
razolé, illetve nem 4brazolé véltozatra valé
feldarabolasat, amit a Rupf-gydjtemény 6n-
kéntelentil is sugall azéltal, hogy az utébbi val-
tozatba vagé miivet csak nagyon keveset tar-
talmaz. Meglehet, az imént idézett Kahnwei-
ler-féle allasponton kiviil (amit bizonyara osz-
tott Rupf is) ennek az a forrasa, hogy a Bat-
liner-gytjtemény izig-vérig visszamendleges,
nem pedig szimultan jellegti. A hatvanas-het-
venes években, amikor Herbert és Rita Batli-
ner liechtensteini otthona fokozatosan nagy-
szer( avantgard festményekkel telt meg, mar
jol lehetett érzékelni nemcsak a szazad eleji
francia—német avantgard sokagu, elssorban
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kelet-eurépai tovdbbfejlodését, hanem bizonyos
egykori francia-német avantgard mesterek-
nek az életkorral is egyiitt jar6 megtorpanasat,
hanyatlasat is. A visszatekint szelekcié beépi-
tett el6nye ez a szimultan tajékozédassal és don-
téssel szemben. (Beépitett hdtranya viszont a
legtobbszor joval magasabb, id6 érlelte vétel-
ar.) Rupfnak 1920 koril még fogalma sem le-
hetett arrél, amit Batliner, mondjuk, 1970-ben
mar evidenciaként kezelhetett, hogy ti. a Brii-
cke vagy a Blauer Reiter német és orosz mes-
terei a tizes-htiszas években az eurépai avant-
gard Parizson messze tilmutaté magassagait
jartak. Hidba élt és gyjtott javaban Rupf eb-
ben az id&szakban, nem juthatott eszébe, hogy
Franz Marcot, Javlenszkijt vagy Malevicset pro-
baljon szerezni.

Batlinerék gytijteménye tehat nemcsak az-
altal it el a Rupf-hazasparétél, hogy visszate-
kint6 jellege jovoltabol titjaba ejtheti a fauviz-
mus és a kubizmus eldzményeit is (Sisley, Pisar-
ro, Monet, Cézanne, Signac, Degas, Toulouse-
Lautrec). A j6tékony idébeli tavolsag miatt
lehet az is, hogy személyes elfogultsagok nél-
kil kedvelhet egymassal ellenlabas festGket
is (igy lehet b6 anyaga egyszerre Picassotol és
Matisse-tdl, Soutine-tél és Chagallt6l, a Kahn-
weiler altal elvetett Delaunaytél éppugy, mint
Deraint6l vagy Braque-t6l). A Batliner-gytj-
temény {6 iit6kartydja a Rupf-gytjteménnyel
szemben azonban az avantgédrd kezdemények
tovdbbkivetésében rejlik! Ezt éppugy kell idGbe-
li, mint f6ldrajzi értelemben venni. Kapraza-
tos a Briicke festSinek huszas évekbeli anyaga;
kiillonosen Kirchner, Schmidt-Rottluff, Otto
Miiller, Pechstein, Rohlfs és Nolde munkai ki-
emelkedGk ebbél a csoportbél. Hasonléan gaz-
dag a Blauer Reiter csoport kollekcidja Gab-
riele Miinter, Kandinszkij, Javlenszkij, Marc és
Macke miivei révén. Bar szinte semmit nem
lathatunk az Otto Dix, Max Beckmann vagy
Georg Grosz fémjelezte Gjtargyias mozgalom-
tol vagy a Mondriant, Doesburgot, Huszar Vil-
most felvonultaté De Stijl-csoporttél, igazi cse-
mege a szinteoretikus Johannes Itten egy De-
launayra rimel6, 1915-6s akvarellje. T6bb rit-
ka mtivel szerepel a Bauhaushoz k6t6d& Oskar
Schlemmer is.

Sokkal inkabb, mint egy-egy obligat Munch,
Modigliani, Mir6, Kokoschka, Arp vagy Mag-
ritte, a Batliner-gy(jtemény nagy orosz avant-
gardistdinak az anyaga a leginkabb lenytig6z4.

Ez az eurdpai avantgard valddi foldrajzi kor-
vonalait sejtetd gytjteményrész éppugy tartal-
maz korai munkdkat Malevicstél, Larionovt6l,
Goncsarovatol, Popovatél, Punyitél, mint ké-
s6bbi, érett szuprematista miiveket Szujetyin-
t6l, El Liszickijt6l, Malevicstél vagy Filonovtdl.
Eppen az oroszoknal latjuk az avantgard kez-
detek radikdlis tovabbvitelét, el egészen a geo-
metrikus-szuprematikus absztrakciéig, ahon-
nét sok esetben mar csak két iranyban lehetett
tovabbhaladni: behédolni a diktatiranak, vagy
odaallni a kivégzéfalhoz. Ez nagyon is Ossze-
csengett a németorszagi Bauhaus-mozgalom
hitlerista szétkergetésével. Az eurépai avant-
gard legkovetkezetesebb valtozatainak eréfor-
rasai, megallapithatjuk, nem 6nmagukt6l me-
riiltek ki, hanem gumibotok és puskatusok ha-
tasara.

Mivel a Batliner-gy(jtemény katal6gusa in-
kabb protokollaris, semmint gy{jtéstorténeti,
sajnalatos médon Batlinerék egyik darabja-
nak proveniencidjarél sem tudhatunk bizonyo-
sat. Erdekes volna tudni, pontosan mikor, mi-
lyen forrasokbdl jutottak Batlinerék példaul
orosz avantgard anyagukhoz. Mas forrasbol
kell felidézntink a htszas évek elejének-dere-
kdnak hallatlan pezsgését, példaul a Berlin—
Moszkva tengely mentén. A magat egyszerre
dadaistanak és konstruktivistinak tarté moz-
galom olyan éridsokat fogott at, mint Arp, Pu-
nyi, Moholy-Nagy, Naum Gabo, Anton Pevs-
ner, Bortnyik, Kadar Béla, Péri LaszI6, Kan-
dinszkij, Chagall, Archipenko, Sonja Delaunay
sth. 1924-ben Moszkva allitotta ki 6ket, 1926-
ban pedig Berlin. Herwarth Walden Sturm ne-
vii galériaja és folyo6irata adott mintat a kelet-
eurépai teoretikusoknak (példaul a magyar
Kallai Ernének) és galeristdknak az 4j, radika-
lis avantgard felkarolasara. (Waldent 1941-ben
egy szovjet Gulagban végezték ki.) A zémmel
baloldali beallitottsagti mtivészek Berlinben
és kiilfoldi, példaul svédorszagi vagy egyesiilt
allamokbeli kiallitdsaikon még vasarlékhoz is
jutottak.!4

A gytjtéstorténeti adalékok hidnya azonban
nem csokkentheti tiszteletiinket Herbert Bat-
liner, e nagyvonali gy(ijt6 és mecénas irant
(tobbek kozott a budapesti Eurépa Intézet 1ét-
rejotténél is 6 babaskodott a nyolcvanas évek
végén). Szolgaljon a magyar f&varos elégtéte-
1étl, hogy a htszas évek orosz avantgardistai-
nak nagyszerd, utobb Bécsbe is eljuté kiallita-
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sat!® anemrég elhunyt muzeolégus, Néray Ka-
talin jévoltab6l 1988-ban a Mtcsarnokban is
megcsodalhattuk.

Passuth Krisztina a kelet-eurépai avantgard-
10l 52016 konyvének zarofejezetében valameny-
nyi kelet-eurépai orszag avantgard mozgalmai-
nak elkeriilhetetlen feloszlasarol beszél.'6 Ma-
gam éppen a mindeniitt feltimadt naciona-
lista-diktatorikus kiilsé kényszer miatt érzem
azt, hogy ezek a mozgalmak maig nem oszlot-
tak fel a sz6 mtivészeti értelmében. Hiszen
nem volt médjuk ra, hogy mindent kiadjanak
magukbol! Az Gket félresoporni vél§ posztmo-
dern hangoskodast jocskan talkidltva szolitjak
a mivészet értdit: Ma is itt vagyunk!

Jegyzetek

1. Schroder, Klaus Albrecht (szerk.): MoneT Bis Pi-
CASS0. DIE SAMMLUNG BATLINER. Albertina, Wien, 2007.
2. Gesko Judit (szerk.): Picasso, KLeg, KANDINSZKI].
A svijcr RUPF-GYUJTEMENY REMEKMUVEL SzEépmiivésze-
ti Miizeum—-Vince Kiado, 2007.

3. Schroder: i. m. 16.

4. Lenytig6z6 alapossaggal és sok 0 adalék birtoka-
ban targyalja ezt az aspektust Orosz Marton A LAT-
HATATLAN GYUJTEMENY. AVANTGARD MUGYUJTES MAGYAR-
ORSZAGON Es KozEp-KELET-EUROPABAN (1907-1939) ci-
mi tanulmanya. In: Geské: i. m. 235-303.

5. 1. m. 244-245.

6. Mravik Laszl6: THE ,,SACCO DI BUDAPEST” AND DEP-
REDATION OF HUNGARY. 1938-1949. Magyar Nemzeti
Galéria, 1998. 223-275., 383-396.

7. Orosz Mirton (i. m. 262-270.) masokéi mellett a
Boloni Gyorgy, Kassak Lajos, Mihélyi Odon, Mihaly-
fi Erng, Pan Imre, Hevesy Ivan, Kallai Erng, Gom-
bosi Gyorgy, Frankl Sandor és Radnai Béla tulajdo-
naba kertlt avantgard grafikakat emliti. Feltétlentil
megjegyzendd, hogy az emigralt magyar értelmisé-
giek, példaul Szegi Pal tobbnyire sokkal b6ségesebb
magankollekcidkat hoztak 6ssze.

8. L. Kieselbach Tamas: MODERN. MAGYAR FESTESZET
1919-1964. Bp., 2004; Bencsik Barnabas (szerk.):
KILENCVENKILENC EV. Az ANTAL-LUSZTIG-GYUJTEMENY
A MobeMBEN. Debrecen, 2007.

9. Gesko: i. m. 212., 214.

10. I. m. 218.

11. Berggruen, Heinz: Die GIACOMETTIS UND ANDERE
FreunpE. Wagenbach, Berlin, 2005. 7.

12. Frank, Herbert: Az AVANTGARDE TAMOGATOL. Corvi-
na, 1969. 143.

13. Idézi Frank: i. m. 149.

14. Passuth Krisztina: TREFFPUNKTE DER AVANTGARDEN.
OstMITTELEUROPA  1907-1930. Balassi—Verlag der
Kunst, Dresden, 2003. 262. k.
15. Bakos Katalin—-Havas Valéria (szerk.): MOvEszET
ES FORRADALOM. OROSZ—SZOVJET MUVESZET. 1910-1932.
Miicsarnok, 1988.
16. Passuth: i. m. 284. kk.

Hernddi Miklés

AZ EROTIKA REGISZTEREI

Veszedelmes olvasmdnyok.

Evrotikus tllusztrdaciok a 18. szdzadi

[francia irodalomban

Az Orszdgos Széchényi Konyvtdr, a Tony
Fekete Magdngyiijtemény, a Bibliotheque
Nationale de France, az Osterreichische
Nationalbibliothek és az aradi Biblioteca
Judeteand egyiittmiikidésében rendezett kidllitds
katalogusa magyar és francia nyelven
Orszdgos Széchényi Konyotdr—Kossuth Kiado,
2007. 196 oldal, 4500 Ft

WAXVIIIL szdzad a vignetta szdzada. Ez a koy; amely
a mitvészet szevetetremeltosagaval ékesitett mindent,
amely stilussd nemesitette a csinosat. [...] Ez a ko,
amely szamdra elképzelhetetlen volt az olyan nyom-
tatott lap, amelyik nem gyonyorkidteti a szemet: ma-
gatol értetddik, hogy ex a ko, a XVIII. szizad, te-
hetséget, képzelderdt, iij, eleddig példa nélkil dallo
izlést pazarolt a konyv szépitésére és deriisebbé téte-
léve is. Ezért triumfal XV Lajos uralkoddsa alatt a
mivészetnek az az dga, amelyet késobb illusztrdlds-
nak neveztek el. A kép megtolti a kimyvet, eldraszt-
Jja a nyomtatott szoveget, keretévé vdlik, kezdi és be-
fejez, felfalja a legesekélyebb iires helyet is.”" E mon-
datokkal kezdik a Goncourt testvérek Gravelot
munkainak méltatasat A XVIII. szAzap MUVE-
szeTE cimi konyvikben. Az illusztralas mivé-
szete lattatja a szoveg altal megjelenitett ese-
ményeket, azoknak sajatos miliét teremt, az
olvasét eligazitja a szoveg vilagaban. Ez kétéli
vallalkozas: lehet azt mondani rd, hogy az ol-
vas6t megfosztja fantaziajanak miikodtetésé-
t6l, irodalmi-képi asszociaciéit egy mederbe,
az illusztrator latasmédja felé tereli, ugyanak-
kor megteremti azt a kozeget, amelyben az ol-
vasé nem verbdlis formdban mintegy kzelebb
keriil a cselekményhez, a figurdk vilagahoz, és
a szituaciok plasztikussa valnak. Természete-



