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Elkésziilt a kép. Ez itt, az ott.
Fekudj, ki vagy, veled megyek.
Csak még idesatirozok

egy utolso lehelletet.

Sziv ledll, az agy zihal és exital

bolond Gu’Laxypan-i piktor.

Holdon tal, F6ldén innen Gu’Laxypan.
Az ég aljan kriksz-kraksz, a szigném.

A szivegben Guldcsy Lajos szavai, mondatai.

Ebli Gabor
MIGRACIOS MUVESZET

Huszéves Berlin 1j kortars miivészeti
intézményrendszere

Aberlini Nationalgalerie negyven év alatti alkotok szamara meghirdetett dijanak donté
fordul6jaba bejutott négy miivész koziil 2009-ben harman kiilfoldrél jottek. A szervezsk
kozel szazotven szakembertdl kértek ajanlast mivészekre, s ezt egy elsé zstiri rostalja.
Az idei dontnokok maguk is a nemzetkozi hozzaallast sugalljak: az 6t kuratorbél csak
ketten németorszagiak, s 6k sem berliniek. Az altaluk kivalasztott négy miivész szerepelt
a ,,short list” kiallitison 2009 &szén.

A végs6 dontést egy masik zsiri hozta; ezzel probaljak meg csokkenteni annak a le-
het&ségét, hogy a kuratorok a kedvenceiket segitsék sikerhez. A masodik zstiriben Berlin,
sziikebben a Nationalgalerie mar két fovel képviselteti magat.! A legfiatalabb zstiritag
negyven, a legidésebb 6tvenegy éves; alkoték és biralok k6zos vonasa a fiatalos, nem-
zetkozi jelleg.

A f&dij 6tvenezer eurd, s széles nyilvanossag jar hozza. Az sszeg feléért a nyertes
egyik munkgjat veszi meg a Nationalgalerie; a szelekciénak erds szimbolikus tizenete
van a vezet§ német modern és kortars miivészeti kozgytjtemény gyarapitasi politikajat
illetGen. A dij elvarasa a szokatlan, eredeti, provokativ, akar sokkol6 jelz&kkel irhato le.
Kockazatos palyazatokat varnak, a mtivészet legf6bb értékeként a bator és fantaziaduis
komponalast sugalljak. Ez nem ellentmondasmentes vallalkozas. Felveti a kérdést, nem
az angolszdsz terminolégidban a ,,shock of the new” egymast kovets széridjaként defi-
nialt modernizmus szelleme él-e még tovabb, ami azt a mtvészetelméleti belatast kinal-

! Rajtuk kiviil a svéd Daniel Birnbaum az idei Velencei Bienndlé biztosaként, egyuttal a frankfurti Stidelschu-
le rektoraként, Sam Keller a bazeli Beyeler Alapitvany igazgat6jaként, mig Christine Macel a Centre Pom-
pidou f6kuratoraként kapott megbizast.
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na, hogy a posztmodern pluralizmus kontésében a modernitas mint befejezetlen pro-
jektum (Jirgen Habermas) még mindig meghatarozé. Vagy a mindenaron tjat akaras
kortarsi er6ltetésérdl van-e sz6, s kozben sokak szerint a kirdly meztelen? Kritikus olva-
satban a szokatlansag sznobizmusa ez: a lényeg a meglepetés ténye, nem a tartalma.

Mindez egy kétévenként atadott dij esetén nem meglepd, de itt egy elsrangt XIX—
XXI. szazadi anyagot birtokl6 mizeum torzsgydjteményének bévitésérdl van szo, s
milyen tizenetet sugall a Nationalgalerie azzal, ha esztétikai érték gyanant (vagy ahelyett)
csupan a furcsa jelleget deklaralja?

Az eddigi short list kiallitokat végignézve a koncepcié kovetkezetes: lehet szeretni
vagy nem szeretni, de tudatos stratégiar6l van sz6.? Nem elég a nagy név, valami plusz
is kell. Festészettel altaldban kicsi az esély nyerni, idén a négy dontSs nem is prébalko-
zott ezzel. A 2009. évi gy6ztes a jeruzsalemi sziiletésti Omer Fast lett, akinek haromré-
szes NoszraLcia cimi filmje az emlékezésrdl szol.

Az eddig 6sszegereblyézett jellemz&k (a fiatalos, nemzetkozi, szokatlan és anyaghasz-
nalatdban, medidlisan jit6 vonds) mellett ez a pszicholégiai-torténelmi tematika sem
véletlen. Ez a dij Berlinrél sz6l. Adottsagait felismerve Berlin olyan kortars miivészeti
intézményrendszert alakitott ki a Fal leomlasa 6ta, amely dinamikus, a varos torténelmé-
re reflektalé miivészeti kozeget vonz ide. Ennek motivaldja és kévetkezménye ez a dij.

A dijata Nationalgalerie barati kore hivta életre és mtikodteti. A Verein ma ezernégy-
szaz tagot szamlal, akiknek évi hatszaz eurés tagdija és a kiillonb6z6 mértéki onkéntes
hozzajarulasok adjak a kasszdjat, amelybdl a mazeum szamara minden évben az igaz-
gat6 altal kért kilonb6z6 miivek megvételét, tovabba ezt a dijat és szamos egyéb kez-
deményezést finansziroznak.® Ez a modell az eredeti barati kérben is igy mtikodott a
Weimari Koztarsasag idején; a Hitler altal ellehetetlenitett szervezetet 1977-ben a ma-
gyar kapcsolatairol is ismert Dieter Honisch igazgaté élesztette Gijra. Eddigi legnagyobb
tettiik Barnett Newman WHo’s AFRAID OF RED, YELLOW AND BLUE cimii pannéja IV. valto-
zatanak megvasarlasa volt 1982-ben az akkor 6ridsi 6sszegnek szamité egymilli6 dolla-
rért. A Verein ma neves gy(jt6kbdl (Erich Marx, Christian Boros, Erika Hoffmann,
Friedrich Christian Flick), részben kisebb médiaismertségii, de ugyanigy a kortars
mivészet szellemi izgalmara és tarsadalmi statusara vagyé tehet&sokbdl all.

A dij 1étrehozdsat az id6kozben elhunyt Rolf Hoffmann kezdeményezte, aki a fele-
ségével egyiitt tobb célt probalt ezzel elérni. Els6ként a barati kor tagjait, a potencialis
donorokat kivanta a kortars felé mozditani. Erika Hoffmann ma is §szintén elmondja,
hogy a Preis der Nationalgalerie fiir junge Kunst a vizualis nevelés eszk6ze — nemcsak
a kozonség, hanem a dijat finanszirozé gazdasagi elit szimara!

A masodik szempont a németorszagi kortars miivészet nemzetkozi versenyképessé-
gének fokozdsa: a dijazast, az eljarast a brit Turner Prize-hoz igazitottdk. Vallaltak
nemcsak az anyagi terhet, hanem az ilyen tipust mivészetmenedzseléssel jaro felhajtast
is. Ha az angol modell nem kis részben a hype-rél, a mtivészet koré fajt szenzaciérol
sz6l, akkor versenyezni vele csak az eszkozeinek bizonyos foku atvételével lehet. Harmadik

2 A korabbi négy-négy dontds kozott olyan sztarok is lemaradtak végiil a f6d{jrél, mint az elsé meghirde-
téskor (2000) Katharina Grosse vagy Olafur Eliasson, két év mulva Tacita Dean és Daniel Richter, illetve
a harmadik alkalommal Anri Sala és Angela Bulloch, vagy legutoljara, 2007-ben Jeanne Faust és Damidn
Ortega.

% A kdzelmultb6l néhdny () szerzeményiik a mizeum szdmdra: Michel Majerus, Giinter Brus, Vanessa Beec-
roft, Jorg Immendorf és Rebecca Horn munkai.
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célként Berlin felemelése adédott: Hoffmannék tizletemberként tudték, a sikeres kor-
tars miivészet gazdasagilag is megtériil, olyan szolgéltatasokat, kulturalis turizmust
csabit az G f6varosba, amelyek segitik az egykor megosztott Berlin 4j arculatdnak meg-
sziiletését.*

Adij kiallitasanak helyszine nem rossz valasztas. Még ha a Hamburger Bahnhof tagolt
terében kissé elvész is a bemutato, az 1996-ban megnyilt mazeum teriilete és befolyasa
folyamatosan né. A mastél évszazaddal ezel6tt épilt palyaudvart mar a XX. szazad
elején kozlekedési mizeum céljara alakitottak at, de igazi életre csak az Gjraegyesités
utani rekonstrukciéval és az épitészrdl, Josef Paul Kleihuesrél elnevezett ) szarny hoz-
zatoldasaval kelt. Az apropét az Erich Marx mtgydjtével kotott megallapodas adta,
akinek kollekcidja az alland6 kiallitds fejében a Nationalgalerie-t gazdagitja.

Megmaradt a neoklasszicista homlokzat (Dan Flavin egy neoninstallacidjaval kiegé-
szitve), az egykori palyaudvari acélvazas, tivegtetSs csarnokbdl lett a kézponti, torténe-
tinek nevezett Historische Halle. Az Gj Kleihues-csarnokban szerepel Marx kollekci6-
janak néhany darabja évente valtozé rendezésben. Hat évvel késGbb Egidio Marzona
konceptes, arte povera jellegti gytijteménye keriilt a mizeum birtokdba, majd 2004-ben
jott az Gjabb bovités: Friedrich Christian Flick kétezer tételes, a minimalizmustol a je-
lenig hiz6dé anyaga jutott a mazeumba. Bar Flick gytijteménye csak hétéves tartds
letéti szerz6dés alapjan lathatd, az éptiletet markdansan megnovelték.®

Ki kivanna jobb intézményi hatteret a fiatal miivészeti dijnak? Sokan! Nem minden-
ki tartja jénak a mizeum fejlédését. Zavard, hogy a Flick csalad vagyona a hitleri id6kben
gyarosként meggazdagodo nagypapara megy vissza — mikozben a mai gyijts és tamo-
gatdiagy érvelnek, hogy ezt a pénzt nem lehetne jobban elkolteni, mint egy egyetemes
kitekintésti kortars gytijteményre, amelyet mizeumban kell bemutatni, a kulturalis
nyilvanossagot erdsitve. De miért az adéfizetS finanszirozza az épiilet, a feldolgozis,
publikalas koltségeit?

Amig csak tartos letétrél van sz6, addig ez val6ban kényes kérdés, am ott van az 6rok-
re megszerzett magangy(ijtemények pozitiv példaja: az infrastruktdara koltségeinek at-
vallalasaval az allam egy piaci dron megfizethetetleniil értékes mialkotasanyag birto-
kaba jutott. Tény, Flick ajandékozott is a mizeumnak: 2008-ban egy 166 darabos va-
logatast, ami a modern mivészet gydjtésének szazotven éve alatt az egy gy(jt6tol szar-
maz6 legnagyobb donacié Berlinben.

Meglatjuk a végeredményt; Erich Marx gydjteménye is lejarat nélkiil, de nem tulaj-
donként, hanem csak tartés letéti szerz6déssel van a mazeumban. Flick is felmondhat-
ja a letéti szerz6dést. Ezt mondjak a kétkeddk, akiknek mar az is sok, hogy az orszag
prominens kortars mizeumaban, tulajdonban vagy letétben, de mégiscsak harom
magangy(jtemény terpeszkedik. Mivel szerz&désesen kotelezd mindeniitt feltiintetni a
neviiket, mikozben a jogallasukra a nagykozonség aligha figyel, a latogatét olyan érzés
veszi kortl, hogy gy(jt6k mizeumaban sétal, illetve a Nationalgalerie boltjdban vagy
postajaval magangydjteményi katalégusokat vesz kézbe. S a dij kiallitdsan, minden

4 Az évek sordn a dij finanszirozasaba beszallt a BMW, ami j6l mutatja, hogy a miincheni székhelyd cégnek
is milyen fontos a kozmopolita berlini imazs. Az egyetlen nagyvillalat bevondsa — tobb kis timogaté helyett
- j6 dontésnek bizonyult; egy ilyen cég még a mostani valsag idején sem engedheti meg maganak, hogy
kihatraljon a vallalasabol.

5 A mizeumban a harom mtigy(jtemény valamilyen felallisban mindig lathat6, kiegészitve a Nationalgale-
rie torzsgylijteményébdl bemutatott miivekkel.



Ebli Gabor: Migriciés miivészet o 887

vizualis megjelenésén ott éktelenkedik a Verein és a BMW biiszke szponzori neve,
logéja.

Maganpénz nélkiil iires lenne ez a mazeum? A mizeum mint kézintézmény piedesz-
talra allitja a magangytjtést, a kapitalizmusbél htizott haszon az eredetileg progressziv,
kritikus szemlélet miivek megvasarlasaval és nyilvanos bemutatasaval még a miipartolo
gazdagok nevének 6rok fényezéséhez is hozzajarul?

Legyiink realisabbak: ez legalabb egy miik6dé public private partnership, a koz va-
l6ban nyer az egyiittmiikodés révén. Hogyan lenne Berlinben — az egykori szegény,
elszigetelt nyugatnémet varos és a lepukkant NDK-s févaros mai utédjaban — masként
ilyen egyetemes rangu kortars miivészeti anyag? S micsoda el6nyt jelent a német alkotok-
nak, hogy univerzalis kontextusban jelenhetnek meg! A nemzeti mtivészet jézan por-
ciézasa az egyetemes poziciok kozott konnyebben volt megvalésithaté harom magan-
gyljtemény integralasival, mintha adéfizetsi forrasokbdl évente el kellene szamolni,
hany német és hany mas munkat vettek.

Ha sz6 érheti a valogatast f6ldrajzilag, akkor az euroatlanti, illetve Eurépan beltil az
északnyugati dominancia miatt; az egykori perifériak mai globalis miivészete csak alig
jelenik meg. Az angolszasz—amerikai talstly a Neue Nationalgalerie gy(ijteményében,
kiallitasaiban ideolégiai okokbél mar a masodik vilaghabort vége 6ta jelen van, ezért
is finanszirozta a miivészeti és emberi szabadsig megtestestilésének tartott Barnett
Newman-féle szinmez6k megvételét negyedszazada a barati kor.

Zavarba ejtheti ellenben alatogatét, milyen intézményben is jar. A miitargyfeliratoktol
akortars miivészeti dijig mindeniitt a Nationalgalerie a hivatalos elnevezés, a Hamburger
Bahnhof csak lerakat sajat gytjtemény nélkiil.® Mivel 1945-ben a Nationalgalerie a szov-
jetovezetbe kertilt, Nyugat-Berlin varosi szinten mar abban az évben modern gy(ijtemény
kialakitasaba fogott. 1968-ban nyilt meg Mies van der Rohe tervei szerint a Neue Na-
tionalgalerie, amelynek a fi6kja a Hamburger Bahnhof.

Ahogyan a Kelet-Berlinbe szakadt s immaron ,,Alte” jelz§jii Nationalgalerie szaz évvel
korabban azért jott 1étre, hogy a politikai egységéért kiizd6 német dllam kulturalis egy-
ségét hirdesse, tigy a berlini fal leomlasaig a két pairhuzamosan miikods nemzeti galéria
a varos és az orszag megosztottsagat tanusitotta. A két allam eltérs izlése, a szovjet, il-
letve a nyugati sz6vetséges csapatoktol visszajuttatott gytijtemények eltérd jellege, vala-
mint az Alte és a Neue Nationalgalerie gyokeresen mas épitészeti tizenete alapjan alakult
ki, hogy az Alte a gy(ijteményét tekintve is régi (XIX. szazadi), mig a Neue nemcsak
nevében, hanem kiallitdsaban és kollekcidjaban is 4, modern (XX. szdzadi) Nationalgale-
rie lett. A két mizeumot 1992-ben egyesitették szervezetileg, s mellettitk nGhetné ki ma-
gat a XXI. szazad mtzeumanak a Hamburger Bahnhof.”

Kétszaz év attekintésével a Nationalgalerie helyszinei a modern és kortars miivészet
folytonossagat sugalljak. Mivel az Alte Nationalgalerie a Mizeumszigeten fekszik, a hat-
térben ott all a széles kultartorténeti anyag is. Ezt szervezetileg is aldhtizza, hogy a Na-
tionalgalerie 6t egysége, a Miizeumsziget tovabbi négy helyszine, valamint mas helyszi-
nek (Kulturforum, Dahlem), 6sszesen tizenhét intézmény egyiitt alkotja a Staatliche Mu-

6 Ennek modellje, hogy 1919-1937 kozott miikodott a tréndrokdsi palotaban, az Unter den Lindenen az
akkori €16 mtivészet leparl6helye.

7 Két tovabbi fiokintézménnyel egyiitt (amelyek koziil a Berggruen-gyijtemény Picasso-anyaga vilaghird
Charlottenburgban) a Nationalgalerie anyaintézmény 6sszesen 6t helyszint jelent. Ezek gy(ijteményi anyagai
elvileg és kis részben gyakorlatilag is mozgathat6k, kozos igazgatéjuk van, kiallitasaikat 6sszehangoljak.
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seen zu Berlin fed&szervet; vagyis a kortars miivészet szerves része egy tag intézményi
halénak.8

Ezt kritizalja a masik oldal. Nem elég, hogy maganosok telepedtek rd, hanem az
allami buirokracia is. Egy kortars mizeumnak laboratériumként kell miikodnie, nem be-
tagoz6dnia a kanonikus felfogdst és adminisztrativ nagy intézmények soraba. A Ham-
burger Bahnhof mozgékonysagat, vallalkozé szellemét csorbitja alarendeltsége mar a
Nationalgalerie-nek is, nem beszélve az SMB monolitikus szervezetérdl.

Miért a tilnyomorészt allandé kiallitasi felilet a Hamburger Bahnhofban? Kortars
miivészetet nem dllandé jelleggel érdemes bemutatni. Egyaltalan mit6l kortars ez a vé-
logatas? Inkabb kortars klasszikus. Joseph Beuys fontos, de nem kortars, miért kell neki
véltozo felallasban, de mindig monografikus alland6 kiallitasi teremsort szentelni.”

A perlekedsk kifogasai e pontokban foghaték 6ssze: a Hamburger Bahnhotban egy
kortars intézményhez képest tilzott 1) az allandé kidllitas szerepe, 2) a hatvanas évektél
indul6, ma mar inkdbb modern, semmint kortars miivészetként értelmezhet anyag
salya, 3) a magangy(jtemények dominanciaja és 4) a biirokracia intézményi jellege.

Az igazi kortars szellem hidnya miatt (és a magangy(jt6k kiszolgalasanak vadjaval)
keményen timadtak is az eddigi igazgatét. Az események gy hoztak, hogy 2009-ben
mindharom olyan poziciéba 1j vezet§ keriilt, amelyek napi vagy stratégiai szinten be-
folyassal birnak a kortars mizeum miikodésére. Uj igazgatéja lett a Nationalgalerie-nek,
4j f6igazgatdja az SMB-nek és 1j elnoke a masik mazeumi fedGszervnek, a szintén a
masodik vilighabort utin alapitott Stiftung Preussischer Kulturbesitznek is. Elvalik,
hoz-e ez wjitast.

Csokkentené a Hamburger Bahnhofra nehezed§ nyomast, ha lenne idgszaki kidlli-
tasi tere Berlinnek (ezért hoztak létre legalabb atmenetileg a Temporare Kunsthallét
a Muzeumszigettel szemben), illetve ha elfogadndk, hogy a Hamburger Bahnhof altal
vallalt feladatok legitimek, ugyanannyira, mint a vagyott kisérleti kortars intézményé
is, de egy fedél, egy iranyitas alatt ezek nem megvalésithatok. A Neue Nationalgalerie
kicsi; tivegpalota jellege miatt csak korlatozottan alkalmas a XX. szdzadi anyag bemu-
tatasara, ebben egyenrangt, elengedhetetlen szerep jut a Hamburger Bahnhofnak.

Beuys (vagy éppen a biciklikerekével f6helyen Marcel Duchamp) sem véletlentil van
ott az allandé bemutatén: a kiterjesztett miivészetfogalom apostolaként legitimalja,
hogy a Hamburger Bahnhof miért szentel korlatozott helyet a festészetnek, s a jelen-
kori miivészet kibontakozasat a hatvanas évektsl kezdve miért az installativ, performativ
irany, a teret bejatsz6 objektmivészet fejlédéseként mutatja be.

A magangy(ijtdk szlirét sem érdemes kitenni; a Nationalgalerie-ben 2009 szén volt
lathaté a berlini Pietzsch hazasparnak a sziirrealizmusbél indulé magangytjteménye,
amelyet allandé elhelyezés fejében a mazeumra biznanak. Ilyen ajanlatokkal élni kell
(akar a Beggruen-kollekcié kiilon palotaban valé kidllitasa, akar a Marx-gy(Gjtemény
integralt mazeumi bemutatdsinak mintdjara), s ezzel parhuzamosan inkabb kilén

8 A staatlich melléknév tovabbi rangot jelent. Németorszdgban a mtzeumokat a helyi (varosi vagy tartomé-
nyi) 6nkormanyzatok tartjak fenn, még a legnagyobb intézmények esetében is. Egy kiemelt miizeumi hal6-
zaton belill, a legjelent&sebb civilizaciés gytijteményekkel egy rangban szerepel a Hamburger Bahnhof. Nem
lehet csokkenteni az anyagi hatterét vagy a szakmai 6nall6sagat, nem egy mulandé kortars kisérleti intéz-
mény.

9 Robert Smithson land artjanak filmes dokumentaci6ja kiilén csarnokban a vizualis neveléshez hasznos — de
inkdbb egy didaktikus torténeti bemutatén.
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helyszint és rugalmas intézményi megoldast kell talalni a legtjabb kortars mivészet
mozgékony bemutatdsara.

Amodern és a klasszikus kortars magangydjtemények alland6é mtzeumi elhelyezése,
illetve a legujabb jelenkori folyamatok bemutatasa nem vagylagos, hanem egymast
erdsits tényezGk. Vivmany, hogy Berlinben nem 16g a mai kortars miivészet alevegében,
hanem a XX. szazad lassan minden periédusabdl lathaték az el6zményei. S ebben a
migyijtSk szerepe tagadhatatlan. Flick, Boros és a tobbi miivészetcapa lelkesen fotdz-
tatja magat fiatal alkotékkal, minden alkalommal vasarolnak a dfjazottaktél — és az &
hozzajarulasukbol adédik a dij osszege!

Bar a kortars dfj kilog a Hamburger Bahnhotbdl, szervesen illeszkedik Berlin miivészeti
héléjaba, ha azt az eddigi mizeumi kozelités helyett mas intézmények felSl nézziik. A kor-
nyezd volt palyaudvari épiiletekbe bekoltoztek a mtivészek, Gjabban a galériak is. S nem
akarkik: itt van Thomas Demand miiterme vagy az aukciéshazak tréjai falovaként félt-
irigyelt londoni Haunch of Venison berlini galériaja. A sok bearamlé miatt az egykori
senki foldje egyre dragabb, még Demand és hasonl6 sztarmivészek is varhatéan elkol-
téznek majd a bérleti szerz6dések lejartaval. Berlin kortars mtivészeti el6retorésében a
miivészek ilyen ardnyd bearamlasa donté szerepet jatszik.

Ahogyan a huszas években zommel Kelet-Eurépabél, a rendszervaltas 6ta egyre
messzebbrdl koltoznek ide alkotok. Ennek el6teltétele volt a varos politikai és gazdasa-
gi problematikussaga. Egy draga vilagvarosba nem koltéznek fiatal értelmiségiek és
miivészek ilyen szimban, mig Berlinben a megélhetés és az ingatlan kedvez§ (volt). A be-
aramlék egymast inspiraljak, kialakul egy kreativ kozeg, egészséges verseny. Mivel a
mitermek és az 4 galéridk tobbsége a volt keleti varosrészben talalt helyet, a folyamat-
nak lett egy spontan 4j honfoglal6, az avitt varosképet sajat kezdeményezésre radika-
lisan dtalakito jellege.!” Sokan csak agy ,,elvannak”. Berlin még mindig nem feltétleniil
a sikerrdl sz6l, hanem az énmegval6sitasrol, a viszonylag tét nélkiili probalkozasrol.!!

Mira a német torténelem legnyomasztobb fejezetei is szinte elényére valnak a varos-
nak, er&sitik a hely szellemét. Berlin egyike azoknak a helyeknek, ahol kozelrsl megélhet6
a torténelem, egyuttal aktiv az arra val kritikai reflexi6 is. A Nationalgalerie kortars
dijanak négy idei dont&se koziil nemcsak a nyertes, hanem még egy résztvevé is Izraelb&l
teleptilt Berlinbe. A varos mai nyitottsaga, a torténelem €16 feldolgozasa akar az egy-
kori uldozottek leszdrmazottai szdmara is magnesként hat. A Harmadik Birodalom
egykor elrettentd fGvarosaban ma vonzé (lehet), hogy a latvanyossagoktol, mint Daniel
Libeskind Zsid6 Miizeuma vagy a Brandenburgi kapu melletti teret betlt6 Holokauszt-
emlékmi-installacié, a hétkoznapokig, mint a Berlin-Mittében djjaéledt zsid6, német
és multikulturalis negyed, nem kell elfojtani az emlékezést a Vészkorszakra, hanem az
megélhetd. A dij zstirijében nincs német tobbség, a négybdl két izraeli mivész felkéré-
se nem egyszersithet§ le a németek kompenzaciés gesztusanak.

Kiiloén jelentSséget sem kell tulajdonitani annak, mely jelslt honnan jétt.'? Ez mu-
tatja a varos kisugarzasat és a viligban szabadon mozogni vagy6 mitivészek pozitiv re-

10°A trend éppen most van forduléban. Olyannyira sikk és draga lett a keleti negyedekben galériat nyitni,
hogy egyre tobb miikeresked§ a volt Nyugat-Berlint preferalja. Schoneberg immaron a harmadik kis géc-
pont a Fal egykoron nyugati oldalan.

! Ennek a nyugati vdrosrészben is van hagyoménya, hiszen a megosztottsig idején Nyugat-Berlinbdl elttint
a hatalmi, birodalmi, nagypolgari karakter, s helyét az alternativ szcéna vette at; fiatalok gyakran csak azért
koltoztek ide, mert nem kellett a Bundeswehrben szolgalni.

12 Szamit-e, hogy a harmadik jelolt gyerekként a sziileivel menekiilt el Vietnambél, ma mar dan dllampol-
gdr, és igy telepedett 4t Berlinbe? Onmagéban aligha kell vagy lehet ezt értelmezni.

73



890 o Ebli Gabor: Migraci6s miivészet

akcidjat. Azt az alkot6i és emberi szabadsagot, hogy az itt dolgoz6 miivészek az identi-
tasukat felhasznalhatjak, szublimalhatjak munkassagukban. Megvan erre az inspirativ
tarsalkotoéi és befogadoi kozeg, am ez nem kotelezd. ElsGsorban miivészek, szarmazasi,
nemzeti, egyéb besorolas nélkiil.

Mivészek szamara idealis egyveleg, ahol az épitkezések, infrastrukturalis fejlesztések
révén a vilagvaros litktetése is megélhetd. Jelen van a torténelem, de a varos nem be-
lesiipped, hanem lendiiletet merit bel6le. Nem alaptalan a korabbi parhuzam a weimari
Németorszaggal: a csaszarsag letlinte utan Berlin nagy l1éptéki atalakulas helyszine volt.
A bearamlok a hozott szellemi kincs és a talalt kultara olvasztétégelyévé tették. Ez sok
konfliktussal jart a hiszas években, am a mtivészetnek nem art a fesziiltség. Ma hason-
16 forrasokbdl taplalkozik az a mivészeti kozeg, amely Berlint a kortars miivészet egyre
jelent&sebb kozpontjava teszi.

Amit ennek alapjaként a kortars mtivészet itteni szervezGi, tamogatéi megértettek,
az egyszeri recept. Nem a német miivészetet kell eréltetni, mert a mtivészet nemzeti
kategorizadlasa idejétmult, és a belterjesség miatt nem is hatékony, hanem a kozéletben
és a miivészeti intézmények rendszerében olyan feltételeket kell teremteni, hogy jojje-
nek ide az alkotdk és veliik a nonprofit és piaci szereplék, akik majd felteszik Berlint a
globalis kortars mtivészeti térképre.

Jottek, és feltették. A mar emlitett kereskedelmi galériak virdgzasa Berlin tobb cso-
moépontjan kozismert. S miel6tt valaki fanyalogna ezen, hogy lam, a nagy alkotéi sza-
badsidg milyen hamar a piaci haszon felé csatornazédik, elGszor is mérlegelje, hogy
ugyan milyen hidnypétlasként varhatna el, hogy a mtivészeti szféra mas mechanizmus
alapjan m(ik6djon, mint a manapsag viliguralkodé tarsadalmi-gazdasagi berendezke-
dés, masrészt gondolja végig, hogy a j6 galéria a miivész masodik munkahelye, amely
segit a projektjei kivitelezésében. Eppen mivel mas metropolisok bérleti dijaihoz,
mtargypiacdhoz képest Berlin még mindig olcsé, engedhetik meg maguknak a galé-
ridk a kisérleti attittidot.!?

Ett6l még a piac piac marad. Senki nem tagadja, hogy amint egykor a polgari normak
ellenldzado6 avantgardot izlésdiktatumma varazsolta a polgari vasarlok kérében az igyes
galériasok halézata, Ggy ma mar eleve kéz a kézben 1épked a bevett mtivészeti és tarsa-
dalmi kategoridk kikezdése és az ilyen miivészi gesztusok iranti fogékonysag a galéria-
sok altal kondicionalt vevék kérében. Ezt a paradoxont nem lehet a globalis miivészeti
szcéna térképérdél kiradirozni. Minél Gjit6bb egy miivész az anyaghasznalatiban (efemer
jelleg), minél provokativabb tizenetében (testiség, erGszak, pénz és mas kényes témak),
annal nagyobb esélye van piaci sikerre éppen a kipécézett gazdagok és hatalmasok
korében. Az arucserét a galérias inszcenalja. Neki kell elhitetnie a mtivésszel, hogy az
adasvétel ténye és az irrealis miivészeti arak ellenére G elsGsorban fiiggetlen alkoto, s
csak masodjara piaci arutermeld; illetve a vevével, hogy 6 a szabad szellem felkaroléja,
s csak madsodsorban vasarlo, befektetd, aki éppen a vagyondhoz kapcsolédoé lelki igé-
nyeit, pétcselekvési kényszereit orvosolja miivészettel. S az igazi galérias énmagat is a
miivészet s csak masodrészben a pénz tigynokének tartja.

Mivel a mtivészet egyszerre szellemi és arupiaci jellege nem csupan Berlinre jellemzé,
hanem altalanos helyzetkép, tovabba ennek 6nsajnalé értelmiségi elemzése legtobbszor

13 A piac egyik vezetd, amigy anyagilag is sikeres szerepldje mondta az idei (tizentédszér megrendezett,
tehét szintén a Fal leomlasat kovetSen ttnak inditott) miivészeti vasaron, az Art Forumon, hogy Berlin a
miikereskedelem szimadra is az 4j irdnyok feltérképezésének viszonylag tét nélkiili szintere.
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zsakutcas, moralizal6 kultarkritikdba fullad, hitelesebb a pragmatikus hozzaallas. A mG-
vészt, amint a galériat, ne a vélt pozicidja, hanem a teljesitménye alapjan vegytk szem-
ugyre.

A berlini galériak e tekintetben nem panaszkodhatnak: sok j6 mtivészet sziiletik a
babaskodasukkal, a kortars mivészet ma Berlin taldn legismertebb exportcikke, a varos
imazsanak egyre meghatarozébb eleme. A galéridk hozzajarulnak a varos dinamikgja-
hoz, s profitalnak is bel6le; szimbi6zisban élnek.

A miivészek és a galéridk idearamlasanak az a specialis helyzet volt az el6feltétele,
hogy Berlin a hideghdbort végén félig a periférian volt, a torténelmi idében és térben
kissé leszakadt (az ebb6l fakadé olcsé megélhetés és az Gj Griinderzeit hangulata nélkiil
amivészeti szerepl6k nem tudtak volna idekoltozni), egyszersmind a varos kulturalis és
egyéb téren hamar lendiiletet vett (ennek izgalma hijan a beteleptil6k nem akartak volna
jonni).

Azértis ez tlinik fair itéletnek a mitargypiaccal szemben, mert a kortars mtivészetben
felkarolt 4j pozicidkat nézve a mizeumok és kozintézmények izlése, miikodése felettébb
hasonlé. Egykor az avantgardot sem csupan a miikereskedelem, hanem a mindenfajta
miivészetet rekontextualizalé — eltemetS, majd a maga 4ltal diktalt kiallitasi értéken
Gjraéleszt6 és immaron 6rok, bar kissé steril 1éthez segité — mazeum egyiitt emelte
kanonikus, a sznobok, majd a nagyk6zonség szimara a meg nem értettség ellenére
(illetve részben éppen azért) kotelezs értékké. Ugyanigy a mai kortars miivészet mene-
dzselésében a galériadkhoz mérhets lendiilettel vesz részt a nonprofit szféra a kis kialli-
tohelyekt6l az egyéni brandet épité kuratorokon at a meghatarozé erejd, nagy muzeu-
mokig.

A kortars mtivészeti ipar e fejezete folyamatosan duzzad Berlinben, s ezt nem lehet
a mitargypiactdl fiiggetlennek vélni. Nincs is sz6 specidlisan berlini jelenségrél. Amint
afévaros fenntart egy kitting képtarat (Berlinische Galerie), iigy ezt teszik mas orszagok
févarosai is. Ahogyan az egykori postapalotaba bekoltozott a mivészetet tigan, vizudlis
kultaraként értelmez6 c/o kiallitasi forum, Ggy ez a trend régéta ismert, f6ként Amerikabol.
Cégek finanszirozzak szakmailag 6ndllé és kitling, az Gizleti jolfésultségtsl mentes kial-
litasi programjaikat (Daimler, Deutsche Guggenheim, Schering Foundation). Mas
miivészeti kozpontok a nemzetkozi miivészeserében jarnak élen (Kiinstlerhaus Bethanien,
Kinstlerprogramm des DAAD). Sorolni lehetne tovabb — ahogyan mas kulturalis nagy-
hatalmak hasonlé intézményeit is. Mi akkor a berlini kiillonlegesség?

Az egyik vonas az 6nszervez6dés silya. Nagy kreativitas koncentralédik a varosban,
mikdzben az infrastruktdra megszerezhetd, s ez folyamatosan 0j intézményeket hiv élet-
re. Amelyek masik helyi vonasa a stilusos helyszinvalasztas. Leromlott épiileteket, ipari
miiemlékeket mindeniitt divat kortars miivészeti kozpontta varazsolni, de egy helyiitt,
nagy szamban, szisztematikusan Berlinben sikeriilt a legjobban. S nem elég a leromlott-
sag, a hazfoglalas. A helyszint minimdlis biirokracidji, mégis fenntarthato, szervezett
intézménnyé kell avanzsalni; épitészetileg jot tesz neki a kortars beavatkozas.

J6 példa a Kunst-Werke, a KW Institute for Contemporary Art.!* A lebontésra varé
egykori margariniizemet Berlin-Mitte miivésznegyedének kozepén fiiggetlen kuratorok
kezdeményezése mentette meg. A felajitas (1999) két kulcsa a nagy feliiletd, t6bb szin-
ten elosztott, profi kialakitasa s ezaltal neves kilfoldi alkotéknak is rangos lehetSséget

14 Az angol elnevezés és az angol mint hasznélt nyelv mas intézményeknél is jellemz6, a kiilfoldiek szem-
pontjibdl demokratikusabb kommunikaciét hivatott el§segiteni. S persze divatosan globalis imazst sugall.
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biztosité kiallitotér kialakitasa, tovabba az udvarban a magasan jegyzett amerikai miivész,
Dan Graham tervei alapjan egy organikus jellegt, tivegfala kavézé kialakitasa volt. Ott
van a hiteles torténeti épitészeti hattér, a szakmai aurat sugallé (white cube) friss kial-
lit6tér s a szolgaltatasi funkcié mellett a kortars épitészeti kézjegyet garantalé kavézoé.

A program tartalmilag ugyanilyen erds: tarsadalomkritikus, elméleti é1d (diszkurziv)
projekteket fogadnak be. Magatoél értetédGen a nemzetk6zi porondon helyezik el ma-
gukat, miiteremprogramok révén a mivészetnek nem csupdn passziv bemutatdsara,
hanem generalasara, elGsegitésére vallalkoznak. Az avantgard laboratérium modelljét
kovetik.

Alland6 partnereik kozott a legrangosabb kiilhoni tarsintézmények fedezhetdk fel
(példaul a PS1 New Yorkban), Gtnak inditottak a berlini bienndlét, s bar a varos 4ltal ta-
mogatott egyesiiletként miikodnek, egyre tobb finanszirozasi csatornat kezdenek kiépi-
teni. A berlini modell legsikeresebb példdjaként a KW miivészeti programjiban, me-
nedzsmentjében és helyszinében is mintaszert. S hogy szamos kisebb-nagyobb tarsa
akadt mostanra a varosban, az nem utolsésorban az épitészeti 6rokséggel val6é okos
safarkodasnak koszonhets. Kelet-Berlinben a szovjet tipust iparositds viszonylag koz-
ponti kertiletekben is szimos, mara memlékértéki helyszint hagyott maga utan. S mivel
ezek gazdasagilag tonkrementek, atvaltozasukhoz mtvészeti kzpontta csak arra volt
sziikség, hogy az 6nkormanyzatok ne a konnyebb megoldast és a korrupciét valasszak,
s nyugati ingatlanfejleszt6knek jatsszak at ezeket, hanem a nonprofit hasznositast tegyék
lehet6vé.

Ez tjfent Berlin egyedi pozicidjara vet fényt: mas nagy nyugat-eurépai varosban nem
maradt ilyen ipari ovezet, illetve a tervgazdasig csGdje és a rengeteg elkoltoz6 miatt
csak itt szabadult fel hirtelen és alacsony aron rengeteg kozponti és az épitészi fantazi-
atmegmozgato6 ingatlan. Ugyanakkor ehhez nem volt elég egy kommunista (fél) fGvaros,
kellett a nyugati t6ke, mtivészeti know-how és a berlini kulturalis pezsgés. Mas kelet-
eurdpai févarosban hiaba voltak hasonlé adottsdgok, nem valdsult meg sem az ipari
helyszinek kulturalis konverziéja ilyen nagy szamban, s nem honosodtak meg abban
szakmailag nemzetkzi rangu és anyagilag fenntarthat6 intézmények.!?

Torténelmi éptiletek atalakitasa terén a 2008-ban maganmuzeumként Gjra megnyi-
tott egykori Reichsbahnbunker hasonléan tanulsagos. Az Albert Speer programjaban
1942-ben elkésziilt hatalmas, tobb emelettel a fold f61é magasod6 6vohely utébb szolgalt
a Voros Hadsereg bortoneként, az NDK gytimolestarolojaként, a Fal leomlasa utan
alternativ, végiil betiltott szérakozéhelyként, mignem a szévetségi kormany privatizal-
ta, s tobb adasvétel utan Christian Boros (a magyar szairmazasat mar nem apold) uzlet-
ember, egy médiaiigynokség tulajdonosa szerezte meg. Boros és mivészettorténész
végzettségii felesége 1980 ota gy(ijt miivészetet, kollekci6juk ma mintegy 6tszaz alkotast
olel fel, zommel a nemzetkozi szcéna sztarjait6l, mint Damien Hirst vagy Manfred
Pernice. A bunkert atalakitottak, &m hadiipari emlék jellege megmaradt. Természetes
fény nélkil, nyomaszt6 nyersbeton labirintusban bolyonganak a bejelentkezés alapjan
fogadott latogatok.!® Az els valogatds (a gyljteménynek egy-két évenként viltozod

15 Berlin éppen a kelet-nyugati vegyes pozici6jabol profitdlva valhatott az ilyen tipust fejl6dés mintajava.
Keleti maltja révén volt fizikailag jelen és anyagilag elérhet6 az ingatlannyersanyag, mig nyugati jovGje miatt
volt érdemes és lehetséges ebbe elegendd anyagi és szellemi t&két beruhazni.

16 A legfelss szint ezer négyzetméterén egy tetSteraszokkal fiiszerezett penthouse-ban lakik a gy(ijts és csa-
ladja; a bejelentkez6knek készséggel tartanak szakmai vezetést az installaciok kozott.
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bemutatdsat tervezik) kizardlag installaciokbol, kifejezetten a térre reflektalé objektekbdl,
fényeftektekbdl, targyegytttesekbdl all. Minden egyes miivet maguk a mivészek ren-
deztek el, alakitottak agy helyben, hogy dialégusba 1épjenek az adott térrel.

Bar amagantulajdon révén latszélag eliit az eddigi intézményi példaktol, a Sammlung
Boros ugyanezt a logikat erdsiti. Az egész projekt irgalmatlan koltségeit tekintve fel sem
meriilhet, hogy Boros részérél ez nyereségorientalt vallalkozas. Ha a kollekcidjat ki-
vanna értékesebbé tenni, ahhoz ekkora kiaddsra semmi sziikség, az anyag mar kétszer
debiitalt mizeumban, és a benne szerepld nagyjaboél hatvan alkotét végignézve folya-
matosan a vilag koriil utazhatna.!”

Eztazintézményi modellta Hoffmann hazaspar vezette be Berlinben. Gytijteményiikkel
az Ujraegyesitést kovetGen Drezda kulturalis életében szerettek volna — mas gytjtSkkel
egyltt — egy 4j Kunsthalle 1étrehozasaval szerepet vallalni. Frank Stella meg is tervezte
aszokatlan, jo eséllyel nemzetkozi figyelemre palyazo épiiletet.!® Sbar a projekt merész-
sége j6 szandékdan kivanta volna Drezda klasszikus mtvészeti 6rokségét a jelen felé
nyitni, végiil a terv a varos habozasan meghitsult. Hoffmannék nem hazaltak masutt,
a kollekcié még csak kiallitasra sem kertilt mas mizeumban, mig 2009 nyaran Drezda
végiil bemutatta egy valogatasat. Mint a katalégus (az els6 a gytjtemény negyvenéves
torténetében) elgszavaban a f6igazgaté elismeri, sovany fajdalomdij ez az 1993-ban a
varos részérsl megszakitott targyaldsokért.

Drezda karpétlasi gesztusa el is késett. Hoffmannék 1996-ban egy egykori kelet-
berlini épiiletben maguk helyezték el anyagukat. A tobbszintes térben nyerstégla fal,
ipari gerenda emlékeztet az urbanus mGemlékre. A keleti helyszin kivalasztasa és meg-
sziintetve megGrzése, a multat meghagyé atalakitasa tudatos volt. Mint ma mar vilag-
szerte minden dinamikusan vezetett koz- és maganintézményben, a gytijteménybdl
lathato valogatas egy-két évente véltozik.!?

A gytijtemény korlatozottan latogathaté, az ingatlanban lakik a tulajdonos is, aki a
masodik vilighdbort utan mivészettorténetet végzett, majd férjével cégiiket irdnyitot-
ta, s ennek jovedelmébdl a hetvenes évektsl kezdve gyarapszik a gytjtemény. Az orosz
avantgardtél indulé anyagban érthetGen erds a késébbi évtizedek konstruktiv, minimalista
meritése (Adolf Luther, Piero Manzoni), mig a jelenkori valasztasokban az attekintéstink
legkilonb6z6bb intézményeiben eddig is meghataroz6 anyagkisérleti szempont (pél-
daul Georg Herold kaviarfestményei) és térinstallaciés irdnyzat (példaul Ernesto Neto
ezoterikus belsé hangulatt szivacskunyhéja) dominal.

Legyen sz6 magan- vagy kozgy(jteményekr6l, az eddigi szemle f616ttébb hasonlé
kanonrdl arulkodik. Aki latvanyos festészetet kivan, annak a piacibb szemléletd galéri-
ak felé kell orientalédnia, vagy aki a német mivészet, példaul a trendinek tekinthet6
Lipcsei Iskola reprezenticidjat keresi, annak mas, mifaji és nemzeti tekintetben kon-
zervativabb mttargytulajdonosokhoz kell fordulnia. Amint a Hamburger Bahnhofban,

17 Nemhogy nem azonosithaté holmi konzervativ iizletemberi {z1és, hanem a nemzetkézi kdnon javarél van
sz6. Anselm Reyle vagy Wolfgang Tillmanns itt lathaté kompoziciéit a vilig barmely kozgytijteménye befo-
gadna.

18 Amint Newman vagy Graham eddig emlitett egy-egy munkdja kapcsin, az amerikai kapcsolat sem vélet-
len: a (nyugat)német miivészeti dontéshozok szamara fontos az atlanti kot6dés tudatositasa a csatlakozott
14j tartomanyokban is.

19.9009/2010-ben, a Fal leomlisanak huszadik évfordul6ja kapcsan, a szelekcié a politikai utalasokra kon-
central. De még igy sem tartalmaz kelet-eurépai alkotasokat! Kijézanité még a régiénk felé latszolag nyitott
Berlinben is a kelet-eurépai mtivészet gyenge pozici6ja.
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gy a Sammlung Hoftfmannban is akad €16 klasszikus fest§ (Georg Baselitz, illetve
Giuinther Forg), de csak a sziikséges minimalis gesztus erejéig.

Avirosban talalhaté még a szakma szimara nyilvanos, mar intézményesiilt formaban
miik6ds magangytjtemény, de Hoffmannék és Borosék gytijteménye jol korilirja ezt
a modellt. A f§ elemek a multat a jelennel 6sszekapcsol6 épitészeti megoldas, az egy-
kori Kelet-Berlin integraciéja a nyugati (nemzetkézi) kortars intézményrendszerbe,
experimentalis miifaji skdla és gyakori kozvetlen egylittmiikdés az alkotokkal. Domindns
a miihelyjelleg, vagyis a jelenkori mtivészetnek nem pusztan utélagos rekonstrukciéja,
hanem aktiv megrendelések, helyspe(:lﬁkus munkak révén tarsalkotdi eldmozditasa.
Ezek a t6keerds intézményi magangydjt6k akar a mazeumokénal szinvonalasabb anya-
gokat is ki tudnak mazsolazni az €16 mivészetbdl, hiszen az anyagi eré mellett a rugal-
massaguk is adott. Nem kell megfelelni fenntartéi (dllami, 6nkorményzati) vagy a
nyilvanossag, a sajté elvarasainak, szakmai dontésekhez nem kell hosszadalmasan ki-
lincselni.2’

Koz6s vonasaik kozott utoljara hagytam, hogy mindkét gytijtemény berlini betelepiil§!
Borosék Wuppertalbol helyezik 4t most mar a cégiiket is a févarosba, Hoffmannék
szintén a Ruhr-vidéken szerezték vagyonukat és a Monchengladbachtél Diisseldorfig
terjedd els6rangd mizeumi, mitermi és galérias kozegben a miivészeti iskolazottsagu-
kat. Flick és a mar emlitett mas szereplGkon tdl egy sor tovabbi példat lehetne még
hozni, a legismertebb talan Paul Maenz, aki szintén a nyugati tartomanyokban (Koln)
futotta be galérias karrierjét. Kollekcidjat ugyancsak tudatos 1épéssel keleten, Weimarban
igyekezett elhelyezni, s az ottani egytittm(ikodés kudarca nyoman hazédott vissza Ber-
linbe.?!

Kritikus olvasatban a keleti varosokban hidféallast keresé gytjt6k kulturalis gyarma-
tositast hajtottak (volna) végre a volt NDK-ban. Ezzel szemben szerintem a vizudlis
nevelés, a kulturalis esélyegyenl&ség terén 6ridsi elérelépés lett volna, ha megval6sul a
modern és kortars mizeumok kirajzdsa a keleti teriiletekre. Az esetleg kényszerd, konf-
liktusos egytittmiikodés a nyugati gytjt6kkel legalabb é16 kapcsolatokat teremtett volna
a nyugati és a (csak jelképesen 1étez8) keletnémet mtvészeti szféra kozott. Ilyen pers-
pektiviban inkdbb csaléddsnak tlinik, hogy érdemben szamon tartott 4j intézmény
egyedil Lipcsében jott létre — az egyébként szintén Berlinben €16 gy(ijts, Arend Oetker
kezdeményezésére.?

Berlinre tekintve megallapithat6, hogy az 4j f6varos maga is vonzott elég sok intéz-
ményt, masrészt felszivta az eredetileg egyéb keletnémet célpontokra szant projekteket.
Ugy teljesiti a maganosok dlmat, a hozzajarulast a kelet-nyugati kozeledéshez, hogy a
varosban miikods nyugati hatékonysag miatt az intézmények nem buknak el, s6t még
a politikai, véleményformal6 elithez is kozel kertilnek.

20 Nem véletlen, hogy Frau Boros és Frau Hoffmann is m{ivészettorténetet végzett, még ha nem dolgoztak
is a pélyan.

21 A keletnémet helyszinek valasztasa mogott ott a kényszer, hogy a nyugatnémet varosok a sajat erés mizeu-
mi anyaguk miatt kevésbé lelkesen fogadndk a magéngytjteményeket, amint azt az alig egy éve Miinchenben
megnyilt Brandhorst Mizeum koriili felhaborodas is jelzi.

22 Az amugy szerény méret lipcsei kortars mizeumot is rdad4sul maig értetlenség, timadasok évezik.



