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Ebli Gabor

ARANYKALITKA, TAJKILATO
ES UVEGCSARNOK

Milyen otthonra lel a kortars miivészet a mizeumban?

2010 6ta Gjra 6nall6 allandé kiallitdson lathaté modern és kortars miivészet Drezdaban.
A belvarosi Elba-parton allé Albertinum als6 szintjén a kéthajos csarnok és a toszkan
oszlopsor taniiskodik az eredetileg fegyverraktarnak emelt épiilet reneszansz alapjairél.
A hatalmas tombo6t 1887-ben alakitottak 4t mizeumma. Az évtizedek soran valtozé
gyljteményeknek adott otthont, 1956-t6] kezdve a Voros Hadsereg altal 1945-ben elvitt,
majd visszaszolgaltatott kollekciok raktara volt. Mai funkciéjat attételesen a 2002-es
drezdai arviznek koszonheti, amelyet kovetSen negyven alkoté ajanlott fel miiveket
jotékonysagi arverésen, s a bevételbdl megindult az 4tépités. A kozponti udvart befed-
ték, a négy szarnyban koriilotte harom szinten a korabbinal jéval nagyobb kiallitasi
teriiletet hoztak létre.

Az udvart korbejaré allandé kiallitas kronolégiat kévet. Feltting a tavolsagtartas a
ma a huszadik szazadi gyijtemények bemutatdsianal elterjedt tematikus rendezéstdl,
bar kettds meglepetéssel kezdddik az anyag. A lakonikusan JELEN — nem jelenkori
miivészet — elnevezésii elsd terem mai, részint fiatal miivészek alkotdsaibol merit, ki-
vancsiva téve a latogatét, hogy a hagyomanyos médon Modern Képtarnak nevezett
gyljtemény hova fog haladni, ha XXI. szdzadi miivészekkel indit. A masodik terem
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visszaugrik Caspar David Friedrichhez, majd innen a termek mar idében haladnak a
XVIII. szazad végi romantikus festészettSl elére. A mizeumot végigjarva, a katalogust
olvasva jon ra a latogatd, hogy a drezdai koncepci6 értelmében a modernség maig tarté
létallapot, az ember idegenségének tartds, kétszaz éve eleminek mondhat6 atélése s az
erre val6 reflexiok sora. Ez a modern és a kortars miivészetet egységes folyamba tereli,
s azt egyetlen alapdilemma mégoly kiillonboz6 megtestesiiléseinek tekinti. Hidegség,
filozofikus helykeresés, magany, természet és természetfeletti kozotti atkeresés jelenik
meg mar C. D. Friedrich festészetében is, aki emiatt hiteles kiindul6pont.

A térlat az els6 teremben azért tett elénk XXI. szizadi anyagot, hogy a romantikatél
indulé szekvencia viszont ne merd torténeti sorra egyszertisodjék, hanem a befogadéban
kezdettdl tudatosuljon a XIX-XX. szdzadi miivek kapcsolata a jelennel. A jelenhez jut
majd el a teremsor legvége, keretbe foglalva az dllandé kiallitast. A koztes termekben
is itt-ott mai miiveket — példaul Sean Scully-festményt vagy Dan Graham-iivegobjektet
— helyeztek be XIX-XX. szazadi anyagba, kizokkentve a kronol6giabdl, s emlékeztetve
a kortars kontextusra.

A tarlat igy kétiranya id6utazasra hiv. Az elsé terem kortarsi feliitése révén a ra
kovetkezd XIX-XX. szdzadi anyagot a jelen szemiivegén at latjuk, ami frissességet,
aktualitast kolesonoz a miiveknek, s mobilizdlja azt a hattérismeretet, hogy ezek a mar
klasszikusnak ting értékek a maguk idején néha a mai kortarshoz hasonlé megroko-
nyodést valtottak ki. E felfogas hatranya, hogy nem bizik a torténelem, a mult 6nallé
értékében és a mizeumok funkciéjaban, hogy a jelenrdl levalasztva, a mai aktualitdsok
szubjektiv, elfogult fénytorését6l mentesen hagyja a befogadét a mult targyaira nézni.

A masik iranyt id6utazas a kortars miivek klasszicizalasa, a mult rafésiilése a jelenre.
Ma mdr az is ritka mizeumokban, hogy a kortars mtivészetet XX. szazadi kronolégidba
illesztik, hiszen modern és kortars kozott kétséges a folytonossag. Még meglepSbb, hogy
a XXI. szazad mivészetét a XIX. szdzad folyomanyaként talalja az Albertinum. Egyik
olvasatban ez nagyvonali gesztus a kortars miivészet javara, hiszen az kétszaz éves
perspektivaban bukkan fel, ami sulykolja a nem nyitott latogatok szimara is, hogy a ma
idegen kompozicidk csupdn egy torténeti folyamat részei, s nemsokara a régiekhez
hasonlban elfogadottak lesznek. A modernséget a romantikatél eredeztetni szamos
bolcsészteriileten bevett hipotézis, ezt szemlélteti ezzel az Albertinum is.

Ellenkez6 értelmezésben a kortars miivészet erejét veszti e kétszaz éves keretben,
béklyéban. Barmely mizeum dekontextualizalja az alkotasokat, még egy kifejezetten
kortars kozgy(jtemény is mar az 6rokkévalosag felé emeli ki a jelenkori viszonyrendsze-
ritkb&l a mai alkotasokat. Még inkdbb igaz ez, ha a XX. szdzadi miivészet egyenes to-
vabblépéseként mutatjak be a kortars miivészetet. De az végképp elgondolkodtatd, hogy
hiteles-e a jelenkori alkotasok szamara, ha a XIX. szazad polgari életképei vagy tajkép-
testészete késGi utddaiként jelennek meg, ahogyan a drezdai allandoé kiallitds ezt elénk
tarja. Valoban ugyanaz a mivészetfogalom hiizhaté6 ra az akkori és a mai mtivekre?

A dilemma miifaji kérdéseket is felvet. A XIX-XX. szdzadi képtari anyag itt kortars
festményekkel folytatédik, mintha évtizedek 6ta nem radikélisan tagulna a kor, hogy
milyen miifajd, anyagi, dimenziéja (mi)targyak szamitanak miialkotdsnak. Nem kell
szamizni a festészetet a jelenkori gytijteményekbdl, de nem is lehet azt a mai korszel-
lemnek dominansan megfelel§ mtiformaként bemutatni. A kortars mivészet egyik 1é-
nyege vész el azzal, hogy a kétszaz évnél is tobbet fel6lels képtari szelekcid érvényesiil
végig. Ugyanez all a (modern és) kortars miivészet masik dontd Gjitasa, a mivészet
tarsadalmi szerepének, kérdésfelvetéseinek, kritikai élének elmaszatolasara. Esztétikailag
kitting képeket prezental az Albertinum, 4m a semleges tematika, csak a képi megol-
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dasok mégoly komplex formai problémainak vilogatasa megfosztja a bemutatét a
kortars mtivészet szubverziv, vitatkozé, k6zosségi szerepétsl.

Hiabavalé azzal magyarazkodni, hogy ez egy Moderne, illetve eredeti nevén egyszertien
Neue Galerie, amely sz6 szerint Képtdr, s jelzGjében kizardlag az Alte Meister, a Régi
Képtarhoz képest egy viszonylagos idGbeli elhatarolas alapjan definialodik, és ezen tal,
magarol a miivészetrsl nem akar Gjat mondani. Az anyag a festészet torténetén beliil
valéban 1] fejezetet nyit, ezt jogosan lehet Friedrichhez vagy éppen mashoz — példaul
egy spanyol tdlsalyt gyljteményben Goyahoz — kétni, csakhogy a miivészet ennél sok-
kal nagyobbat fordult a romantika 6ta, s ez elsikkad ebben a drezdai felallasban.

Sovany vigasz, hogy az épiiletben a Skulpturensammlung kiilon dllandé kiallitasanak
Rodinnel kezd6d6 modern részén a szobraszat fogalma val6ban kinyilik, mire a kor-
tarshoz ériink. Itt tényleg a plasztika kitagitott tere, lehet&sége jelenik meg installaciok
és objektek, a kronolégiat szabadabban értelmez6 rendjében. De még ez a szekcid is a
letisztult értékekre, az é16 klasszikusokra 6sszpontosit, ragaszkodva a jelenig kitolt
modern miivészet vagy inkabb a modernitas — mint létallapot — k6z6s nevez&jéhez.
A XIX. szdzadi anyagot ,eldre-”, a XXI. szazadi plasztikat ,hatra-"igazitja a modern
mivészethez. Rodin formakat felszabadito, a klasszikus aranyoktdl és térképzéstdl el-
szakad6 gondolkodasa, Friedrich festészeti hatdsihoz hasonléan, tekinthet a modern
mivészet egyik meghataroz6 impulzusanak, amint a kézelmault évtizedeirdl is lehet
szakmailag gy érvelni, hogy jelenségei a XX. szdzad mara kanonizilt modernnek
szamit6 6rokségébdl, példaul a minimalizmusbdl vagy a szocialis plasztikabol, taplal-
koznak. De igy is elgondolkodtatd, hogy a XXI. szazad masodik évtizedére frissen késziilt
allandé kiallitds miért koveti festészet és szobraszat ma mar tavoliként haté szétvalasz-
tasat, és miért zarja a kortars muivészetet a XIX-XX. szazadi idGrendi anyag latszolag
prominens, de valjdban fogsagot jelents kalitkajaba.

FeltinGen hianyzik a kortars anyagbdl a fot6- és videomtivészet, az installaciok koziil
a hangot, fényt, tovabbi médiumokat 6tv6zs iranyzatok, a performativ alkotasok; kon-
ceptualis mtivészet mintha nem is 1étezne. Holott akad ilyesmi az Albertinumban.
A Szobraszati Gy(jtemény tobb évezredet fog at, az antik teremsoron asszir reliefekrdl
nézrank az egykori hatalom kébe vésve. S mellette, lathatéan el6re megtervezett médon,
a gipszkarton paravanba sillyesztve, képerny6kon egy kortars videomunka pereg. Yael
Bartana, a kozépgeneracié nemzetkozileg jegyzett alakja 2003-ban készitett animacio-
kat kizarélag a sziirke arnyalataiban egy kozel-keleti polgari-katonai konfliktusrél Low
ReLIEF cimmel. A helyszinében és formakincsében az 6kori dombormiivel igen talalé
rokonsagban all6 alkotds nemcsak erd és hatalmi reprezentacié dilemmaéjara, hanem
a miivész és a média felelGsségére is rakérdez, az asszir tabldk mélté mai parjaként.
Szamomra az Albertinum leginkabb kortars pontja ez, jelezve, hogy a miizeum nagyon
is koveti a jelenkori miivészetet.

Az allandé kiallitas mas rendezési megoldasait — f6ként a kifejezetten kortarsi ma-
zeumi szemléletet tiikrozd latvanyraktarakat — lehetne tovabbi bizonysagul emliteni
arra, hogy az Albertinum nem érzéketlen a mai folyamatokra, csak azokat valamiért
nagyon szelektiven engedi be falai k6z¢é. Az egyik magyarazat abban rejlik, hogy a mua-
zeum nem 6nall6, hanem egy hatalmas szervezet része. A Staatliche Kunstsammlungen
Dresden nevében a ,staatlich” egyként utal az egykor 6nall6é Szdszorszagra és a mai
Szovetségi Koztarsasag foderativ, killonosen a kultira terén nagy 6nallésagi tartoma-
nyi, allami szerkezetére. Ma Szaszorszag tartomanya tartja fenn a mintegy hisz koz-
gyljteményt tomorits szovetséget. Németorszagban még két ilyen nagy mizeumi ernyd-
szervezet létezik. A miincheni Bayerische Staatsgemildesammlungen a drezdai pontos
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parja, nevében a ,,Staat” Bajororszagot jelenti. Mindkét konglomeratum kiralyi gy(ijtésbdl
indult ttnak, s a detronizacié eredményeként keriiltek a polgari allam tulajdonaba.
A harmadik a Staatliche Museen zu Berlin, amely torténetileg hasonléan porosz gyo-
kerekre nyulik vissza, am mivel a XIX. szdzadban a német egyesités porosz vezénylettel
zajlott le, a berlini mazeumi egyiittes birodalmi, 1945 utin szovetségi dllami szervezet
lett, s ma az egyetlen nem tartomanyi vagy varosi nagy mazeum a féderativ Németor-
szagban.

A berlini, szovetségi allami mizeumszervezet mas profild kulturalis intézményekkel
egyiitt alkotja a még nagyobb Stiftung Preussischer Kulturbesitz kozalapitvanyt, s a
német Ujraegyesités miatt is az orszagban messze kiemelked6 forrasokat és kozéleti
jelent&séget élvez. Miinchen és Drezda igyekszik felvenni a versenyt. E harom német
helyszin kinal intézményi hal6ja révén tobbé-kevésbé teljes univerzalmiizeumi anyagot.
A drezdai Staatliche Kunstsammlungen épiileteinek rekonstrukciéjat és gytijteményeinek
4j allando kidllitasat azért is timogatja az Gjraegyesités 6ta — és még legalabb egy évti-
zeden 4t tarté munkalatok sordn — szamos német forras, mert a szasz hagyomany az
Ujra egységes orszagban eltérd értéket jelent, mint a porosz modell, utalva arra, hogy
az orszag mennyire mas utat jart volna be, ha XIX. szazadi toérténelmét nem a porosz
vezetés hatdrozza meg. A drezdai mizeumok Gjjaépitése az 1945-6s bombdzas mind ez
idaig megkésett helyrehozatala, valamint a szovjet elhurcolasbél visszaszerzett kozgy(j-
temények mélté elhelyezése miatt is kiemelt tigy.

Kozel 6tszaz év gytijteményfejlédésének Gjabb fordulépontjan all most Drezda. A szasz
valasztéfejedelmek késG reneszansz kunstkameréja (1560) a XVII. szazadban Erés Agost
és fia uralkodasa alatt valt eurépai rangt kollekciova. A szertedgaz6 anyag mar 1720-t6l
a szakos tagoz6das tutjara lépett. Szamos egységben — mint a képtar, metszettar, érem-
tar, régiségtar — felismerhetdk voltak a mai intézmények el6dei. Tovabbi lépés, amikor
aBildung németes koncepcidja jegyében ezek a protomtizeumok a kontinensen az els6k
kozott valnak nyilvanossa. Ujabb lendiiletet hoz a XIX. szazad kézepén August von
Lindenau allamminiszter —akinek els6rangu italiai tablakép-magangyGjteményétarola
elnevezett mizeum mutatja be a Lipcse melletti Altenburgban — és Gottfried Semper
vizidja. Elkésziil a drezdai modern polgari mizeumok maig érvényes szerkezete és fGbb
épiileti magja, élén a zaszl6shajoval, a Zwingerhez hozzaépitett Régi Képtarral (1855).
Aszazadforduléig tart6 idGszakban emelik ugyanitt, a belvarosban az Operavagy éppen
a Miivészeti Akadémia historizalé épiiletét is.

Kialakul egy mai széval mtizeumi negyed és szélesebben egy kulturalis varoskozpont.
A most rekonstrualt épiiletek homlokzati feliratain j6l latszik a kor kettSs tizenete is: a
polgari mivészetvallas szentélyei (im Heiligthume der Kunst) és arészben szdsz, részben
mar német értelemben vett nemzetillam bastyai (dem Vaterland zur Zier und Ehr)
sorakoznak a fejedelem egykori kastélya és az Elba kozott sziileté modern varosi kul-
trsavban.

Az 1848-as forradalom polgari kovetelései nyoman indul meg az é16 miivészet dllami
gy(jtése is. S mivel az Alte Meister dlland¢ kiallitasa a Semper-féle épiilet két, tudatosan
erre az anyagra tervezett emeletén, zartan rogzil a németalfoldi XV. szazadtol, legko-
rabbiként Jan van Eyck metsz§ realizmusatdl, a brit XVIII. szazadi portréfestészetig,
végpontként Joshua Reynolds idealizalt polgari élethtiségéig, ehhez képest minden 4]
a Neue Meister kollekciéba keriil. A modern miivek 1890-t6l szerepelnek alland6 kial-
litason, sajat épiilet hijan vandorolva dtmeneti helyszinek kozott. A német nyelvd ide-
genvezetSként dolgozé nagyanyamtdl 6rokolt katalégusokat elgvéve latom, hogy az
NDXK-s idGkben is valtozé helyszineken, de ugyanigy funkcionalt a Modern Képtar: a
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romantikatdl indult, s az akkori, szocredl jelenig ért. A ,jelen” miivészeti értelmezése
mara megvaltozott, de a XVIII. szazadtél a mindenkori maig rekonstruélt folytonossag
maradt. Masfél évszazadnyi gytjtés utan a képtar most elGszor sz6 szerint dllandénak
szant otthont nyert az Albertinumban, még ha az igazi megoldasra, egy célzottan ma-
zeumnak tervezett modern (netdn kortrs) szemléletd éptiletre nem is véallalkozott
Drezda.

A Régi Képtarral 6sszevetve észrevehet, hogy a Modern Képtar nemcsak a festészet
talsilydban és a kronol6giaban jelent egyenes folytatast, hanem a magyarazo szovegek,
egyéb dokumentici6, miivészetkdzvetitési apparatus szinte teljes hidnyaban is. A Régi
és a Modern Képtar rendezése a két épiiletbdl ad6do kiilonbségeken tal alig mutat
eltérést. Mindketts azt a maértét feltételezi, aki szuverén esztétikai tapasztalasért és az
id6rendbe szedett iskolak sorabol nyerhetd tudasért érkezik. A modern és a kortars
anyag nemcsak az Albertinumban kétszaz, hanem igy sszesen 6tszaz év folytonossaga-
ban jelenik meg. Két helyszinen, de a festészet torténetének egységes szellemd dllandé
kiallitasa fogadja a latogat6t. A modern és a kortars miivészet egy sziik — festészeti —
szelete e hatalmas muvészeti elbeszélés kis fejezete.

A XIX. szazadban htzott ceztra régiek és Gjak kozott maig fennall, de Drezda az
Gjak (modernek) és legtijabbak (kortarsak) k6zott mar nem hiz hatarvonalat. Meglehet,
ha Semper épiilete nem eleve csak az Alte Meister szamara késziilt volna, hanem elég
nagy lenne, akkor termeiben megszakitas nélkiili rendezésben 4llna most a reneszansz-
télajelenkorig hiz6dé képtari anyag. Ugyanilyen markans dontés a miifaji besorolasok
fenntartasa, a Kép-, illetve a Szobortar kilonvalasztasa még a kortars anyagban is.
Drezda a mizeum mindenhatdsagat sugallja azzal, hogy a mizeumi gondolkodas két
alappillérét, az id6rendet és a taxonémidt a modern és a kortars miivészet mégoly
gyokeres véltozasai ellenében is meghatarozénak, a mtivészetnek a XX-XXI. szdzadban
zajl6 folyamatos Gjraértelmezésénél fontosabbnak tartja.

Miivészet és mizeum kiizdelmében ez a felfogds egyértelmtien az intézmény, az
évezredes perspektivaban gondolkodd, osztalyoz6 tudomany mellett teszi le a voksat.
A drezdai mazeumok Gjrarendezése sz6 szerint Gjrarendezés: nem 0j rendezés, hanem
a XIX. szdzad kozepén rogziilt gylijteményi szerkezetnek ma a XXI. szazadig kiegészi-
tett, felgjitott, de érdemben nem modositott valtozata. A kortars mtvészet szamara
Drezddban ez annyira siker a kanonba tértént befogadas révén, amennyire kapitulaci6
a XIX. szazad rendje elétt.

A miincheni szerkezet szamos hasonlésagot mutat. A harom pinakotéka a festészet,
a miifaj szerinti taxonémia, mig masik rendez&elvként a kronolégia maig tarté domi-
nancidjat hazza ald. Ek6zben a Pinakothek der Moderne sok mads alkotéi teriletet,
példaul épitészetet és designt is felkarol, s6t — bar csak egy magangydjteményi letét és
azon beliil egy hagyomanyos valogatas révén — 6nall6 épiiletet és dlland¢ kidllitast kapott
a kortars miivészet.

A harmadik nagy kozpont, Berlin kotelez6dott el legjobban a médszertanilag Gjszerd
rendezés mellett a mifaji hatarok itt-ott vallalt feloldasaval és az id6rend megtorésével,
klasszikus, modern és kortars miivészet eltérd, a korszakok sajatossagait hangsulyo-
z6 bemutatasaval. A Régi Képtar tervezett koltoztetésétsl figgetleniil, régi és Gj meste-
rek itt nem alkotnak homogén sort. Négy kilon helyszinen és eltérg szemléletben je-
lenik meg a régi képtari, a XIX., a XX. és a XXI. sziazadi miivészet (Geméildegalerie,
Alte és Neue Nationalgalerie, Hamburger Bahnhof), ugyanakkor mégis egyazon mii-
vészetfogalom valtoz6 megjelenéseként, egy hatalmas miizeumi szervezet szerets-fojté
olelésében.
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Hogyan csapédnak le e rendezési, magasabb szinten mivészetdefinialasi kérdések a
tobbi német mizeumi szervezetben? A hirom gy(jteményegyetem testvéreként szamos
helyen taldlunk széles civilizaciés meritést kollekciét, hiszen a kisallami német térség-
ben szazadokon at az udvari kézpontok parhuzamosan, reprezenticiés versenyben
folytattak gytijteményezést. Kassel az egyik legjobb példa, mert a Fridericianum klasz-
szicista épiilete 1779-ben a kontinens elsé mizeumaként nyilt meg, ha a harmas elvarast
vessziik alapul, hogy egy mtizeum a gy(ijteményeit tudomanyosan rendszerezett médon
(mar nem a studiol6k szubjektiv, asszociativ egyvelegében), a széles polgari k6zonség
szamara nyilvanosan (nem egy arisztokrata elit egymast latogat6 hal6zataként) és kiillon
erre a célra emelt épiiletben (nem valamely palota részeként) mutassa be.

AFridericianum azonban ma mar nem mizeum, hanem Kunsthalle tipusi, kizarélag
a kortdrs s azon beliil is hangstlyosan a polemikus, a tirsadalmi fesziiltségeket bonco-
16 €16 miivészet kiallitasi intézménye. Mottdja a mai globalis szcéna egyik magasan
jegyzett thaifoldi alkotéja, Rirkrit Tiravanija kifejezése: Less Oil, More Courage. Kevesebb
olaj, tébb batorsag, vagyis a mai elkotelezett miivészet és annak ilyen otthona ne kiszol-
galja, hanem ink4abb kritizalja a polgari tarsadalom és a piacgazdasiag mechanizmusait.
Bar a Fridericianum ilyen, sok évtizeden at tart6 atalakuldsanak hatterében gytjtemé-
nyeinek mar a birodalmi id6kben megindult dthelyezése, majd a masodik vilighdborua
utani ujjaépités dontései allnak, ez a Kunsthalle-funkcié meghatarozé a mai kasseli
muzeumszervezetre nézve is. Mivel a kisérleti kortars miivészetnek onallo otthona van,
a mazeumi halézatban a XIX-XXI. szazadért felels intézmények jogosan tolthetnek
be j6 értelemben vett konzervativ mizeumi szerepet.

Ahesseni 6rgréfok, majd valasztéfejedelmek hatszaz éve indult gytijteményezésének
gylmolcsei szamara a megnyitasakor az antikvitastél a természettudomanyon at a szaz-
ezer tételes konyvtarig megannyi részleget tartalmazé Fridericianum az egységes és
szakszert kezelés otthona volt. A kiilonb6z6 kollekcidk idehelyezésével és nyilvanos,
egymas melletti bemutatdsaval a felvilagosodas Jegyeben fogant mizeum, a nagy euro-
pai uralkod6hizakhoz képest kis 1éptékben, de ugyanigy univerzilis gydjtési, repre-
zentacids és koznevelési kiildetést fejezett ki. A gyljtemények kés6bb szétszakadtak, ma
tobb mint tucatnyi helyszinen taldlhatok elosztva. Mar 1924-ben létrehoztak azonban
a Staatliche Kunstsammlungen Kassel erny&szervezetet, hogy egységiik attételesen
mégis biztosithaté legyen. Ez 1945-ben tartomanyi kezelésbe keriilt, majd 2006-ban
kibovitették mizeumnak tekinthetd kultdrparkokkal, atnevezve a szervezetet Muse-
umslandschaft Hessen Kassel névre.

A parkok integralasa csak elsére meglepd, valgjaban htien titkr6zi a szazadokon at-
htz6d6 szandékot, hogy a sziilet§ mazeumi épiiletek és kornyez8 parkjaik a nemesi,
majd polgari szabadidé egyre szélesebb nyilvanossagu eltoltésének ritualék altal szaba-
lyozott helyszinei, természet és miivészet egyenlGen fontos tarailegyenek. A Fridericianum
melletti hatalmas parkban a kétsziz éve emelt Orangerie — ma a technikatorténeti al-
landé kiallitds otthona — egykor sz6 szerint narancsfakat 6rzott télen belil, nyaron az
épiilet koril, 6kori utalasként a Hesperidak kertjében fiiggs aranyalmakra, Herkules
teladatat a tudas megszerzésével vonva parhuzamba. A parkok szabadtéri természettu-
doméanyi mizeumként is értelmezhetdk voltak, hiszen a telepitett névények, azok an-
golos vagy francids elrendezése, tovabba a mizeumi teremsorhoz hasonléan, sétanyok-
kal kijelslt utvonal megfeleltethet§ egy zart mizeumépiileten belili logikanak. S6t, bar
a Fridericianum és az Orangerie kozott all6 Ottoneum eredetileg a német tertlet els§
alland6 szinhazaként épiilt meg 1606-ban, de kés6bb mindmaig miikddd természettu-
domanyi mtzeumma alakitottak at. Igy naturalia és artificialia, mazeumi épiileteken
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belil vagy a kornyezd parkrendszer szabad ég alatti helyszinein, egyenlé hangsulyt
kapott e szélesen értelmezett mizeumi koncepciéban.

S a parkra néz6 domb Schone Aussicht (Szép kilatas) elnevezésti fordul6janal emel-
ték 1877-ben a Neue Galerie épiiletét. A Fridericianum — mint helyi univerzalmtizeum,
benne a miivészet klasszikus anyagaval —szazkét évvel megnyitasa utan testvérintézményt
igényelt, s az akkor terjedd eurdpai minta szerint a miivészet j mestereinek kilon
otthont épitettek. Belvedere vagy Bellevue néven masutt is talalni mizeumot, azonban
azok palotak utélagos atalakitasai, mig Kassel élen jart abban is, hogy az Uj Képtarnak
eleve céliranyos épiiletet biztositson. A gazdag historizalé falfestést és stukkézast szaz
év elteltével, 1976-ban ugyan lemeszelték, és semleges, egységes belsGépitészeti meg-
oldasokkal olyan mtizeumot hoztak létre, amely érvényesiilni hagyja a mégoly kiillonb6z6
modern és kortars alkotasokat, de maig megmaradt az idérendbe helyezett, a polgari
tajképtestészettdl indulo dllandé kiallitds. Hangstlyos a kortérs jelenléte, hiszen Joseph
Beuys maga installdlta az egyik kozponti térben a FaLka cim@ 1969-es, Volkswagen
kisbuszt és szankokat tartalmaz6 munkajat, valamint a mizeum rendre beemel a varos-
ban 6tévente rendezett DocumenTa seregszemléjérdl vasarolt Gj szerzeményeket is. Am
a f6 tézis ebben a Neue Galerie-ben is, Drezdahoz hasonléan, hogy modern és kortars
miivészet tagitja ugyan a midalkotas-fogalom hatarait, de ugyanazon mtvészet keretén
beliil maradnak, s ezt a miizeum ugyanolyan médon kezeli.

Német mizeumok azért szemléltetik jol ezt a hozzaallast, mert tobb szaz éves gyij-
téstorténetre néznek vissza; az anyag didaktikus idérendi rendezését a Bildung igénye
is megerdssitette; a XIX. szazadban a modern nemzetekhez felzark6z6 Németorszag
allami szinten is f6 prioritasként kezelte a jol strukturalt mizeumfejlesztést, mikozben
a kibontakozé modern miivészet legelss gy(jtéi is a német miértdk lettek. Klasszikus
muzeum és él6 miivészet viszonya egészen az ,, Elfajzott miivészet” elleni retorziokig fo-
lyamatos téma volt, majd 1945 utin éppen a hitleri bornirtsag jovatétele érdekében
még markansabban, szinte kotelez kérdés lett megannyi német mizeumban, immar
a kortars miivészetre is kiterjedve. S a nagy egyetemes anyaggal rendelkezd, legismer-
tebb német mizeumok tobbségének valasza, mint lattuk, mindmaig az eredeti, XIX.
szdzadi mizeumi szerkezet és miivészeti definicié kiterjesztése, a mindenkori jelen
betagoldsa egy sok évszdazados sorba és taxonémidba.

Egyértelmtien (Drezda) vagy arnyaltan (Berlin), egy magangy(jteményi mizeumra
(Miinchen) vagy egy mticsarnokra (Kassel) haritva a valéban 1jit6 mai tendenciak kép-
viseletét, ez a struktira kétségteleniil konzervativan hat a kortars miivészetre. Peter
Weibel médiamiivészeti teoretikus, alkot6 és intézményvezetd a legnagyobb példany-
szamu német nyelvld mivészeti havilap, a Kunstzeitung 2012. szeptemberi szamanak
felkéréses vezércikkében hdborgott az ellen, hogy szerinte a kortars miivészet mara igy
kettészakadt. A nagy muzeumok, befolyasos galéridk és tehetds magangydjt6k alkotta
egyik tabor olyan miiveket 4llit az el6térbe, amelyek mai megjelenésben, 4m a hagyo-
manyos miivészetfogyasztast, a polgari mivészetkultuszt viszik tovabb, mig a Weibel
altal partolt masik fél a kisérleti hozzaallas, a mivészet fogalmanak és gyakorlatanak
nem sz(ind megvaltoztatasat igyekszik — egyfajta sokadik vagy 6rok avantgard misszi6-
ban — el&segiteni.

Ez utébbi taborba Weibel a figgetlen kuratorokat és a biennalékat, a szerinte intéz-
ményi érdekektdl fiiggetlen szakembereket és a veliik egytittmiikodé alkotékat sorolja.
A kérdés eltérd intézményi hivatkozasokkal, de a XIX. szdzad s kiillonosen a szazadfor-
dulé 6ta napirenden van, s alighanem nyitott is marad még j6 ideig. Nehogy tigy tlinjon
azonban, hogy a térténeti gytijteményekkel is biré mtzeumok szamara nincs mas alter-
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nativa a kortars mivészet torténetivé gytrasa mellett, ezért érdemes a tigan vett német
nyelvi térséghdl még egy utolsé példat szemiigyre venni. Bécsben a kortars miivészet
szisztematikus, a nagy intézményekre is kiterjedd felkarolasa friss jelenség: a klasszikus
gyljteményeirdl és inkabb konzervativ bedllitédasardl ismert osztrak févaros az elmult
két-harom évtizedben fordult a kortars miivészet felé, s most j kortars mizeumot
nyitott.

Széazkilenc év varakozas utan megnyilt az Osztrak Nemzeti Galéria, az egykori palo-
tarol roviden csak Belvedere elnevezést intézmény kortdrs gydjteményének allandé
kiallitasa sajat logikaban, kiilén helyszinen. Az intézményen beliil 1903-ban hoztik létre
a Moderne Galerie-t az élémtivészeti gydjtés otthonaként, de a gyarapodé kollekcié
nem kapott 6nall6 otthont, az Unteres Belvedere csak atmeneti kiallitasi feluletet biz-
tositott. Mostani helyszine az 1958-as briisszeli Vilagkiallitas egykori pavilonja, amelyet
elszor, kis atalakitassal 1962-ben nyitottak meg Bécsben a XX. szazad mtzeumaként.
Ez a fiuggetlen intézmény a késébbi Ludwig-donaciéval megerdsodve lett a mai Ludwig
Mutzeum (MuMoK), amely 2001 6ta a korabbi udvari istallok, majd vasarteriilet helyén
kialakitott Museumsquartier 0j sziirke bazalt épiiletébe koltozott. Ekkor adtak at a vi-
lagkiallitasi pavilont a Belvederének, s a felajitas, atépités és hozzaépités eredményeként
2011 végén nyilhatott meg a most 21er Haus névre hallgaté mazeum.

Akétszintes csarnok mind a négy oldala és teljes lapos teteje tivegfald, ami nem elény
egy mivészeti mizeum szamara, mint azt a legismertebb hasonlé intézmény, a Mies
van der Rohe berlini Uj Nemzeti Galéridja mutatja, amelynek mégoly latvanyos iiveg-
csarnokjellegét rendre dtépiteni tervezik, legkdzelebb jovére. Am Bécsben a fels szin-
ten tejiiveget alkalmaznak, igy nem kozvetleniil siit be a fény. Ez a szint ezaltal viszony-
lag j61 hasznalhaté kiéllitasi célra, hiszen oldalrél, feliilrél, s6t a kozépen atriumszertien
nyitott szerkezet miatt alulrél is bGséges fényt kap, de az sziirt. Mig az als6, foldszinti
killitotér a kozvetlen s allandéan valtozé fény miatt, valamint a kérnyez8 szoborpark
figyelemelterel$ hatasa révén csak kompromisszumosan felel meg az idGszaki tarlatok
bemutatdsara, addig az emeleten a gydjtemény bemutatasa, ha nem is idedlis, de tigye-
sen megoldhat6 rendezési kihivas.

A fény mellett a masik f6 dilemma a csarnok tagolasa. Ezt paravanokkal oldjdk meg,
amely érthetSen nem tesz lehet6vé fegyelmezett kronologikus rendezést —de ez itt nem
is cél. A kiallit4s tematikus, s a témak egybefolyasa a térrészek talalkozasanal életszertien
titkkr6zi, hogy a mitivek tgyis feliilirjak a szakemberek verbdlis besoroldsait. Azért sem
tragédia a kronolégia hidnya, mert a valogatas fél-egy évente valtozik. Sz6 szerint al-
landé kidllitasrol nem beszélhetiink, ink4bb a kollekcié killonboz4 szelekceiéi tekinthetSk
meg. A mizeum a f6ldszinti idGszaki tarlatok mellett igy masik vonzerét is kinal Gjabb
vagy visszatéré latogatdinak, masrészt elismeri, hogy a gy(jteménynek mar nincs egyet-
len érvényes, hossza évekre dllandé jelleggel sulykolt olvasata, legkevésbé sem id6rendi
vagy miifaji rendezési elve, hanem kuratoronként, hivészavanként, rendezésenként
eltéré a szelekcidja.

Bar nevében Nemzeti Galérianak hivjak, s anyaga is dontSen osztrak, a Belvedere
ezen épiilete ugyanagy egyetemes kontextusban igyekszik bemutatni a hazai kortars,
1945 utani miivészetet, ahogyan t&bbi helyszinén is a klasszikus vagy modern osztrak
anyag koré legalabb utalasszertien torekszenek nemzetkozi miivek elhelyezésére. Az
2ler Haus kiildetése e két elem egyenls figyelembevételével érthet6 meg. A gytjtés,
teldolgozas és bemutatas fokusza az osztrak miivészet, hiszen a masodik vilaghabora
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utani osztrak folyamatoknak ez a f6 mtivészettorténeti kanonizaciés helyszine. Ugyanakkor
ez a kdnon nem lehet belterjes, nem szoritkozhat a nemzeti miivészet magaba zart
megkozelitésére, hiszen azzal éppen a kanonizalas ellen hatna, eltorlaszolna a miiveket
a valédi, nemzetk6zi megmérettetéstsl.

Ez a hivatalosan is rogzitett misszi6 teszi az 21er Haust a bécsi Ludwig Mizeum nem
atfedd, hanem kiegészits parjava. Hiszen ott a 6 hangsily a jelenkori kiillhoni miivészeten
van, allandéan az osztrak kapcsolatokra tigyelve. A két intézmény ugyanazt a feladatot
latja el, de markansan mas stalyponttal. Nem ismétlik egymast, de nem is engedik, hogy
amasik belekényelmesedjen a szerepébe, hiszen Bécsben igy mar legaldbb két intézmény
prezentalja alland¢ kidllitason az elmult évtizedek hazai és nemzetk6zi miivészetét,
eltérd verziékban.

Anemzetkozi anyag jelenléte az 21er Hausban azzal is hangsulyos, hogy az els6, 2012
jaliusdban megnyilt rendezésben a lépcsén felhaladé vendéget a walesi Cerith Wyn
Evans neonreliefje koszonti. A tobbi kiallitasi egységben mindeniitt felbukkan néhany
kiilfoldi darab, Matt Mullicant6l Dan Grahamig. Az értelemszertien dominalé osztrak
valogatas é16 klasszikusokat (Arnulf Rainert6l Hermann Nitschig) ugyanigy felvonultat,
mint 4j pozicidkat, példaul Julian Go6the zsinérbdl a falra szegezett 6riasi pokhalojat,
Marcus Geiger poszté embercsoportjit vagy Rudolf Stingl csillogé alufélia tablaba vésett
irasjegyeit. Ez a rendezés masodik kritériuma: a térténeti referencidkon til az anyag
kifejezetten mai szemléletti, a mtfaji hatarok feszegetésére, a sokrétti anyaghasznalat-
ra, a provokativ tematikdkra fényt vets valogatas. Az 21er Haus allandé kiallitisa nem
konzervativabb a bécsi Ludwig Mtzeum felfogdsanal, holott elvileg a Belvedere hajol-
hatna egy klasszikusabb, inkabb képtari rendezés felé, arra hivatkozva, hogy a kozép-
kortdl a jelenig mintegy ezer évet fognak at az allandé kiallitasai, s ez tavolsagtartasra
int a jelenkori kisérleti tendencidkkal szemben.

Az 21er Haus inkabb t6két kovacsol abbdl, hogy bar egy nagy mizeum része, mégis
kiilon elhelyezést és némi 6nallésagot élvez. A Birgit JiirgenssentSl a mai szubverziv
mivészetig terjedS gyljteményének bemutatdsaval végre a nyilvinossig elé tarhatja,
hogy az elmult évtizedekben is folyamatosan, s6t a nemzeti galéria tipust monolitikus
intézményektdl dicséretes viszonylagos progressziéval gyjtott. Az épiiletben miitermeket
is kialakitottak, hogy rezidensprogram miikodhessen, amivel a miizeum a passziv uté-
lagos sziiré szerepe mellett a mtivészet 1étrehozasat aktivan segité mihely funkciéjat is
vallalja, és a kiilfoldi alkotok meghivasa jutanyos és izgalmas médja a kollekcié nem-
zetkozi bvitésének is.

Nemzetkozi merités, tematikus rendezés, az dllandé kiallitas gyakori cseréje és kor-
tarsi szemlélet mellett a hiz tovabbi elve az egytttmiikodés magangyjtGkkel. Mar a
legels6 allando kiallitas is nagy szazalékban tartalmaz letéteket. Ez nevezhet6 kényszer-
nek, amivel a kollekci6 hidnyai betomhet6k, amint logikus az is, hogy ha stirtin cserélik
az allandé kidllitast, akkor a megannyi Gj miivészeti jelenség szemléltetése megkovete-
li majd letétek bevonasat. De értelmezhetjitk a magangydjt6k bevonasat jovébe mutatd
gesztusként is: a Belvedere elismeri, hogy a mizeumnak partnere a nyolcvanas évek
6ta egyre inkdbb a nemzetkozi szintéren is aktiv osztrak kortars magangytjtés, s e leté-
timegallapodasokbdl id6vel egy-egy donici is sziiletik. Mtivészek és galériak is szamos
alkotast ajandékoztak a mizeumnak Oswald Oberhubert§l Andreas Fogarasiig.

A mikereskedelem ausztriai elfogadasat tiikrozi, hogy a Belvedere szimos alkotast
a Szovetségi Kormanyzat Galériatimogatasi Alapjabodl vesz meg gytjteményébe. Az
allam Ggy béviti a mizeum kortars anyagat, hogy ekdzben a galéridkat is finanszirozza,
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hiszen tudja, ezek a kulturalis vallalkozasok a mtivészeti élet nélkiilozhetetlen résztvevéi.
Ma nem lehet mar kozgytijteményeket fejleszteni a miikereskedelem és a magangytjtés
elfogadasa, timogatasa nélkiil, hiszen az osztrak mivészet pozici6jit gyengiti, ha a
privat oldalt nem karoljak fel. Mindez nem az allami gy(ijtés visszaszoritasa. A kidllitott
anyag tovabbi jelentds szerepe magatél az allamtdl letét, mivel Ausztriaban varosi és
allami szinten is m{ikodik ,,artothek”, ahol a koz javara folyik szakmai szinvonala gy(jtés,
s ahonnan koélesénozni lehet.

E szempontok azért is természetesek az 21er Haus szamara, mert a MuMoK-on til
Bécs mas muzeumai, f6leg az Albertina és a MAK, hasonlé utakon nyitottak a kozel-
multban a kortars nemzetkozi mtivészet felé. Orszagos kitekintésben Linz, Graz és
Salzburg muazeuma, tovabba két nagy, kortars mivészetet alland¢ jelleggel bemutaté
maganmuzeum tamaszt még jétékony versenyt. A harmadik feltorekvé kozeg a maze-
umok és magangydjt6k mellett a céges kollekciok osztrak elit csapata (Verbund, evn,
Generali, VIG, Strabag), kiillonosen az Erste Bank kelet-eurépai Kontakt-gytjteménye.
Ez a bank altal 2004 végén gytijteni kezdett anyag ma a régi6 14 orszaga 90 miivészétsl
olel fel zommel konceptualis alkotasokat, egyértelmiien a mizeumi szintd kanonfor-
malds ambicidjaval. Négy tematikus salypontja (kortars referencidk a modernizmusra,
gender art, anyag- és térmiivészet, politikai vonatkozdst miivészet) a régiobol felkért
kuratorok preferenciainak felel meg.

Ez az el6relépés jol szemlélteti, hogy a mizeumok, magan- és céges gytijtemények
kozege nem ki-ki verseny, hanem egymadst kolcsonosen serkentd vilag. A MuMoK a
gyljteménye és a kidllitasai révén komoly érdemeket szerzett abban, hogy a kilencvenes
évek elejétdl kezdve az osztrak galériak, gytjték és cégek is progressziv és nemzetkozi
iranyban kezdjenek el gondolkodni a kortars miivészetrdl. S ahogy e kozeg felvette a
nemzetkdzi ritmust, az elébb-utébb meghozta az igényt és a megoldast is arra, hogy az
Osztrak Nemzeti Galéria szaz éve vajudé élémtivészeti gytijteménye is allandé elhelye-
zést kapjon — méghozza nemzetkozi és kortarsi felfogasban. Ez is a kortars miivészet
kanonizaldsanak egy lehetséges modellje: nem az univerzalis és torténeti gy(ijteménybe
(Kunsthistorisches Museum), tartalmilag még csak nem is a torténeti és reprezentacios
hangsalyt nemzeti galéria (Belvedere) logikdjaba illeszt&dott bele elbb az elsG, majd
most a masodik bécsi kortars mizeum, hanem a lassan, de tudatosan gyarapodé kortars
mivészeti intézményrendszerbe.

Balogh Tamas
EKLEKTIKUS KLASSZICIZMUS

,» Thienemann egész eszmemenetén és okfejtésén a német tudomdnyos kutatds és gondolkodds ha-
tdsa latszik — mds nemzetek irodalmi gondolkoddsdanak eredményei alig jdtszanak ndla szerepet.
Hivatkozdsanak és bizonyito anyagdnak tilnyomo része német, bar a magyar irodalomtudomdny
és wrodalmi alkotds azon elemeit is, amelyek gondolatkorével érintkeznek, kelld mértékben figye-
lembe veszi. Elmélkedései szabatos, dtgondolt fogalmazdsukkal is kivdlnak. Ragaszkodik a tudo-
mdnyos stilushoz, de tdargyilagos, szakszerti eldaddsa mogitt mindig érezni a gondolkodot, aki



