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A HELY APOTEOZISA

Franz Schubert: Esz-dartrié, op. 100

Szabadi Vilmos - heged(i, Onczay Csaba - csell6,
Gulyas M arta - zongora

Radioton. SLPX 31 283 145 Ft

Nemrégegy hangszerkészité biiszkén kijelen-
tette, hogy a hangszerek, amelyeket készit, a
legigényesebb vasarlokatis kielégitik, ugyanis
képesek ellenallni minden koérnyezeti hatas-
nak, a hdrok minden hémérsékleten rendi-
ledendl tartjak hangolasukat. Ez a hatalmas
vivmany lehet6vé teszi az emberiség szamara,
hogy minden nehézség nélkil jatszhasson
példaul Brahmsot Kozép-Afrika 6serdeiben,
vagy hogy Czerny et(idjeit gyakorolhassa az
Antarktisz jéghegyeinek labainal, er6s hofa-
vas kozepette. A dolog komikumat mar csak
aztetézi,hogyazilleté még csaknem istudta:
ontudata nem a sajatja, hanem az egész mai
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zenekultaraé, amelynek nevében valdjaban
beszél, samely a problémat mar sokkal toké-
letesebben megoldotta. A modern kultara
szamara a zene olyasvalami, amibarmikor és
barhol megsz6laltathato, és barki altal meg-
hallgathaté - egész intézményrendszere vol-
taképp transzformator, amely a kiillonb6z6 ze-
néket egy preegzisztens ,,Zene”-fogalom da-
ralojan engedi at. Egy ilyen fogalom mdgott,
ha valami, csakis az 6nmagaért valo zene all-
hatna. Am pusztan azért, hogy zenét hallgas-
sanak, kordbban sosem hallgattak zenét. Az
eleven zenekultirdkbanazene mindigvalami-
lyen zene, ésakdzegtél-korilményektdl, mely-
bensziletett, sosem kivan teljesen elszakadni.
Egy Bach-sz6lészonata Iényegében a hegedi
meghosszabbitdsa- ahegedl a darabba termé-
szetes Gton nd bele. A térrel, ahol a zene fel-
hangzik, a helyzetugyanez. Egy XV|. szazadi
mise nem mas, mint a megszolalo tér maga,
olyasmi, amit a templom tere potencialisan
mar magaban foglal. A szonata nem létezik a
hegedl nélkil, de a templom sem létezhetne
a mise nélkil, és a fogalmak e szétvalas el6tti
allapota mogott a zene és az élet szétvalaszt-
hatatlansaga rejlik. A mai zeneéletjelképe vi-
szont a hangversenyterem. Ezek abbdl a cél-
bol épililtek, hogy az eredeti kozegukbdl kité-
pett zenéket ,,Zene”-ként talaljak a kdzdnség
szamara. Hogyan élimega zene,hogy ,,Zene”
vélikbel6le? Ugy, hogy egykoriuniverzalisha-
tasa, mellyel m{ és életegységét demonstral-
ta, pusztan esztétikai hatassa zsugorodik. Az
esztétikai élvezet kifejezés pedig eufemizalt
valtozata annak a rezignadonak, amellyel a
k6zdnség eleve tudja, hogya md marnem le-
het szerves része életének, csak illazié. A
hanglemezrél mindezek utan elegend6 any-
nyit mondani, hogy az a hangverseny intéz-
ményének tokéletesitett valtozata. A kilénb-
ségcsupanannyi,hogy ittméga latszat kegyes
hazugsagairdl is lemondanak: egy lemezstu-
di6 maga az absztrakttér —illGzidgyar, tokéle-
tes illiziotlansag kozepette. A kritikus igy ab-
ban aparadox helyzetben taldlja magat, hogy
még miel6ttaz el6adokatbiralhatna, magata
kdzeget kell biralnia, melyben az el6adok
megszolalnak, és nagyon is kétséges, hogy ez-
zelnem biralta-e marmegmagataprodukciot
is, magyaran: hogy nem kell-e a mai el6ad6-
mivészetet a hangversenyintézmény termé-
szetes meghosszabbitasanak tekintenie.
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A tér, melynek a Schubert-zene termé-
szetesmeghosszabbitasa: a taj ésa szoba. E két,
latszolag ellentétes fogalom ugyanarraa min-
den homogenizalasnak ellenallé benséséges
lokalitasra utal, egyikik a természet, a masik
a tarsas kapcsolatok terén. A Schubert utani
korsokszorinkabb hajlandé volttrivializmus-
nak tekinteni a kolt6 zenéjét, mintsem elis-
merje, hogy egyetemes érvény( kozlend6
nemcsaka ,mindenkihez sz6las” retorikus pa-
toszanak p6zabdl szarmazhat. A Schubert-ze-
ne harminc-negyven hallgaté enyhe szocialis
klimaja alattmenekedett meg attél, hogy ,,Ze-
nedként fogadjak be. E néhany tucat ember
a kozvetlen, személyes kapcsolatok indaival
halozta be a szobat. Schubert, a legkisebb el-
lenéllas iranyaba haladva, csakazoknak tarul-
kozik fel, akikkel mar nem kell kiillén megis-
mertetnie magat. Ez a szocialis intimitds a
tényleges szobazenékbdl a ,,nyilvanos” miifa-
jokrais atsugarzik; amikora zene egyetemes-
sé tdgul, még ez iscsupan a barati benséséges-
ségapotedzisa, és még hianyais (amiaz 1827-
ben irt Esz-DURTRI6-t 6vez6 kései miivek hii-
vosében uralkodik el) ennek a k6z6sségnek hi-
anya. Hogy mindeztannak az Esz-DUR tri6-
nak kapcsan mondom el, amely a talan tucat-
nyi, mai értelemben vett nyilvanos koncerten
iselhangzott Schubert-m( kézé tartozik, nem
ellentmondas: a szomoru céltalansaga, meg-
késettsége miatt nevezetessé valt szerzGi est
néhany honappal halala el6tt Schubert egyik
legutolso kisérlete, hogy eleget tegyen vala-
mely elvarasnak, és magat egy komponistati-
pusbhabelekényszeritse, samelynek kétségbe-
esettségét csak a rezignacio enyhiti, amellyel,
Schubertnagyonjéltudta, nem lehetett volna
elég koran anyilvanossagelé Iépnie Ggy, hogy
ne lettvolna kés6. A sors az igazi Schubertét
igazolta: a hangverseny Bécsben egyeden
sajtokritikat sem kapott.

A kortarsak azt sem fedezték fel, hogy va-
l6jaban éppen a ,trividlis” Schubert szorul
mindenkinél inkabb ,,megfejtésre” - hogy a
schubertizmusok toposzai, melyekhez a szer-
z6 rogeszmésen tér Ujbol és Gjbol vissza, csak
az oeuvre-6n mint lokalitason beliljelenthe-
tik azt, amitjelentenek; desifrirozasukra csak
az a harminc-negyven ember lehetett képes,
aki a toposzok érzelmi fedezetét kézvedenil
ismerte. Az Esz-DUR trié hagyoméanyosan
,varazsos”-ként értékelt h-moll témaja a nyi-

totételben csakis példaul az el6z6 évben irt G-
dur zongoraszonata scherzéjanak vagy az
A-DUR SZONATA (1825) lassujanak fényében
tarja fol mogottes tartomanyat- és,a ritmus-
képlet rokonait feltérképezve, a Du LIEBST
mich nicht vagy a Suleika (h-moll!)-dalok-
bol, vagy a h-moll szimfénia basszusostina-
téjabdl. A hangnem az ilyen toposzoknal ma-
gaislocuskéntviselkedik, hiszena ritmuskép-
letet nem engedi kiszabadulni teriletér6l,
még azon az &ron sem, hogy ezzel, ahogyan
az Esz-DUR TRIO esetében is, a h-moll egy ta-
volihangnem kdzegébe keril. Valoban: miaz
értelme annak, hogy az els6 tételben szemér-
medenil kordn megszolala h-moll? Ehhez is-
mernikellatipikus schubertihangnemtervet,
és ez akar 6sszhangzattan is lehetne, ha nem
tudnank, hogy az ésszhangzattan az érzelmi
fedezetr6l nem vesz tudomést. Schubert a
beethoveni gesztikajiu kezdet utdn mégsem a
dinamikus emelkedés érzetét kelté klasszikus
modulacioséma Gtjaralép,hanem a legkisebb
ellendlldas irdnyaba halad (szubdominans
irany). A h-moll egy, Schubertnal gyakori két-
szeres atértelmezés révén szintén szubdomi-
nans régionak mindésil itt. Amikor a hagyo-
manyos formarend ,,visszaall”, az Gj dallamot
nem a klasszikus formadinamika altal ,elért”
Gj siknak, ellenkezéleg, visszafordulasnak
halljuk; a megkésettség élménye ez, amint ze-
nébe transzponalva szétfesziti a klasszikus for-
marendet - a tradicid, amint rezignaddként
jelenik meg. Espersze csupa ,,toposz”maga az
Gj dallam is:az 6thevezetd,a hangnem 6tédik
hangjathosszan kitarté maganyos cselld (lasd:
»Nagy” C-duar szimfénia, Pisztrang-6tos,
B-DUR SZONATA stb.), vagy a mar-maér kilen-
dild, majd nyomban énmagaba visszazuhand
dallamhajlat, amit a H-MOLL SZIMFONIA hires
csellos dallamabél ismerni. Amir6l még nem
lehet nem beszélni az Esz-DUR TRIO kapcsén:
azinduléésatanc mozgasmonotonidbarejtett
mozdulatlansdga. Ahogyana hangnemmozai-
kok elsuhan¢ tajai mogdttisa mindig egyfor-
ma vandorall,a mésodik tétel meneteléseisa
személyesség apotedzisa felé: a halal felé me-
netelés. A forma mintvaltozas ugyanilyen il-
lGzi6: amikora tételavoltaképpenibonyodal-
mak utjan elindul, mar ismét minden elddlt:
az éterijuchzer-dallam abbdlaz oktavlépésbdl
(a hangnem o6todik foka, unisono!) né ki,
amely - ésezmarnem Schubertegyszemélyes



térténelme, hanem igen régizenetdrténetito-
posz - a halal, a mozdithatatlan végzet kolt6i
szimbo6luma. Indulé éstanc egymas felé kdze-
Iit az Esz-DUR TRI6-ban: nemcsak az észrevét-
lendl jodliva olvadd induloritmus vall err6l
(hasonlé torténik a keringébe attlin6 vaskos
landlerrelisa scherzo triéjaban, aholegyszer-
smind a nyitotétel h-moll ritmustoposza idé-
z6dik vissza), hanem a darab nagy otlete is,
amellyel a dallam, amelyet az induléritmus
vezetettbe,atancos lejtésl finaléban visszako-
szon. A kataton dermedtség ésa konnyes-tan-
cos lebegés - ez utobbi, érzelmi fedezetétdl
megfosztva lett alapja a ,trivialis” és a
,konny(lszivi” Schubert mitoszanak - kétel-
lentétes pdlusa valéjaban ugyanoda vezet.

Taldn akad olvaso, aki ugy véli,eddig még
nem a kritikat olvasta, hanem a mdismerte-
tést. Pedig nyilvan 6 sem vonja kétségbe, hogy
a lemez lemez volta van annyira lényeges,
mint az el6adéas, ami a lemezen sz6l. Most
azonban, amikor meggy6zd&dtink arrol, hogy
a Schubert-zene minden izében a lokalitassal
van atitatva, és arrél, hogy a hanglemez célja
és szerepee lokalitasok felszamolasa- immar
nyugodt lelkiismerettel biralhatjuk meg a
hanglemezre vett Schubert-zenét.

A kritikus szubjektiv allaspontjanak min-
denhatésaga és a hipokrita izlésliberalizmus
k6zott nincsen Iényeges kiildnbség: mindket-
t6 egyazon torténelmi helyzet szikes talajabol
ndtt ki. Szerencsére van egy varazsszé, ami
mindez alol felmentheti 6t: a hagyomany.
Hogyjo-e az el6adas vagy rossz- eza ,,Zene”
dilemmaja. Avalodi kérdésviszontaz, hogyaz
el6éadas a hagyomany (mintegyetlen abszolat
mérce) alapjan all-e vagy sem. Am ezzel méris
Gjabb bonyodalmak kezd6édnek. A hagyo-
many ugyanis nem olyasmi,ami mellettérvel-
ni vagy amit cafolni lehet. A hagyomany nem
vethetd ala bizonyitasi eljarasnak, mert evi-
dencia. Ha tehat kijelentem, hogy Gulyas
Marta, Szabadi Vilmos és Onczay Csaba felvé-
telinkdén muzikalis kamarapartnereknek bi-
zonyultak, az azelmondottak utan éppoly ke-
véssé meggy6z6 dicséret, mintamennyire ke-
vésséelmarasztald itélet,hogy aszilard hagyo-
many Ontudatlan biztonsaganak e generacié
jatékaban nem sok nyoma maradt. Egyfeldl
orilni lehet, hogy a tempok mindvégig telibe
taldlnak, hogy a kivitelezés egészében véve az
atlag magyar kamarazenei felvételeknél igé-
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nyesebb, hogy avondsok intonacidjacsaknem
mindig tiszta, annak ellenére, hogy a felvétel
eredetileg nem lemezként, hanem a Ra&dié
céljara készilt (eza korilmény sokatold a le-
mezfelvételek szokasos sterilitasan). Hianyo-
lom masfelél a tempdkon beluli batrabb ar-
nyalast,a markansabb artikulaciét, ha ugy tet-
szik: a retorikat, természetesen nem XI1X. sza-
zadi, hanem korédbbi értelmében; Schubert
el6addi sokkal inkdbb tdmaszkodhatnak és
kell istdmaszkodniuk a XV I11. szdzad el6addi
manirjaira, mivele zene - szemben elsésorban
a Beethovenével - nem az 0j el6adoéi attitlid
révén valik avantgardda. Az els6 és az utolsd
tételben tobbszor is zavar a kiillonallé hangok
teljes értékliikben valo kitartasa, ami a karak-
terrel egyltt az artikulaciotis némileg elmo-
sodotta (,,Zene”-szer(ivé) teszi. Tipikusan a
tradicidvesztésjele ez: azilyen hangokat még
Schubert kordban is leirt értékiknél mintegy
kétszer olyan réviden jatszottak (movimento
ordinario-hagyomany).

Gulyas Marta zongorazasa korrekt, de
érédén és fesziltségmentes. A basszusfrazisok
a nyitotétel kidolgozdsaban nem ,indulnak
el”, azaz nem birnak elegendé helyzeti ener-
giaval, hogy nekirugaszkodjanak. Az andan-
téban pedig, ahol minden egyes harm@niaval-
tas kilon esemény, az akkordkiséret csak ép-
pen lepereg. Egy olyan zenében, ahol a k6z-
lend6 igen nagy részben az akkordok kdzotti
valtas effektusara van bizva, megengedhetet-
len a harmdniaérzékenység hianya. Mindez
0sszefligge zongorazas hangszinszegénységé-
vel. Hogyazomin6zus h-moll t¢ma valéban a
»masik” vilagba vezessen, elengedhetetlen a
korabeli zongora egyenletien hangolasabol
ad6do lebegd, ,hamis” hang (Gjabb lokalitas),
a mai el6adénak a kottdba belekédolt (tehat
nem belemagyarazott) feladata ugyané hatas
megteremtése az Uj zongora kinalta masfajta
eszk0zOkkel. Ez csak egyetlen példa a hang-
szin szerkezeti szerepére a darabban. Ez az
egysiklsag és er6tlenség teszi, hogy a zongo-
raszélamjelent8ségéttekintve kissé a hattérbe
szorul a felvételen, és ez torténetileg sem
helytallé. A zongorastriéo miifaja, mely egyéb-
kénta vondsokkal kisért zongora idiomajabal
ered, ekkorra Iép ki a miifajhatart megvond
polgari hazimuzsika keretei kdzul. Schubert
idejére a miveketmarnem mifajukjellemzi
leginkabb: a szocialisan meghatdrozott textd-
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iakat a mifajok egyfajta demokratizmusa
valtja fel, vagyis a kamarazene kivivtaajogot,
hogy egyetemes ko6zlend6t hordozhasson
(amit itt a Schubert-zene befogadokdrének
ezoterikuma sajatosan ellenpontoz). Mindez
nem jelentheti a zongora és a vondsrészleg
eredeti viszonyanak megfordulasat, a zongo-
ra hattérbe szorulasat, mintajelen felvételen.
Ha valaki 6sszetart6jalehetaz egyliittesnek, az
éppen a zongora, amely még mindig els6 az
egyenlék kdzott.

Onczay, a csellista intelligens és virtu6z
muzsikus, de a hang gyakran hat fakénak.
Emogotta ,,kamarazenei kulturaltsagra” valé
térekvést gyanitok, szandékos hattérbe hzo-
dast, ami azonban olyan pontokon, mint az
utolsd tétel virtuéz futamimitadoi a kétvonds
kozdtt, nem indokolt. Valdszind, hogy mind-
ehhez a felvételtechnika is kdzrejatszik, ami-
kor acsell6t, ahangzd valésagnak feltehetéen
torz tikrétnyajtva,nem engediérvényesilni.
Maradék nélkuli elismeréssel - a felvétel alta-
lanos j6 benyomasa ellenére - végil is csak
Szabadi Vilmosrol szélhatok. Ez a fiatal hege-
diis szinte dreg (vagy csak tradicionalis?) mu-
zsikusra vallo érettséggel kamarazenéi. Fur-
csa, de igaz: kdénnyebb megmagyarazni, ha az
el6éad6 nem elégitett ki, mint amikor a teljes-
ség képzetét tudja felkelteni - ahogyan nincs
értelme a részletezésnekakkorsem, haazel6-
ado a tradicid talajan all, a tradiddén, amita
tehetség sokban pdtolhat. (Lehet-e méas a
genuin tehetség, mint a hagyomany egysze-
mélyes-heroikus tovabbvivése?) Ugy tinik,
Szabadinal valéban minden egyitt van, és az
egylttes zenei iranyitéjanak szerepét akarva,
nem akarva magara vette.

A Schubert-oeuvre-b6l ma nem sokkal
tébb kerul el6adasra, mint amennyi a szerzg
életében nyilvanossag elétt elhangzott. Az at-
tekinthetetlen mennyiségl vokalis tercett és
kvartett, dal, kdrus és tdnc mai napig tényle-
gesen ellenall a helytvesztett nyilvanossagnak
- a legtobb miifaj lokalitdisa még ma is er6-
sebbnek bizonyul a zsenikultusznal. Aréghoz
kotottség azonban az egész oeuvre lzenete -
legyen ez a r6g a schubertiadak sz(k barati
mili6je, a steyrbeli taj vagy a vilaigmindenség.
Igen: Schubertnal még a kozmosz is lokalis -
a személyesség mint éslocus, amint végtelen-
be tagul. A Schubert-zene feloldhatatlan di-
chotémiaja, hogy egyrészt megteremta maga

szamara egy eszményi, azaz kdzdsséggé valéd
kdzdnséget, am egyduttalaztishiriiladja, hogy
ez a kdzosség csupan alom, olyan alom, amit
csakaz abszolitmagany almodhat. A XX. sza-
zad 6rdogi technikaja kellett ahhoz, hogy a
hanglemez ebben az értelemben mégis a
Schubert-zene végzetének beteljesitéje, vagy-
is - orddgi kijelentés! - természetes meg-
hosszabbitasa legyen. Csakhogy amig Schu-
bert még a zene hangjaival tudta a magany
csendjétkimondani, ebb6lmaramarcsaka le-
mezstadio siket hallgatdsa maradt.

Dolinszky M ikl6s

LEVEL A HOLMI-HOZ

T. Szerkeszt6ség!
Késve, november 7-én, a nagy szocialista for-
radalom ma mar megnyugtatobb évfordulo6-
jan érkezettmeg hozzam Parizsbaa Holmi ok-
toberi szama. Meghatottan olvastam nyito
verskéntRaba Gyorgy emlékez6 maganbeszé-
dét: lam, 6, az érzékenyek legérzékenyebbje,
1990-benelérkezettnek érezteaz idét,hogy az
éppen dulo, neobarbar 16kdos6dés ellenére
megiija A DORONG NEKROLOGJA-t. Erdekl&d-
ve lattam, hogy a folydirat végié bdévebb fi-
gyelmetszentel az eurépai regény Magyaror-
szagon majdnem go6rcsds bizalmatlansaggal
kezeltvonulatanak, a cervantesi hagyomany-
nak, melynek a nemzetkézi Nabokov és Kun-
deramellett- talan éppen a falsul szax6z6 Ur
jovoltabdl - a nemzeti Esterhazy is pazar, ran-
gos, meggy6z6 képviselGje. Aztan a kritikai
részhez érve elhilten vettem észre: hidba holt
adorong,aprakkervaltigél. A H rabal kény-
VE-tkritikusaugyanis, tarkarongyszényeghez
hasonlitvan e felszines targyat, hajdani iskola-
mesterek dngerjeszt6é indulataval szilajon ki-
porolja, s ha épp a szerz6 tompora rejtézik
mdogotte, annaljobb: lsd, vagd, leszek neked
apad helyettisapad, eztahdrg6 kialtastvélem
hallaniprakkeros Angyalosi Gergelytorkabél.
Tévedés ne essék, nem Ohajtok személyes-
kedni. Angyalosi Gergellyel tudtommal soha-
sem talalkoztam, ellensége neki nem vagyok,



