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»Inferno-Paradiso”-m(inek, hol haldltaincdrdméanak prébalunk elnevezni, végered-
ményben mind ilyen Dies iRAE-kOltemeény.

Ezazels6,a ,hangulatialap”. Amésodik, amiaz el6bbibdl kdvetkezik: ezek amiivek
és stilusok szakadék szélén jarnak, allando kockazat és veszélyeztetettség tudataban.
(,,Csak most, és soha tobbé.”) Harmadik kdzds vonésuk: egyik sem dncélu és k6zombaos,
mindegyik agital valamiért, 6nmagéat egyik sem tekinti végeredménynek. Hol,,( lelkek
egységé’-rélvan szo, minta gregorianunkban, holaz egyhéaz, a keresztény humanizmus
megmentésérél, mint Palestrindnél, hol anépek testvérré valasarol, minta XX. szazad
legnagyobb miveiben.

Negyedik koz0s sajatsagnak nevezhetnék a nemzeti nyelvekfelszabaditasat és vilag-
nyelvvé val kibontasat mindezekben a zenékben. Altalabanjellemz6 rajuk a nyelvvel
(s esetleg a mozdulattal) val6 szoros kapcsolat. Itt széval, hanggal, mozdulattal els6-
sorban beszélni kell, kézolni, Kijelenteni és kinyilatkoztatni. S talan épp ezért mind-
egyik: ellenhatas a nyelvellenes zenei korszakokra. ,,Moveor non cantu, séd rebus quae
cantantur”, nem az ének hat meg, hanem amir6l az ének szél, mondja a szenvedélyes
Agoston.

Mindehhez a stilusnak, a ,,zenei szokincsének rendkivili érettsége, telitettsége
szlikséges. Ezért isjelentkeznek mindezek a mlvek korszakok végén, amikor mar be-
gy(jthetnek, arathatnak, dsszefoglalhatnak. De mert mindezek a zenék egyben torté-
nelmi és tarsadalmi valtozasokatjelentenek be, természetes, hogy nyelvi készletiiket meg
kell ujitaniok, hogy a régivel nem érhetik be tébbé, s igy bizonyos értelemben - béar
o0sszefoglalnak és lezarnak - egyben megis Ujrakezdenek.

Ujrakezdenek, mintels6 partraszallok, mint Aquileiaigazi 6rokdsei; mintbarbarok
és civilizaltak, mint 6slakdk és behatoldk, mint mult ésjové egyditt és egy személyben.
Veluk lezarul és ugyanakkor elkezd6dik az emberi érzelemvildgnak egy-egy dnélet-
rajzi fejezete; elolrél kezdddik és folytatddik, mint minden, mint a teljes élet, minden
egyes nemzedék szamara - el6lrdl és elészor, de mégis Ujra és megint.

1964-1965

Kro6 Gyorgy

AZ , AQUILEIA GOLYAIDROL

1964-1965 forduldjan dolgozott Szabolcsi Bence AQUILEIA GOLYAI* cim(i tanul-
manyan. A témavalasztas és az iras alcime (Vazlat a kultdrék pusztulaséarél) a megirés
idejétdl, helyét6l fuggedenil isjellemzd a zenetdrténész-szerzd mivelddéstorténeti
szemléletére.

Mar 1945 oktoberében, amikor-egyel6re kinevezés nélkiil - Zathureczky Ede f6-
igazgatdé meghivta a Liszt Ferenc Zenem(ivészeti F6iskolara a magyar zenetorténet
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tanitasara ,.egy altalanos stilusismeret vagy zenei miivel6déstorténet targy”’tanitasara tettja-
vaslatot. Az Intézet lgazgat6sagi Tanacsa a targyat,,zenei stilustorténeti szeminarium? ci-
men rendszeresitette, de annak mivel6déstorténeti bedgyazasa fel6l semmi kétséget
nem hagy a targynak Szabolcsi altal kidolgozott elsd tervezete, amelynek egyik szaka-
sza igy szol:

,.-Néhany mlivel6destorténeti torvény. 1) Minden kultiranak megvan a maga életkora ésélet-
lefolyasa, hatarozott, masokkal analdg, de részleteiben sajatos torvények szerint: ifjisag-delelés-
aggkor vagy tavasz-nyar-6sz. A kultarak ilyen szempontb6l é16, sajatos sorst egyéniségek. 2) A
zenének minden kultaran beltilmegvan a maga hatarozott életkora éséletlefolyasa, »nagy oréjax
és hanyatlasa; analdg, de itt is sajétos torvények szerint. 3) A végvidékek a mlveltség legrégibb
rétegének Orei. Nyelv- és szokastorténeti analdgiak. (Ez elmélet torténete Herdert6l Sachsig.) 4)
A hdditok a meghodoltak kulturajanak hatasa ala kerlnek. (Példa az arab zene torténetébdl.)
Hogyan maradnakfenn a hodité és meghodoltstilusok. 5) A mveltség minden tlineménye meg-
van maraz el6zékorszak kulturalisképében, mintvégvidékijelenség; onnankeriila kézéppontba.
(Példa a polifénia Okori és kdzépkori torténetébdl.) 6) Az er6k megoszlasanak és kiegyenlitédésé-
nek torvénye: a kultdra bizonyos életkorabanjelentkez6 er6k végs6 sszege talén egy és ugyanaz,
illetve allandd; ami itt elvész, megtérilamott. (M(ifaji gazdagség- nyelviszegényedés; dallam-
szegénység - ritmusgazdagség stb.) 7) Minden stilus hajlamos a szétszérodasra. (Terjedd és
visszavonulo stilusok; delelés; klasszicizmusok.)

A zenekulturatélfiigg6nyelvielemei: hangrendszer, dallam, ritmus, harmonia,forma, hang-
szin, jelentés. Kovetkeztetés nyelvijelenségek azonossagabol a kulturdlis hattér azonossagara,
hasonld tarsadalmifeltételek hasonld stilust eredményeznek-e? Az érzelmi élet valtozasainak tor-
venye; emberolté és nemzedék életritmusa. A stilus keletkezése, kapcsolata a korral, nemzedékkel,
kérnyezettel, a szellemi élet egyéb tényezdivel. Mi a korstilus: nagy mesterek hangja vagy a ketté
egyltt?[...]”

g),/ﬁ\z in[dl’]ttatés azonban ennél is mélyebb. Mar egy évtizeddel kordbban, az 1936-ban
megjelent Bevezetés a zenetsrténetbe lapjain, amikor a XI1X. szizad példaira, a
humanisztikus szellem 6sszefoglalé tudomanyos erejére hivatkozva nyiltan azenetor-
ténet-ird teljes életet, kultirat atfogd kotelezettségérdl ir, egyértelm(i Szabolcsi inten-
cionaltsaga.

,,A romantika »hazatlan« nyugtalanséga sokféle vagyat hordoz, sokféle vagyéataz otthonnak,
a hazatalalasnak, a megpihenésnek; s aki megpihenhet a nagy 6sszefliggésekben vagy a nagy
egyéniségekben, az bizonyara az élet legharmonikusabb és leggy&zelmesebbformaiban talalt ott-
honéra. De épp ezért a zenetdrténet-irds maga is miivészet, mely irdt, zenészt, kolt6t és tuddst
kivan egy személyben; mésne is kdzelitsen hozz4, merthonnan is meritenéa képzel6-, megjelenité-
és dsszekapesolo erdt, mely egy elstllyedt vilagot egész kiforrott, formaba merevilt, lomha élet-
rendszerévelsviszont minden hdborgaséval ésvalsagaval, minden emberikiszkddeésével, feszilt-
ségeivel és eltipro stlyaval egyetembenfelidézni képes! A zenetdrténész tehat mindenekfelett uni-
verzalis mivész: csak igy érezhet meg, igyfedezhetfel, igy mintazhat, igyfoglalhat dssze. Innen
anagyzenetorténeti mlvek érettkoncepcidja 18306s 1880 kozétt, innen Kiesewetter, Fétis, Amb-
ros miivészi leszlirtsége, rendkivili latokdre, formald batorsaga. Az emberi ontudat torténetének
iroi 6k, ugy, ahogyan az a zene nagy alakvaltasaiban tiikrozédik (s épp ez a vonas az, mely utd-
daiknal oly hamar veszenddébe megy). Es innen ugyanebben a korban a nagy muzsikuséletek iro-
inak széles alapzatu s oly biztonsaggalfelépitett »h6si emlékm(ivei«, klasszikus érvény( munkas-
s&ga, az adatbGség és a mlvésziformalas gyonyorii 6sszhangjaban; a zenetdrténet, ime, valoban
az, aminek az Uttrék megalmodtak: a nagy emberszalfak sorozata [...] Es mindezekbl a mi-
vekbdl vilagosan beszél az élettel szemben valé allasfoglalas; kultdrat csak nagy cselekedetek te-
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remthetnek, a torténésznek tehat a nagy cselekedeteket kell nyomoznia ésfeltarnia, megkeresni
tlizhelyliket, a nagy embertsanagy nemzetet [ ...] Egy nagy emberéletetujrafelépiteni ugyanolyan
szép és merészfeladat, mint egy nagy kultara életrajzat megformélni. Mikor a torténész ilyen
programokon dolgozik, éreznie kell, hogy az emberi miiveltség egyik legszebb tornyét épiti.
Ugyanezt fogalmazza meg ugyanebben a mivében posztulatumkeént, klasszikus to-
maorséggel: ,,A zenetorténet legyen mindig és mindenforméjaban élettrténet, semmi egyéb.”
Szorosan kapcsolddik a tanulmény az iras idépontjaban Szabolcsit foglalkoztato spe-
cialis témahoz is, ésjellemz6en utal a szerz6 akkori szellemi kozérzetére. Ebben a vo-
natkozasban Szabolcsi alkotoperiddusanak kozponti mive A valaszat. Ebben az
egyik legjelentdsebb irdsdban Szabolcsia példazat miifajat valasztva keretiil kozvetle-
nul zeneszerz6 kortarsaihoz fordul. A komponista ebben a paraboldban az étvenes-
hatvanas évek magyar zeneszerz6je, a tarsadalom, amely koériilveszi, neveli és megbi-
zasokatad szamara, az 1956 el6tti és utani magyar torténelmi valdsag. A kérdésfeltevés
nyiltan etikaijelleg(: a tanulméany a lehetséges miivészi magatartadsformakat, miivészi
valaszokat szembesiti egymassal leplezetlendl, figyelembe véve a miivészi alkatot, és
hangsulyozva a mlivészi nagysag megkertlhetetlenségét. A parabola ideje a XVI-
XVII. szézad forduldja, hd&rom hése Carlo Gesualdo, Marco da Gagliano és Claudio
Monteverdi; a hArom magatartas: A RETTEGES, Az ALKALMAZKODAS, A VALASZ. Aszer-
z6 nemcsak Monteverdi nagysagara, a zseni igazara mutathat ra, hanem képviseli is
a valasztad6 magatartasformat, az irdstudok felelésségét. Szabolcsi ,,szelid”, ,,megér-
t6”, ,,bolcs” Iényének és a felszinen ,,alkalmazkod6” egész életének legmélyére vilagit
ezamu. Kdzponti szerepét mutatja az is, hogy bel6le 4gazik ki (a zene és tarsadalom
toposza mellett) az id6s Szabolcsit foglalkoztatd masik problematika is: a Gesualdo-
portré (ARETTEGES) nyitja meg az utat Kafka felé, és Kafka, tehat egy Szabolcsi sza-
mara hiteles esztétikai mindség, egy langesz(i alkoté személyiség kdzvetitése teszi le-
het§vé szamara Schoenberg bizonyos értelm(i rehabilitalasat. Ugyanakkor e kései
Monteverdi-esszé nemcsak a fiatalkori Monteverdi-portrét egésziti és teljesiti ki, ha-
nem alapgondolataval kdzvetlenil el6késziti az AQUILEIA GOLYAI mondanival6jat is.
A KAFKA-PROBLEMAK ir6ja abban haladta meg 1920-as 6nmagat, hogy elismerte a
kidbrandultsag s a magany vildgkdzérzetének létezését. Mar nem szembesitette koz-
vedenl a,,folddel éslIstennel azt a mlivészetet, amely éjszakai hallucinaciok kozepette,
akatasztrofasejtelmében sziiletett. 1944 megeértette vele azelsé vildghdbora el6tti,.em-
beraldozatok™, ,,el6érzetek’™, a két hdboru kozotti ,,sikolyok-dadogésok’lizenetét és az U ze-
nei vilagrend létrehozésara tett hésies kisérlet etikai nagysagat, legalabbis etikusjel-
legét. Nem valtozott azonban az a meggy6z&dése, hogy az emberiség érzékel6 szer-
vének, a mlvészetnek mégsem csak a veszélyjelzése a funkcidja. Szabolcsi itt nyilvan
Bartdkra gondolt, az éjszaka zenéit old6 finalékra, az utolsé évtized ,,cantiamo” (ize-
netére, akiéneklés lehetéségére. Am Kafkarol, irodalmi figurarol irvan, befejezésként
Goethe intelmétidézte - ebben az esetben és ebben az értelemben a valdsag ésa m-
vészetkiilonbségét hangsulyozva, ugyanakkoraklasszikusteljesség, mindenoldaltsag
és egyensuly nélkilozhetetlenségére, esztétikai posztulatumara hivatkozva. E Kafka
korul gydrdz6 gondolatsornak ikertestvére az AQUILEIA GOLYAI cim(i ir&s. Szabolcsi
itt még hatarozottabban - éppen a dolgozat zenei fejezetében, méasodik részében -
veszi tudomasul Szent Agoston igazsaganak (,,Nemaz ének hat meg, hanem amir6l az ének
sz0I") aktualitasat, s mar a XX. szazad masodik felének embere nevében vallja be ,,vak-
rémiletét”, ,,nagy szorongasat™. Az esszé nagy ujdonsaga, hogy ir6ja a talajvesztettség, a
riadalom, a menekulés uralkod6 kozérzetének realitasabol mint jelenbdl indul ki;
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hogy a szocialista konszolidacié reményének, lehet6ségének ,,magyar korszakdban”
menekulésrol, kivonulasrdl, 0j otthonalapitasarélbeszél, azirastudd kétségeirdl: ,,nem
él-efenyegetdésnovekvé barbargydrd kozepette?’Atanulmany, megirasaidején ennél sz6-
kimondobb nem lehetett. Ugyanakkor az eurdpai zene 1960-as magyar és kulfoldi
képviselGire sem hivatkozhatott, mert ezek torténelmijelentéségében Szabolcsi tanar
ar nem hitt. Az AQUILEIAGOLYAI-nak példai és utalasai abban az id6kérben maradnak
hat, amelyeta Kafka-toredék ir6ja rajzolt fel a torténelem vasznéra. - Mégis érvényes
példazattaemeliazirastazatény, hogy mintegy 6nmaga és olvasoi vigasztalasara Sza-
bolcsi Bence ebben alkotta meg és fejtette ki a régi vilaghol az Gjba vivé ,,nagy hidmd-
vek’>rél sz616 elméletét. Az,,6nmegtagadas™, az ,, Atlantisz-6rokség™’és a,,valsagjelleg”sz6-
lamai érvényesitik ezekben a ,,blcsuzd és dsszefoglalé™ mivekben ,,az itélkezés hangjat™.
Sok mindent megtudunk ebbél a valloméshdl. El6szor is azt, hogy a hatvanét éves
Szabolcsi Bence Ugy élte meg a zene kettéhasadasat (az elidegenedett ember,,gorcsds
és bonyodalmas’zenéje egyrészrél, az ,.elterel6, szimplifikal6>’sz6rakoztatd zene masrész-
rél), mintazeurdpai zenemiivészet végsd alkonyat. Fontos tanulsag az is, hogy ezeken
a lapokon folytatddik Schoenberg teljes rehabilitalasa. Szabolcsi egy olyan fejl6désvo-
nalbailleszti,amelynek egyik kordbbi pontja a kései Beethovena magabonyolult, her-
metikus, polifon nyelvével. S6tSzabolcsi tandr ur 1965-ben elfogadja Schoenberg
oeuvre-jének (személyes beszélgetésekbbl tudom, ezzel &ltaldban utal a méasodik bécsi
kézos végzet mennydodrgesenek hangjat™, mint ,,akifejez6 kozlés ésa kozos sors igényének’ val-
sagkorszakokrajellemz6 sajatos 6sszefonddasat. Hozzateszi azonban, hogy mindezzel
az egyéni sors elt(int az altalanosban. Es ez aztjelenti Szabolcsi szamara, hogy az ilyen
életm(vek nem vezetnek tovabb, nem vezetnek at, nem igazi hidak! Azigazi hidmdvek
azok, amelyekben ,,magasra néhet ésfolragyoghat mindaz, amit a miivész mar elébb meg-
pillantott, s most egyszerre végzet lett és altalanos igazsag: az a kitisztulas, amelyreJosquin va-
gyott, az az euféria, amelyet Mozart megsejtett, a népeknek az a megmozdulasa, amelyet Bartok
megjovendolt” Az ,,0jkozlékenység" nyelve tehat nemcsak ,,a huméanum vildgosabb megfo-
galmazasa™ hanem egyéni nyelv is, 4tutd erej, az Gjkort el6legezd, megjdsold, gazda-
gito eredeti hang és szin, amelyben mégis benne van a multnak, a legy6zo6tt multnak
améze. Csak igy lehet teljes, csak igy vezethet at. A nagy zenei,,leomlasok”’csak az ilyen
hidmd{vekben ,,fordulnak at” a rajuk valaszul megjelend felemelkedésbe. E ,,nagy hid-
mivek, amelyek a régi vilaghdl az ujba visznek, mindig rendkivili 6nmegtagadés eredmé-
nyei”, tanitja Szabolcsi Bence: ,,a mult gazdagsaga, »legy6zott« bGsége mélyen elrejtve, mint
elsullyedtkincs vilagitbenn ik a mélységhél; ami az 6 mondanival6juk, az marfelette hullamzik
minden elmeriilt béségnek; az egész multAtlantisz-6rokséggévéltozott bennlik™ ,, A vilagité mély-
ség”’ utolso koltbje, aki még latta az elsullyedt Atlantiszt, de belepillantott ajovébe is,
Szabolcsi tanéar Gr szamara Bartok Béla volt.



